
 
 

บทท่ี  2 

เอกสารและงานวิจัยท่ีเกี่ยวของ 
 

การศึกษาขอมูลพื้นฐานและขอมูลตางๆท่ีเกี่ยวของนับวาเปนส่ิงสําคัญ ในการสรางสรรค 
งานศิลปะในข้ันตนจะตองไดรับแรงบันดาลใจจากประสบการณท่ีตนไดรับ แลวนํามาสรางงาน 
จากนั้นเพื่อใหแนวความคิดของตนชัดเจนมากยิ่งข้ึน การศึกษาคนควาหาขอมูลมาสนับสนุน
ความคิดนั้นจึงเปนส่ิงสําคัญอยางยิ่งซ่ึงจะสงผลท่ีดีตอการสรางสรรคงานศิลปะ ในบทนี้จึงให
ความสําคัญกับการศึกษาขอมูลท่ีมาของแรงบันดาลใจ รูปแบบในการสรางสรรคและอิทธิพลของ
ศิลปกรรมโดยแบงขอมูลพื้นฐานท่ีสําคัญดังนี้ 
 

2.1 ท่ีมาของแรงบันดาลใจ 

2.1.1 ความรูท่ัวไปเกี่ยวกับวรรณคดีไทย 

2.1.2 ความรูเกี่ยวกบัวรรณคดีไทยเร่ืองอิเหนา 
2.1.3 ความรูเกี่ยวกบัวรรณคดีไทยเร่ืองรามเกียรต์ิ 

2.1.4 ความรูเกี่ยวกบัวรรณคดีไทยเร่ืองขุนชางชุนแผน 

2.2 สารัตถะท่ัวไปท่ีเกี่ยวของ 
2.2.1 ความรูเกี่ยวกบัตนไมและดอกไม 
2.2.2 ความเกีย่วของระหวางดอกไมกับมนุษย 
2.2.3 ดอกไมท่ีปรากฏในวรรณคดีไทย  

2.3 อิทธิพลของศิลปกรรม 

2.3.1 รูปแบบของจติรกรรมฝาผนัง 
2.3.2 แนวคิดทางศิลปะในลัทธิอุดมคติ (Idealism) 
2.3.3 ผลงานจิตรกรรมของ Georgia O’Keeffe 

 
2.1 ท่ีมาของแรงบนัดาลใจ 

ในการศึกษาเร่ือง ความประทับใจในดอกไมจากวรรณคดีไทย ผูศึกษาไดศึกษาหาขอมูล
ของท่ีมาและแรงบันดาลใจในการสรางสรรคผลงานจากขอมูลในดานตางๆดังนี้ 
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2.1.1 ความรูท่ัวไปเกี่ยวกับวรรณคดีไทย 
 

เอมอร ชิตโสภณ (2521: 21-35) กลาววา วรรณคดี หมายถึง บทประพันธท่ีรัดรึงตรึงใจ
ผูอาน ปลุกมโนคติ (Imagination) ทําใหเพลิดเพลินและเกิดอารมณตางๆ วรรณคดีของไทย มีมา
ต้ังแตกอนสมัยสุโขทัย ท่ีเรียกวา “มุขปาฐะ” คือ การเลาสืบทอดกันตอๆไปช่ัวลูกช่ัวหลาน 
วรรณคดีของไทยสามารถแยกตามยุคสมัยไดดังนี ้

สมัยสุโขทัย วรรณกรรมช้ินแรก คือ ศิลาจารึก จากนั้นมี สุภาษิตพระรวง ไตรภูมิพระรวง 
และตํารับทาวศรีจุฬาลักษณ  

สมัยอยุธยาตอนตน วรรณคดีท่ีปรากฏไดแก ประกาศแชงน้ําโคลงหา ลิลิตยวนพาย 
มหาชาติคําหลวง กาพยมหาชาติ 

สมัยอยุธยาตอนกลาง วรรณคดีท่ีปรากฏ ไดแก เสือโคคําฉันท สมุทรโฆษคําฉันท  
พงศาวดารฉบับหลวงประเสริฐ  จินดามณี  พาลีสอนนอง  ทศรถสอนพระราม  ราชสวัสดิ์ อนิรุทธ์ิ
คําฉันท  กําสรวลศรีปราชญ ทวาทศมาส โคลงอักษรสามหมู กาพยหอโคลง โคลงเฉลิมพระเกียรติ
สมเด็จพระนารายณ  คําฉันทดุษฎีสังเวยกลอมชาง  ลิลิตพระลอ  โคลงนิราศหริภุญไชย รําพันพิลาป
คําฉันท  

สมัยอยุธยาตอนปลาย  ยังคงสืบทอดความนิยมท้ังรูปแบบและเนื้อหาจากสมัยอยุธยา
ตอนกลาง มีกวีคนสําคัญ คือ เจาฟาธรรมาธิเบศร วรรณคดีช้ินสําคัญไดแก นันโทปนันทสูตร       
คําหลวง  พระมาลัยคําหลวง กาพยหอโคลงนิราศพระบาท กาพยเหเรือ ปุณโณวาทคําฉันท กลบท  
ศิริวิบุลยกิติ และมโนราหคร้ังกรุงเกา 

สมัยกรุงธนบุรี ไดแก รามเกยีรต์ิ ลิลิตเพชรมงกุฎ  กฤษณาสอนนอง โคลงยอ พระเกยีรติ
พระเจากรุงธนบุรี 

สมัยรัตนโกสินทร  งานเขียนตางๆไดรับการฟนฟูอยางดี  พระมหากษัตริยของไทยให
ความสนพระทัยและสนับสนุนเปนอยางดี มีงานเขียนตามลําดับรัชกาล ดังนี ้
  รัชกาลท่ี 1: นิราศรบพมาทาดินแดง อุณรุท รามเกียรต์ิ กากีคํากลอน ลิลิตศรีวิชัย 
ชาดก ลิลิตพยุหยาตราเพชรพวง อิเหนาคําฉันท และไตรภูมิโลกวินิจฉัย 

  รัชกาลท่ี 2:  อิเหนา รามเกียรต์ิ บทละครนอก 5 เร่ือง (ไชยเชษฐา คาวี มณีพิชัย     
ไกรทองและ สังขทอง) ดาหลัง งานของสุนทรภู ไดแก นิราศตางๆ สุภาษิต บทละคร เสภา บทเห
กลอม (ซ่ึงเร่ิมตนในรัชกาลนี้ ไปส้ินสุดรัชกาลท่ี 4) งานของพระยาตรัง เชน นิราศตามเสด็จตาม   

ลําน้ํานอย นิราศถลาง โคลงดั้นเฉลิมพระเกียรติรัชกาลท่ี 2 จากนั้นก็มี นิราศนรินทร นิราศกรุงเกา 
และขุนชางขุนแผน ในรัชกาลนี้การละครไทยรุงเรืองมาก 
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รัชกาลท่ี 3: เพลงยาวกลอนสุภาพเร่ือง พระราชปรารภ บทละครนอก และเร่ือง
สังขศิลปชัย 

รัชกาลท่ี 4: โคลงโลกนิมิต เพลงยาวกรมหลวงภูวเนตร จินดามณี อุเทนคําฉันท   
สุธนคําฉันท สุธนูคําฉันท ระเดนลันได อิศริญาณภาษิต และนิราศลอนดอน 

รัชกาลท่ี 5: ไกลบาน เงาะปา พระราชพิธีสิบสองเดือน อาหรับราตรี สาสนสมเด็จ 
และโคลงลิลิตมหามกุฏราชคุณานุสรณ 

รัชกาลที่ 6: ปกิณกคดี พระนลคําหลวง มัทนะพาธา นิทานโบราณคดี พระนลคํา
ฉันท นิทานเวตาล สามกรุง จดหมายจางวางหรํ่า อิลราชคําฉันท สามัคคีเภทคําฉันท งานของครูเทพ  
งานของพระยาอุปกิตศิลปสาร เชน สงครามภารตคํากลอน กถาสริตสาคร หิโตปเทศ กามนิต นิยาย
เบงคลี เปนตน ในสมัยนี้ วรรณคดีสันสกฤตมีอิทธิพลตอวรรณกรรมไทยมากท่ีสุด และงานดาน
รอยกรอง รอยแกว ตลอดจนละครพูดก็รุงเรืองท่ีสุดเชนกัน 
 

จึงสรุปไดวา วรรณคดี คือบทประพันธท่ีชวยสรางจินตนาการและทําใหเพลิดเพลิน 
วรรณคดีของไทยมีมาต้ังแตกอนสมัยสุโขทัย โดยการเลาสืบตอกันมา หลังจากมีการประดิษฐ
อักษรไทยข้ึนใช ไดมีการประพันธวรรณคดีข้ึนมามากมายท้ังรอยแกวและรอยกรอง ในสมัย
รัตนโกสินทรตอนตนไดมีการฟนฟูวรรณคดีของไทย  หลายเร่ืองไดรับความสนพระทัยจากพระเจา
แผนดิน โดยเฉพาะในสมัยของรัชกาลท่ี 2ไดมีการรวบรวมงานเขียนและการละครของไทยใวอยาง
มากมาย 

 
2.1.2 ความรูเกี่ยวกบัวรรณคดีไทยเร่ืองอิเหนา 
 
วรรณคดีไทยเร่ืองอิเหนา พระราชนิพนธในพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลา

นภาลัย  (ครองราชยป พุทธศักราช 2352 - 2367) เปนพระมหากษัตริยท่ีทรงคุณความดีท้ังในดาน
การปกครอง การสาธารณสุขและศิลปวัฒนธรรมหลายดาน เชน ดานสถาปตยกรรม ดนตรี 
วรรณคดี และการละคร เนื้อเร่ืองของบทละครเร่ืองอิเหนามาจากพงศาวดารชวา กลาวถึงกษัตริย
วงศเทวัญส่ีองคซ่ึงเปนพี่นองกัน และครองนคร 4 นคร คือ กุเรปน ดาหา กาหลัง และสิงหัดสาหรี 

อิเหนาแหงเมืองกุเรปนไดหม้ันหมายกับบุษบาราชธิดาเมืองดาหา ตอมาไดพบกับจินตะหราก็หลง
รักเม่ือถูกบังคับใหเขาพิธีอภิเษกสมรสกับบุษบา จึงลอบหนีออกจากเมืองไปหาจินตะหรา 
จนกระท่ังเม่ืออิเหนาไปชวยทาวดาหารบกับทาวกะหมังกุหนิงและไดพบบุษบาก็หลงรัก จึงทํา
อุบายเผาเมืองดาหา แลวลักพาบุษบาไป ทาวอสัญแดหวาโกธรแคนในการกระทําอันมิชอบของ
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อิเหนา จึงบันดาลใหลมหอบบุษบาไปตกท่ีแควนปะมอตันอิเหนาตองฟนฝาอุปสรรคมากมาย
ระหวางตามหาบุษบา จนกระท่ังไดเขาพิธีอภิเษกสมรส เร่ืองจึงจบลงดวยความสุข  

 
2.1.3 ความรูเกี่ยวกบัวรรณคดีไทยเร่ืองรามเกียรต์ิ 
 
วรรณคดีไทยเร่ืองรามเกียรต์ิ พระราชนิพนธในพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลก

มหาราช (ครองราชย พุทธศักราช 2325 - 2352) ทรงพระราชนิพนธบทละครเร่ืองรามเกียรต์ิข้ึนเพื่อ
ใชในพิธีสมโภชพระนครใหม  คือ กรุงรัตนโกสินทร ระหวาง พุทธศักราช 2328 - 2329 เนื้อเร่ือง
ประกอบดวยเร่ืองราวนารูตางๆ เร่ิมดวยหิรัญยักษมวนแผนดิน และกําเนิดตัวละครสําคัญๆท้ังฝาย
ยักษ ลิง และมนุษย แลวจึงดําเนินเร่ืองการสูรบระหวางพระรามกับทศกัณฐซ่ึงตองสูรบกันหลาย
คร้ังกวาจะไดชัยชนะเด็ดขาด   ประกอบดวยเร่ืองราวท่ีนาต่ืนเตนและเร่ืองแทรกท่ีสนุกสนาน
บันเทิง เสริมดวยอารมณขัน ทําใหเร่ืองราวมีสีสันเหมาะสมกับการแสดงละคร ท้ังยังใหคติธรรม
ท่ีวา ธรรมยอมชนะอธรรม และยกยองความซ่ือสัตย ความกตัญู บทละครเร่ืองนี้ไดรับความนิยม
จากคนไทยทุกยุคทุกสมัย 
 

2.1.4 ความรูเกี่ยวกบัวรรณคดีไทยเร่ืองขุนชางชุนแผน 
 
บทเสภาเร่ืองขุนชางขุนแผนมีผูแตงหลายคน เชน พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย 

พระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัว   สุนทรภู ครูแจง และยังไมทราบนามผูแตงบทเกาอีกหลาย
ตอน สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอกรมพระยาดํารงราชานุภาพไดทรงวินิจฉัยเกี่ยวกับผูแตง เร่ืองขุน
ชางขุนแผน เม่ือ พุทธศักราช 2460 บทเสภาเร่ืองขุนชางขุนแผนเปนบทรอยกรองท่ีมีความยาวมาก 

แตงเปนบทกลอนซ่ึงมีแบบแผนฉันทลักษณเหมือนกลอนสุภาพ  
         บทเสภาเร่ืองขุนชางขุนแผนมีเนื้อเร่ืองเกี่ยวกับวิถีชีวิตของชาวบาน บางตอนกลาวถึง
พระมหากษัตริยบาง แตมิไดตองการแสดงเร่ืองราวของพระมหากษัตริย  นับไดวาเปนเร่ืองราวของ
คนไทยแท ๆ โดยมิไดดัดแปลงจากวรรณกรรมของชาติอ่ืน ตัวละครในเร่ืองมีชีวิตจิตใจราวกับคน
จริงๆ ท่ีมีชีวิตอยางคนธรรมดาซ่ึงมีท้ังทุกขและสุข ความสมหวัง และความผิดหวัง แกนสําคัญของ
เร่ืองกลาวถึงรักสามเสาของขุนแผน ขุนชาง และนางพิมหรือนางวันทอง การดําเนินเร่ืองเร่ิมตน
ต้ังแตชีวิตวัยเด็กของตัวละครเอกท้ังสาม ความสมหวังในรักของขุนแผนหรือพลายแกวกับนางพิม 
แลวกลายเปนการพลัดพรากจากกัน ไปสูความสมหวังในรักของขุนชางท่ีมีตอนางพิม เกิดการแยง
ชิงความรักกันระหวางขุนชางกับขุนแผน การดําเนินเร่ืองจะมีการแทรกเร่ืองยอยท่ีสนุกสนาน
ต่ืนเตนสลับกับความเศรารันทด ขณะเดียวกัน ผูอานผูฟงเสภาเร่ืองนี้จะไดรับสารประโยชนเกี่ยวกับ
คานิยมของคนไทยในดานไสยศาสตรและโหราศาสตรประเพณีตางๆ ลักษณะของชีวิตความเปนอยู
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สํานวนภาษา คําคมท่ีจับใจ และสุภาษิต การใชภาษาในบทเสภาเรื่องขุนชางขุนแผนเปนตัวอยางท่ี
คนไทยยึดถือและจดจําไดอยางข้ึนใจ 

        ตัวอยางโวหารแสดงความรัก จากเสภาเร่ืองขุนชางขุนแผน ตอนขุนแผนเดินทางไปกับวัน
ทองในปา ขุนแผนกลาวย้ําความรักท่ีมีตอวันทอง ดังนี้ 
 

"...โอแสนสุดสวาทของพ่ีเอย อยาคิดเลยพีห่าเปนเชนนั้นไม 
     อันตัวเจาเทาเทียมกับดวงใจ ส้ินสงสัยแลวเจาอยาเสียดแทง 
     พี่รักเจาเทากับเม่ือแรกรัก  ดวยประจักษเห็นใจไมกนิแหนง..." 

 
จากการศึกษาถึงความเปนมาและเนื้อเร่ืองโดยยอของวรรณคดีไทยท้ัง 3 เร่ือง จะเห็นวาเปน

เร่ืองราวท่ีสะทอนวัฒนธรรมประเพณีและสภาพวิถีชีวิตความเปนอยูของคนในอดีต มีการดําเนิน
เร่ืองท่ีแสดงความรูสึกท่ีหลากหลายท้ังความสุข ความสนุกสนาน ความเศรา ความผิดหวังและรัก
สามเศรา ทําใหผูอานเกิดจินตนาการ นอกจากนี้การดําเนินเร่ืองยังมีการสอดแทรกขอคิด คําคม คํา
สอนตางๆ และการจบลงของเร่ืองดวยความสุข 

 
2.2 สารัตถะท่ัวไปที่เก่ียวของ 

 
2.2.1 ความรูเกี่ยวกบัตนไมและดอกไม 
 
วิชัย อภัยสุวรรณ (2532:15-24) ไดกลาวถึงลักษณะของดอกไมดอกเด่ียวและดอกไม ดอก

ชอ ดังนี้  
1) ดอกไมดอกเดีย่ว  (Solitary flower) คือ ดอกท่ีเกิดมาจากตาปนดอก (Mixed bud)  
2) ดอกไมดอกชอ (Inflorescence) คือ ดอกไมท่ีมีกานดอกยอย แยกมาจากกานดอกจาก 

ตา ซ่ึงจะเหน็ไดจากดอกไมท่ีมีหลายชอ 

3) ดอกไมดอกชอพวกสามหวัโขน  (Composite  flower) คือ ดอกไมท่ีมีกานดอก 

ใหญ แตไมยื่นยาวเหมือนกานดอกไมอ่ืน  กานดอกจะแผเปนแผนขยายกวางออก ตรงกลางเปนเนนิ
อวบอูมนูนข้ึน มีสภาพกลายเปนฐานรองดอกจะมีดอกเล็กๆ ข้ึนไปแขงกันบานอยูบนนั้นเปน
จํานวนมาก ดอกไมชนิดนี้สวนมากไมมีกานดอกยอย (Pedicle) ดอกไมดอกชอพวกสามหัวโขน 

แบงออกไดเปน 2 พวก คือ 

- พวกดอกกระจาย (Ray flower) พวกน้ีมีดอกนั่งอยูรอบนอกของฐานรอง 
- ดอกมีกลีบดอกยาวและแผกางกระจายออกดูคลายแสงรังสี มีท้ังกลีบดอกซอนและ

กลีบดอกลา 
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- พวกดอกบนฐาน (Disc flower) พวกน้ีมีดอกรวมกันอยูในตอนกลางของฐานรอง
ดอก สวนมากเปนดอกไมท่ีกลีบดอกเล็กกวาพวกแรก 

 
จึงสรุปไดวา ดอกไมมี 3 ลักษณะ คือ ดอกไมดอกเดี่ยว  ดอกไมดอกชอและดอกไมดอกชอ

พวกสามหวัโขน  ดังภาพประกอบตอไปนี้ 
 
ดอกไมดอกเดีย่ว ดงัภาพประกอบท่ี 2.1-2.2 

 
ภาพ 2.1: ภาพตัวอยาง ดอกไมดอกเดีย่ว (ดอกเบญจมาศ) 

 

 
ภาพ 2.2:   ภาพตัวอยาง ดอกไมดอกเดีย่ว (ดอกกุหลาบ) 
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ดอกไมดอกชอ ดังภาพประกอบท่ี 2.3-2.4 
 

 
ภาพ 2.3: ภาพตัวอยาง ดอกไมดอกชอ (ดอกกลวยไม) 

 

 
ภาพ 2.4:  ภาพตัวอยาง ดอกไมดอกชอ (ดอกมหาหงส) 
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ดอกไมดอกชอพวกสามหวัโขน ดังภาพประกอบท่ี 2.5-2.6 
 

 
ภาพ 2.5:  ภาพตัวอยาง ดอกไมดอกชอพวกสามหัวโขน (ดอกดาวเรือง) 

 
 

 
ภาพ 2.6:  ภาพตัวอยาง ดอกไมดอกชอพวกสามหัวโขน (ดอกบานไมรูโรย) 
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2.2.2 ความเกีย่วของระหวางดอกไมกับมนุษย 
 
หลวงบุเรศรบํารุงการ (2514: 1-8) ไดกลาววา ตนไมมีความจําเปนกับมนุษยโดยเฉพาะ

ปจจัย 4 ไดแก อาหาร เคร่ืองนุงหม ท่ีอยูอาศัยและยารักษาโรค มนุษยใชตนไมต้ังแตเกิดจนตาย 
ตนไมถายเทออกชิเจนออกมาทําอากาศบริสุทธ์ิใหแกมนุษย ใหความรมร่ืน รมเย็น ใหสี ใหกล่ิน ทํา
ใหมนุษยรูสึกสดช่ืน จิตใจผองใส  ดร.ชาลี  กอตครอส จิตแพทยในเมืองมารตินิค ประเทศ
สวิสเซอรแลนด เผยสถิติท่ีเขาไดทําไววา สีเขียวของตนไมเปนยาบํารุงรักษาอยางดี  ชวยใหคนปวย
หายเร็ว ในเรือนจําท่ีปลูกตนไมสีเขียวชวยใหผูตองขังหายหงุดหงิดไมคิดแหกคุก ในอดีตกาล 
สมเด็จพระสัมมาพระพุทธเจาประสูติภายใตรมสาละในลุมพินีวัน  แลวกลับมาประทับใน
พระราชวัง ตอมาเสด็จออกพิเนกษกรม ประทับอยูในปาบําเพ็ญเพียรถึง 6 ป จึงสําเร็จพระสัมมา
สัมโพธิญาณภายใตตนพระศรีมหาโพธ์ิ ประทับอยู 7 วันแลวเสด็จประทับภายใตรมไทร รมจิก และ
รมเกตอีกแหงละ 7วันเสวยวิมุตติสุขคือ จิตท่ีพนแลวซ่ึงกิเลสและทรงทบทวนหลักธรรม เม่ือเสด็จ
ไปประกาศพระศาสนาก็ประทับใตรมไมบาง ตามสวนของกษัตริยหรือเศรษฐีท่ีสรางไวบาง รวม
เวลาท่ีประทับในปาถึง51ป ในท่ีสุดก็เสด็จเขาสูปรินิพพานในสาละวโนทยาน ใตตนสาละ จะเห็น
วาตนไมในปามีสวนชวยใหพระพุทธองคไดรับความสงบ พระอารมณผองใส ในคัมภีรใบเบิล 
กลาวถึงสวนอีเดนท่ีอาดัมกับอีวาไดอาศัยอยูกอนถูกพระเจาขับ  ในสมัยอียิปตมีการสรางสวน
สมุนไพรของพระราชินีอัตเซฟซุต  จนพระราชินีองคนี้ไดไปเกี่ยวของกับช่ือของตนสีดาหอม ซ่ึง
พระนางไดสะสมไว  สวนแขวนหรืสวนลอยแหงกรุงบาบิโลน ซ่ึงพระเจาเนบูคุต เนสซาร ไดสราง
ข้ึนเม่ือประมาณ 600 ปกอนคริสตศักราช เพื่อใหความสําราญแกพระราชินี โดยสรางเปนช้ันๆ
ลดหล่ันกัน และคํ้าไวดวยเสาศิลามหึมา นับเปนจํานวนส่ิงมหัศจรรยท้ัง 7 ของโลก 

ประเทศไทยในสมัยพอขุนรามคําแหง ก็ไดสรางสวนปา มีปามะมวง ปาหมาก ปามะพราว
ข้ึนกลางเมืองสุโขทัย ในสมัยกรุงศรีอยุธยา  สมเด็จพระนารายมหาราชเจา ไดมีสวนผลไมมากมาย
ตามท่ีปรากฏในจดหมายเหตุของ มองสิเออร ลาลูแบร คณะทูตของพระเจาหลุยสท่ี 14 กลาววา มี
สวนนอยหนาท่ีลพบุรี มีทุเรียน มังคุด ล้ินจี่ท่ีธนบุรี เปนตน ในสมัยรัตนโกสินทร มีการสรางสวน
ในพระบรมมหาราชวังโดยมากท่ีสุดในสมัยรัชกาลท่ี 5 ทรงสนพระทัยนําพันธุไมจากตางประเทศ
มาปลูกริมถนน ทรงสรางสวนตามวังของพระมเหสี พระราชวังพระราชโอรส ทรงสรางพระราช
อุทยานสราญรมย สรางสวนดุสิต   สวนเขาดินวนา ทรงเห็นความสําคัญของตนไมยิ่งกวาสมัยใดๆ 
ในสมัยสมเด็จพระมหาธีรราชเจา ทรงอุทิศท่ีดินจํานวน 300 ไร เพื่อสรางสวนสาธารณะใหเปนท่ี
พักผอนของประชาชน โดยพระราชทานนามวา สวนลุมพินีปจจุบันบานเมืองเจริญข้ึน ปาคอนกรีต
ก็เกิดข้ึนมากมาย ตนไมถูกตัดโคน มนุษยเม่ือขาดปาก็เร่ิมคิดถึงปา ทางรัฐบาลโดยกระทรวงเกษตร
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และกรมปาไมไดสรางสวนพฤกษศาสตรท่ีตําบลพุแค จังหวัดสระบุรี และวางโครงการสวนปาเปน
อุทยานแหงชาติรวม 4 แหงคือ 

1) ปาเทือกเขาสลอบ จังหวัดกาญจนบุรี 

2) ปาเขาใหญ กินเนื้อท่ี 4 จังหวัด คือ นครนายก ปราจีนบุรี สระบุรี และนครราชสีมา 
3) ปาทุงแสลงหลวง จังหวัดพิษณุโลกและ จังหวัดเพชรบูรณ  
4) ปาดอยอินทนนท  จังหวัดเชียงใหม 

 
หมอมหลวงตุย ชุมสาย (2515: 22-45) กลาววา มนุษยเกี่ยวของกับดอกไมต้ังแตเม่ือใดยัง

ไมเปนท่ีทราบแนชัด แตดอกไมเกิดข้ึนในโลกกอนมนุษย และเม่ือชางแมมมอธกินดอกทานตะวัน
เปนอาหาร พอมนุษยโครมันยองเกิดก็คงเขาไปเกี่ยวของกับดอกไมทันที นั่นหมายถึงวามนุษยไป
เกี่ยวของกับดอกไมเม่ือ 3 แสนปมาแลว เหตุจูงใจท่ีเขาไปเกี่ยวของกับดอกไม คือ 

- เปนอาหาร เม่ือมนุษยเห็นสัตวกินพืชก็ลองกินบางเม่ือเห็นวาอรอยและมีประโยชนก ็

ทดลองหาพืชอ่ืนกินตอไป ในดอกไมจะมีวิตามินบางชนิดท่ีไดจากแปง  จากน้ํามันพืชบางและกาก
ซ่ึงทําให ขับถายสะดวก 

- ลักษณะบางอยางนาติดใจ  มีดอก ใบ ผล หอมและงดงาม ดอกไมบางชนิดนํากล่ินมา 
ใชทําน้ําหอมเพื่อดับกล่ินในรางกาย หลายชนิดใชปรุงอาหารและขนม นํามาชงดื่มเพื่อใหหอมช่ืน
ใจ บางทีนํามาผสมกับยาสูบเพื่อกล่ินและรสแปลกออกไป 

- เปนยารักษาโรค  สวนของพืชท่ีสําคัญไดแก ราก ลําตน และใบ โดยรากทําหนาท่ียึด 

ตนใหติดกับดิน ทําหนาท่ีดูดน้ําและแรธาตุมายังใบ ลําตนทําหนาท่ีเก็บรักษาเนื้อเยื่อของพืช ใบเปน
สวนท่ีสําคัญท่ีสุด ใบสรางอาหารไปเล้ียงรากและลําตน ท้ังยังสังเคราะหเนื้อเยื่อของพืชจากน้ํา แร
ธาตุ แกส โดยอาศัยแสงจากดวงอาทิตย เกิดการสังเคราะหสารประกอบทางเคมีแทรกอยูในเนื้อเยื่อ
ของพืช สารเคมีเหลานี้หลายอยางเปนยารักษาโรคได มนุษยอาจเห็นสัตวกินใบไมบางอยางเม่ือมัน
ไมสบายทองแลวอาเจียนออกมา ก็เลยเอาอยางเม่ือไมสบาย และอาจพบใบหรือดอกของพืชท่ีทําไห
อาการไมสบายทุเลาลงได 

- ใหความคุมกัน  ใตตนไมใหญใชหลบฝนหรือพายุ และการนําเอาตนไมมาสรางเปนท่ี 

พักอาศัย  ใชกิ่งไมทําไฟเพื่อใหเกิดความอบอุน 

- เปนแหลงกําเนิดศิลปะ   มนุษยนําเอาโครงสรางและรูปทรงของดอกไมเปนจุดกําเนิด 

ลวดลาย นําสีอันสวยสดงดงามมายอมเปนเคร่ืองนุงหม เอากล่ินท่ีหอมมาผสมเปนน้ําอบ น้ําหอม
นานาชนิด  
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- ดอกไมเปนสัญลักษณแหงการเล่ือมใส ความเคารพบูชา และความเช่ือถืออ่ืนๆ  เชน   
ในศาสนาพราหมณถือเอาดอกบัวเปนภาวะเจริญพันธุ (Fertility) และกําหนดใหเปนตัวแทนของ
พระลักษมี ชายาของพระวิษณุ  ในนิยายของชาวอียิปต บอกไววาดอกบัวเปนสัญลักษณของพระ
อาทิตยผูครองทองฟา และดอกบัวก็เปนสัญลักษณทางพระพุทธศาสนา ในการเทศนาโปรดสัตว
ของพระพุทธเจา ทานไดตรัสเปรียบเทียบคนกับดอกบัวไวสามสถานภาพ คือ หนึ่ง คนท่ีฟงพระ
ธรรมไมเขาหูเลยเหมือนบัวท่ีไมผุดน้ําข้ึนมา  สอง คน ท่ีฟงพระธรรมไดคร่ึงไมไดคร่ึงเหมือนบัวท่ี
โผลปร่ิมๆน้ํา และสามคือคนท่ีฟงพระธรรมไดเต็มบริบูรณเหมือนกับบัวท่ีผุดพนน้ําข้ึนมาและบาน
เบงสวยงาม  

- ดอกไมกับผูหญิง ดอกไมถูกเปรียบเทียบวาคลายผูหญิง เพราะเปนส่ิงท่ีมีความสวยงาม  
และหอมหวนยวนอารมณ นอกจากการเปรียบเทียบทางเพศท้ังรางกายกับดอกไมท้ังดอกแลว ยังได
เอาดอกไมไปเปรียบเทียบกับอวัยวะตางๆของหญิงเกือบท่ัวตัว หลักการเปรียบนั้น มิใชจะเอาความ
เหมือนทางกายภาพ หากแตเปนการเปรียบเทียบอารมณท่ีเหมือนกันกับช่ือของอวัยวะของหญิง การ
เปรียบเทียบมักจะทําโดยจินตกวี 

 
จึงสรุปไดวา เหตุจูงใจท่ีมนุษยมีสวนเขาไปเกี่ยวของกับดอกไมนั้นมีมาต้ังแตสมัยบรรพ

กาล มนุษยใชดอกไมเปนอาหาร นํามาปรุงแตงและสกัดเปนยารักษาโรค นํามาสรางเปนท่ีพักอาศัย 
นอกจากนี้มนุษยนําเอาความงามของรูปทรงดอกไมมาสรางสรรคเปนลวดลายและโครงสรางใน
งานศิลปะ ดอกไมบางชนิดมีความหมายและเปนส่ือสัญลักษณแหงความเล่ือมใสศรัทธาและดอกไม
บางชนิดก็มีลักษณะความสวยงามเหมือนท่ีกวีใชเปรียบกับผูหญิง 
 

วิชัย อภัยสุวรรณ (2532:14-16) กลาวถึง ดอกไมคลายผูหญิงวา จินตกวีของไทยโบราณถึง
ไทยสมัยใหม ไดเปรียบดอกไมไววาคลายกับผูหญิง เพราะดอกไมเปนส่ิงสวยงาม เปนท่ีพึง
ปรารถนาของหมูแมลงท้ังปวง เหมือนความสวยของสตรีเพศท่ีบรรดาชายอกสามศอกตางก็ใฝปอง
ตองการ  ท้ังดอกไมและผูหญิงตางก็มีความจริงท่ีแอบแฝงซอนเรนอยูในความสวยงาม ดอกไมบาง
ชนิดท้ังสวยและมีกล่ินหอม ซ่ึงก็เปรียบไดกับผูหญิงท่ีแสนสวยและสมบูรณเพียบพรอมดวย
คุณสมบัติของกุลสตรี  ดอกไมบางชนิดก็มีความสวยเปนเลิศ แตไมมีกล่ินหอมกลายเปนดอกไมท่ี
ไรปรารถนา ดอกไมและผูหญิงก็เชนเดียวกัน หากเราไดศึกษาและมองดอกไมท้ังปวงโดยลึกซ้ึง 
อาจไดรสสนุกในทางสุนทรีรมย 

 นักประพันธมักเปรียบเทียบความงามของดอกไมวาคลายกับผูหญิง เพราะมีส่ิงท่ี
เหมือนกันคือความสวยงาม และความมีเสนหนาหลงใหล 
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2.2.3 ดอกไมท่ีปรากฏในวรรณคดีไทย  

 
จากการศึกษาคนควาเร่ืองของดอกไมในวรรณคดีไทย ผูศึกษาไดเลือกท่ีจะศึกษาวรรณคดี

ไทยในสมัยรัตนโกสินทรตอนตน ท่ีมีเนื้อหาเกี่ยวเนื่อง และสะทอนอารมณดานความรัก ความคิด
ถึงและการรอคอย  ซ่ึงไดแกเร่ือง อิเหนา  ขุนชางขุนแผน และรามเกียรต์ิ ท้ังนี้ไดรวบรวมช่ือของ
ดอกไมท่ีปรากฏในวรรณคดีไทยแตละเร่ือง ดังนี ้

1) ดอกไมในวรรณคดีไทยเร่ืองอิเหนา ไดแก ดอกมะลิวัลย,คัดเคา,บัวหลวง, บัวเผ่ือน, บัว 

ผัน, ลําเจียก, เล็บมือนาง, การเกด,ชายผาสีดา, สรอยฟา, กุหลาบ, สารภี,ลําดวน, พะยอม, เบญจมาศ,  
สายหยุด, ประยงค, กาหลง, จําปา, ยี่สุน, ชิงชาชาลี, แกว, โมง, แค, นางแยม, พิกุล, เกด, กฤษณา, 
กลวยไม, กรรณิการ,โยทะกา, อโศก,มหาหงส, ชํามะเลือง, มะลิซอน, ซอนกล่ิน, รสสุคนธ, 
ลดาวัลย, ยมโดย, ขานาง, ประดู, ออยชาง, ชงโค, ตาเสือ, พุทธชาด, บานเย็น, ดอกรัก, พุดจีบ, กาสะ
ลอง, บุนนาค, พนมสวรรค, ล่ันทม, มะลิลา, มะลุลี, โมก, ลําเจียก, จําป, ยี่เขง, เข็ม, ยี่โถและมณฑา  

2)  ดอกไมในวรรณคดีไทยเร่ืองรามเกียรต์ิ ไดแก ดอกกาหลง, นางแยม,อัญชัน, กระดังงา,  
กรรณิการ, ชบา,ชงโค,พนมสวรรค,พุดซอน,พุดจีบ, พุทธชาด,สายหยุด,สารภี,ขจร,นมแมว,โมก, 
มะลิซอน, หงอนไก, ประยงค, แกว, นมแมว, มหาหงส, พิกุล, กุหลาบ, สุกรม, ลินจง, จงกล, บัว
หลวง, กาหลง, มะลิวัลย, เกด, ประดู, ลําดวน, ยมโดย, พุดตาล, อังกาบ, จําป, มะลุลี, มะลิลา, อโศก, 
กันเกรา, แค, กระถิน, จําปา, คันทรง, หวา, ชองนาง, ชางนาว, หงอนไก, โยทะกา, สุกรม, กลวยไม, 
อินทนิล, ยี่สุน, พะยอม, การะเกด, สรอยฟา, มณฑา, สัตตบรรณ, แตว, เสาวคนธ, กฤษณา, ปบ,   
เสาวรส, นางนวล, ตะแบก, ดอกรัก, ซอนกล่ิน, ลําเจียก, ยมโดย, กระทุม, นนทรี, รกฟาและแตว  

3)   ดอกไมในวรรณคดีไทยเร่ืองขุนชางขุนแผน ไดแก ดอกชงโค, จาก, พนมสวรรค,  
นางแยม, บอน, พริก, มะยม, เล็บมือนาง,วาน, มะขาม,ไพร, รสสุคนธ, กรรณิการ,กาหลง, กระดังงา, 
กะทกรก, จําป, ชางนาว, ออยชาง, พิกุล, ตาเสือ, บุนนาค, มณฑา, สารภี, มะลุลี, ยี่สุน, แกว, เกด, 
ดอกบัว, แพงพวย, สันตะวา, ฝาย, ซอนชู, กันเกรา, ผกากรอง, มะลิซอน, อบเชย, ซอนกล่ิน, พะยอม
, กุหลาบ, ลําดวน, สายหยุด, ตะขบ, โมก, อัญชัน, แค, พวงชมพู, มะสัง, จันทรหอม, มะลิวัลย, 
สุกรม, มะเขือ, มะแวงเครือ, กํายาน, ประดู, อินทนิล, ราชพฤกษ, กลวยไม, จิก, กระพอ, ไทร,   
อโศก, พลับพลึง, สัตตบรรณ, กฤษณา, กระถิน, ชิงชัน, สมอทะเล, เพกาและขานาง 
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2.3 อิทธิพลของศิลปกรรม 
 

2.3.1 รูปแบบของจติรกรรมฝาผนัง 
 
ชมพูนุท พงษประยูร (2512: 1-5) ไดอธิบายถึงหลักวิชาในการเขียนภาพจิตรกรรมฝาผนัง

ในหนังสือจิตรกรรมไทยวา จิตรกรรมหรือภาพเขียนสีของไทยแตโบราณ นิยมเขียนกันไวเปนพุทธ
บูชาตามผนังโบสถวิหารและศาลาการเปรียญ ในคูหาภายในองคพระปรางคและพระสถูปเจดีย และ
ท่ีผนังถํ้า ซ่ึงเรียกกันวา จิตรกรรมฝาผนัง มีดวยกัน 3 แบบ คือ 

1) วิธีเขียนแบบสีฝุน (Tempera) เปนวิธีการที่ละเอียดและประณีตท่ีสุด  
2) วิธีเขียนแบบปูนเปยก (Fresco) ชาวไทยเรารูวิธีการเขียนภาพจิตรกรรมปูนเปยกมา

จากชางจีน 

3)  วิธีเขียนแบบข้ีผ้ึงผสมน้ํามัน (Encaustic) คือการเอาข้ีผ้ึงและน้ํามันสนมาผสมเขากับ
สีสําหรับฝาผนังท่ีจะใชเปนพื้นเขียนภาพแบบนี้ 
 

นอกจากนี้ ชมพูนุช พงษประยูร ยังไดกลาวถึงประโยชนและความมุงหมายของจิตรกรรม
ฝาผนังวา ลักษณะของจิตรกรรมฝาผนังของไทยมีอยูหลายประการท่ีคลายคลึงกับภาพเขียนขนาด
เล็กของชาวตะวันตกสมัยคริสตวรรษที่ 13 (ราวพุทธศตวรรษท่ี 18-19) เปนภาพเขียนขนาดเล็กท่ี
เขียนข้ึนดวยความชํานาญโดยใชหลักทัศนียภาพแบบโบราณ (Primitive Perspective) แสดงเปน
เร่ืองหรือภาพที่มีจริง หรือท่ีเกิดข้ึนในประวัติศาสตร หรือท่ีมีในนิยาย นิทาน นอกจากภาพท่ีแสดง
ทองเร่ืองจากพุทธประวัติ เร่ืองชาดก รามเกียรต์ิ ภาพเขียนเหลานี้ยังมีตํานานอันจารึกเร่ืองราวท่ีเปน
ความจริงเกี่ยวกับจารีตประเพณี และระเบียบแบบแผนท่ีมีอยูในอดีต ภาพเขียนเหลานี้จึงเปนของมี
คาในการศึกษาคนควาทางประวัติศาสตรเปนอยางดี นอกจากน้ีการเขียนจิตรกรรมฝาผนังยังมี
วัตถุประสงคเพื่อตกแตงผนังใหสวยงาม สําหรับในประเทศไทยนั้น ภาพจิตรกรรมฝาผนังสวนใหญ
จะปรากฏอยูในโบสถหรือวิหารและเปนการเขียนเร่ืองราวเกี่ยวกับศาสนาเปนสวนใหญ  หรือ
เร่ืองราวท่ีอยูในพุทธประวัติ และในนิทานชาดก ท้ังนี้ก็เพื่อท่ีจะนอมนําชักจูงใหผูดูเกิดความ
เล่ือมใสและซาบซ้ึงในรสพระธรรมคําส่ังสอนยิ่งข้ึน และภายในโบสถวิหารเม่ือไดเขาไปแลวจะ
ชวยใหเราเกิดความรูสึกปลีกตนไปเสียจากโลกภายนอก  ดวยเหตุนี้ภาพจิตรกรรมฝาผนังในโบสถ
วิหารจะตองรูสึกสงบและล้ีลับ จุดมุงหมายอีกอยางของจิตรกรในสมัยกอน คือการไดรับใชศาสนา
ในทางศิลปะ ซ่ึงถือวาเปนบุญกุศลอยางหนึ่ง ดวยเหตุนี้ภาพเขียนจึงดูละมุนละไม เต็มไปดวยความ
มีชีวิตชีวาและมีความสวยงามมาก 
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ปญญา เทพสิงห (2548:280-281) ไดกลาวถึงลักษณะของงานจิตรกรรมไทยวา ลักษณะ
เดนของงานจิตรกรรมไทยคือ การใชรูปทรงตามอุดมคติ (Idealism) ไมปรากฏ รูปทรงเหมือนจริง
ตามธรรมชาติ เนนภาพดวยเสนเปนสําคัญ ระบายสีแบนๆปราศจากแสงเงา การเขียนภาพอยาง
ตอเนื่องในลักษณะพรรณนาความ การจัดภาพมีลักษณะเหมือนมองจากท่ีสูงสูท่ีตํ่าแบบตานกมอง 
(Bird Eye’s View) สีและวัสดุท่ีใชเขียนหาไดจากธรรมชาติ มีไมกี่สี สวนใหญเปนสีขาว สีเหลือง 
สีแดง สีเขียวและสีดํา 
 

วิบูลย ล้ีสุวรรณ (2549:91-104) ไดกลาวถึงคติในการเขียนภาพจิตรกรรมฝาผนังของไทย
ในหนังสือ5นาทีกับศิลปะไทยโดยมีสาระสําคัญ ดังนี้ การเขียนภาพจิตรกรรมฝาผนังของไทยมี
วิธีการและแบบอยางเฉพาะท่ีไมเหมือนกับของชาติอ่ืน เพราะงานจิตรกรรมไทยเปนงานท่ีมีความ
ละเอียดประณีตอยางมาก ชางเขียนจึงตองเปนผูท่ีมีความละเอียดถ่ีถวนเปนพิเศษและยังตองเปนผูท่ี
มีความรอบรูเกี่ยวกับเร่ืองราวทางพุทธศาสนาดวย เพราะจะชวยใหชางเขียนสามารถสรางเร่ืองราว
และภาพไดตามคตินิยมในพระพุทธศาสนาไดอยางถูกตอง  ภาพจิตรกรรรมไทยสวนใหญรับเอา
อิทธิพลมาจากศิลปะอินเดีย มีการคล่ีคลายและวิวัฒนาการเร่ือยมา งานจิตรกรรมไทยโดยมากเขียน
ไวตามผนังโบสถ วิหาร ศาลาการเปรียญ สมุดขอย และสมุดภาพไตรภูมิ งานจิตรกรรมไทยท่ัวไป
จะเปนภาพระบายสีแบนๆ เรียบๆ ไปตามรูปรางของส่ิงท่ีเขียนไมวาจะเปนรูปคน รูปสัตว ปราสาท
ราชวัง แลวใชการตัดเสนแสดงความรูสึก เพื่อใหลวดลาย  ทาทาง รูปรางของส่ิงนั้นเดนชัดข้ึนมา 
ภาพจิตรกรรมไทยท่ีพบวามีอายุท่ีเกาแกท่ีสุดเขียนข้ึนในสมัยสุโขทัยราวพุทธศตวรรษที่ 18 หรือ
กลางพุทธศตวรรษท่ี 19 เปนการเขียนพุทธรูปตามลักษณะของประติมากรรม มีสาวกนั่งอยูขางๆ
และมีรูปเทวดาอยูดวย ซ่ึงลักษณะและคติการเขียนภาพแบบนี้ไดสืบตอมาจนถึงสมัยอยุธยาและ
รัตนโกสินทร จิตรกรรมไทยท่ีถือวาเปนยุคคลาสสิก คือในสมัยพระบาทสมเด็จพระนั่งเกลา
เจาอยูหัว รัชกาลท่ี 3 

ในสมัยกรุงศรีอยุธยาตั้งแตปพุทธศักราช 1893 มาจนถึงกรุงแตกในปพุทธศักราช 2310 

ซ่ึงเปนชวงเวลาท่ียาวนาน งานจิตรกรรมท่ีสืบตอมาจากสมัยสุโขทัยไดคล่ีคลายไปมาก จากท่ีมีเสน
และสีงายๆ มาเปนสีสันอันสวยงาม มีการจัดองคประกอบ มีเร่ืองราวท่ีซับซอนและมีเอกลักษณเปน
ของตนเอง ในสมัยกรุงศรีอยุธยาตอนปลายไดมีการติดตอและคาขายกับชาวตางประเทศ ทําใหชาง
ไทยนําเอาสีท่ีไดมาจากชาวตางประเทศมาใช เชน สีแดงชาด สีเขียว สีฟาของจีน และนอกจากการ
นําสีใหมมาใชแลว ยังมีการรับเอาอิทธิพลของภาพเขียนจีนมาผสมอยูดวย เชน ภาพจิตรกรรมฝา
ผนังท่ีตําหนักพระพุทธโฆษาจารย วัดพุทไธสวรรย จังหวัดอยุธยา  วัดใหญสุวรรณารามและวัดเกาะ
สุทธาราม จังหวัดเพชรบุรี เปนตน สวนคติการเขียนภาพจิตรกรรมฝาผนังในสมัยอยุธยาตอนตน 
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สวนมากจะคลายกับในสมัยอยุธยาตอนปลาย คือ นิยมเขียนเร่ืองทศชาติหรือชาดกเปนหลัก คติการ
เขียนภาพจิตรกรรมฝาผนังของไทยสวนใหญเปนจิตรกรรมท่ีเกี่ยวเนื่องกับศาสนา และลักษณะของ
ภาพเปนแบบมโนคติ การจัดภาพเปนการเลาเร่ือง เขียนจากผนังสวนลางสุดข้ึนไปสูผนังท่ีอยูเหนือ
ข้ึนไป 

น. ณ ปากนํ้า (2550: 18 - 42) ไดกลาวถึงคุณคาของงานจิตรกรรมไทย ในหนังสือความ
งามในศิลปะไทย โดยสรุปวา ภาพจิตรกรรมไทยมีลักษณะพิเศษไมซํ้าแบบใคร ถึงแมจะรับอิทธิพล
มาจากอินเดียแตเราก็ไดปรับปรุงและวิวัฒนาการใหเขากับเราจนมีเอกลักษณเฉพาะ ลักษณะท่ีดีงาม
ในภาพไทยคือ การแสดงความรูสึกดวยเสนท่ีออนหวาน ซ่ึงแสดงใหเห็นถึงรสนิยมและคุณลักษณะ
พิเศษในสุนทรียภาพของชนชาติไทย ภาพเขียนแบบไทยโบราณเปนแบบที่เรียกกันวา แบบมโนคติ 
ความงามในภาพไทยจึงอยูท่ีเสนและสีท่ีประสานกลมกลืน เชน เม่ือศิลปนเขียนภาพความโศกเศรา 
เราจะเห็นสัญลักษณความโศกเศรานั้นตามเสนและทาทาง ความรูสึกดวยกิริยาท่ีนอมสลดในทุกๆ
เสน ดังเชน ภาพพระเวสสันดร ตอนพระเวสสันดรไดพบกับพระบิดาและพระมารดา ตางพิลาป
รําพันเขาหากันเปนภาพโศกเศราท่ีสวยงามมาก เปนการแสดงอารมณของศิลปนดวยเสน ซ่ึงชางได
เขียนภาพที่คอยๆโนมซบเขาหากัน เบ้ืองหลังเปนฉากสีเขมหมนมีดอกไมรวง เห็นเสนโคงท่ี
ออนหวาน นี่แหละคือความงามในอารมณศิลปะไทย 

งานจิตรกรรมฝาผนังของไทยนิยมเขียนเพื่อเปนพุทธบูชา มีวิธีการเขียน 3 แบบ คือ การ
เขียนแบบสีฝุน การเขียนแบบปูนเปยกและการเขียนแบบข้ีผ้ึงผสมน้ํามัน ภาพจิตรกรรมฝาผนังสวน
ใหญจะอยูในโบสถและวิหาร  ภาพเขียนจิตรกรรมฝาผนังของไทยไดรับอิทธิพลมาจากอินเดีย คติ
ในการเขียนภาพสวนใหญเปนเร่ืองราวเกี่ยวกับพระพุทธศาสนา ชางเขียนเปนผูท่ีมีความรอบรู 
เขียนดวยความชํานาญสามารถถายทอดเรื่องราวท่ีเปนคติธรรมทางพุทธศาสนาไดเปนอยางดี นิยม
เขียนเร่ืองทศชาติชาดก รูปแบบการเขียนเปนการระบายสีเรียบ แบน ใชเสนและสีงายๆ ในสมัยกรุง
ศรีอยุธยาตอนปลายไดมีการติดตอคาขายกับชาวตางชาติ ชางเขียนไทยรับเอาอิทธิพลการเขียนจาก
จีนและไดนําสีมาใชมากข้ึน ทําใหภาพดูมีสีสันสวยงาม ลักษณะพิเศษของภาพจิตรกรรมไทย คือ 
การใชเสน สีท่ีออนหวานมีความกลมกลืน 
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ผูศึกษาไดนําเสนอตัวอยางของภาพจิตรกรรมฝาผนัง ดังภาพประกอบท่ี 2.7-2.13 ดงันี ้
 

 
 

ภาพ 2.7:  จิตรกรรมฝาผนังเร่ืองอิเหนา วดัโสมนัสราชวรวิหาร 

 

 
 

ภาพ 2.8: จิตรกรรมฝาผนังเร่ืองอิเหนา วดัโสมนัสราชวรวิหาร 
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ภาพ 2.9: จิตรกรรมฝาผนัง เร่ืองรามเกียรต์ิ รอบพระระเบียงวดัพระศรีรัตนศาสดาราม 
  
 
 
 

 
 

ภาพ 2.10: จิตรกรรมฝาผนัง เร่ืองรามเกียรต์ิรอบพระระเบียงวดัพระศรีรัตนศาสดาราม 
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ภาพ 2.11: จิตรกรรมฝาผนัง เร่ืองรามเกียรต์ิรอบพระระเบียงวดัพระศรีรัตนศาสดาราม 
 
 

 
 

ภาพ 2.12: จิตรกรรมฝาผนัง เร่ืองรามเกียรต์ิรอบพระระเบียงวดัพระศรีรัตนศาสดาราม 
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ภาพ 2.13: จิตรกรรมฝาผนัง เร่ืองรามเกียรต์ิรอบพระระเบียงวดัพระศรีรัตนศาสดาราม 
 
 

2.3.2 แนวคิดทางศิลปะในลัทธิอุดมคติ (Idealism) 
 

สงวน รอดบุญ (2533 : 80-81) ไดใหขอมูลเกี่ยวกับลัทธิอุดมคติ ในหนังสือ ลัทธิและสกุล
ชางตะวันตก สรุปไดดังนี้ ลัทธิอุดมคติ (Idealism) หมายถึง งานศิลปะท่ีแสดงความคิดรวบยอด
แหงความสมบูรณ (Conception of Perfection) ของศิลปนในการสรางสรรคจากจินตนาการ 
(Imagination) และจินตภาพ (Mental Image) ภายในจิตใจ อาจมีลักษณะผิดเพี้ยนจากความจริง 
แตก็มีพื้นฐานอยูบนเร่ืองของธรรมชาติท้ังส้ิน ศิลปนจะเปนผูเลือกสรรและปรุงแตงผลงานให
สละสลวยเพ่ือเพิ่มความรูสึกมากข้ึน อาจเปนเร่ืองของนามธรรม การจินตนาการภาพบนสรวง
สวรรค เชน การสรางพระพุทธรูป จิตรกรรมฝาผนัง วรรณคดีไทยและสถาปตยกรรมไทย เปนตน 

นอกจากนี้ สงวน รอดบุญ ยังไดอางถึงเพลโต นักปรัชญาชาวกรีกท่ีใหความหมายของอุดม
คติวา คือความคิดหรือจินตนาการตอส่ิงใดส่ิงหนึ่งมีความเปนจริงยิ่งกวาตัวของมันเองเสียอีก และ
ไดยกตัวอยางศิลปนชาวกรีก ช่ือซูกซีส ท่ีทํางานแบบอุดมคติวา เม่ือซูกซีสจะเขียนภาพเทพธิดา
วีนัส หรืออะโฟรไดตี เขาจะออกไปสํารวจสาวสวยท่ัวเมืองและเลือกนางแบบมา 5 คน จากน้ันเขา
จะเลือกเขียนสวนตางๆท่ีมีความงามในนางแบบแตละคน เชน เลือกเขียนปากจากคนหน่ึง เลือก
เขียนรูปขาและทรวดทรงรางกายจากอีกคน เพื่อใหไดภาพเทพธิดาแหงคามรักและความงาม ท่ีมี
ความสมบูรณตามท่ีเขาจิตนาการไว 
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จึงกลาวไดวา ลัทธิอุดมคติ คือการแสดงความคิดรวบยอดท่ีเกิดข้ึนภายในจิตใจของศิลปน 
การสรางสรรคจากจินตนาการ โดยการเลือกสรรและปรุงแตงเพื่อความสมบูรณ ดังภาพประกอบท่ี 
2.14-2.15 ดังนี้ 

 
 

 
 

ภาพ 2.14: ผลงานแนวอุดมคตินิยม “แอฟรอไดที”  

โดย ฟรองซัวส บูแชร (François Boucher) ค.ศ. 1485 
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ภาพ 2.15: ผลงานแนวอุดมคตินิยม “กําเนดิวีนัส” 

โดย บอตติเซลลี (Botticelli) ค.ศ. 1478 
 
 

2.3.3 ผลงานจิตรกรรมของจอรเจีย โอคีฟ (Georgia O’Keeffe) 
 

แนนซ่ี ฟราเซีย (Nancy Frazier) (2001: 26) ไดกลาวถึงรูปแบบและการสรางสรรค
ผลงานของจอรเจีย โอคีฟ (Georgia O’Keeffe) ไววา O’Keeffe เปนผูท่ีวาดภาพดอกไมไดอยาง
ท่ีไมเคยมีใครทําไดมากอน นอกจากดอกไมเธอยังใหความสนใจกับวัสดุธรรมชาติหลายช้ินเปน
พิเศษ เชน เปลือกหอย และกะโหลกศีรษะของสัตว  ในปคริสตศักราช 1924 O’Keeffe ไดเขียน
ในโบรชัวรแนะนําผลงานของเธอวา “ ทุกคนตางมีความรูสึกท่ีดีกับดอกไม เม่ือเห็นมันคุณก็จะ
เอ้ือมมือไปจับ โนมตัวไปดม จูบมันโดยจิตสํานึกท้ังท่ีไมตองหยุดคิดเลย  หรือคุณอาจจะมอบใหกับ
ผูอ่ืนเพื่อใหเขารูสึกดี  แตคนสวนนอยนักท่ีจะหยุดพิจารณาดอกไมในมือนั้นอยางจริงจัง  ส่ิงท่ีฉัน
ทําก็คือการวาดรูปดอกไมตามที่ฉันคิดและเห็นในแบบของฉันอง และขยายมันใหใหญข้ึน เพื่อท่ี
ผูอ่ืนจะไดเห็นอยางท่ีฉันเห็นบาง” จุดมุงหมายในการวาดภาพดอกไมของเธอก็เพื่อแสดงออกถึง
อารมณและความรูสึกของผูวาดตามแบบศิลปะตะวันออก หรืออาจกลาวไดวาเธอพินิจและวาดภาพ
ออกมาในแบบเดียวกันกับท่ี Stieglitz สามีของเธอมองเห็นเธอนั่นเอง เขาวาดรูปใบหนาของเธอ 
มือของเธอและสวนตางๆในตัวเธออยางละเอียดลออและเก็บรายละเอียดเล็กนอยไดอยางดีเยี่ยมราว
กับวามีโลกท้ังโลกถูกเก็บไวในตัวเธอเชนเดียวกับ O’Keeffe เพียงทวา เธอใชดอกไมแทนตัว
บุคคลเทานั้น ในชวงหลายศตวรรษท่ีผานมามีศิลปนจํานวนมากท่ีวาดรูปดอกไมเพื่อส่ือถึงความ
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เกี่ยวโยงของธรรมชาติแหงความสวยงามกับชีวิต หลังจากท่ีนักวิจารณภาพวาดท้ังหลายไดต่ืนตาต่ืน
ใจกับผลงานดอกไมช้ินเอกท่ีส่ือความหมายทางกามารมณ  Charles Demuth พูดถึงงานของ 
O’Keeffe วา “งานบนพ้ืนผาใบของเธอน้ันมีความสนุกสนานเพลิดเพลินแฝงอยูในตัวของมันเอง 
เหมือนดังเฝามองไอน้ําท่ีกําลังจะกลายเปนสายรุง” อยางไรก็ตามการท่ีคนมองภาพวาดแลวตีความ
เปนไปตามท่ีตนเองเห็นเนื่องจากการพยายามมองหาความหมายแอบแฝงในภาพนั้นๆ ส่ิงท่ี 
O’Keeffe ทํานั้นคือการศึกษารายละเอียดของดอกไม เปลือกหอย และกะโหลกศีรษะในฐานะท่ี
เปนศิลปะแหงวัสดุจากธรรมชาติแลววาดออกมาตามท่ีเธอไดคิดไดเห็นเพียงเทานั้นเอง 
 

สมพร รอดบุญ (2551: บรรยายเม่ือ 6 กุมภาพันธ 2551 รายวิชา Women Artist) กลาววา
Georgia O’Keeffe (1887-1986) เปนศิลปนชาวอเมริกัน เกิดและเติบโตในเมืองนิวแม็กซิโก 
(New Mexico) โดยศิลปนไดสรางงานศิลปะท่ีมีความพิเศษเฉพาะตัวโดยศึกษาจากสภาพแวดลอม
ท่ีมาจากธรรมชาติ มีทุงกวาง ปาเขา พื้นท่ีวางและมีความรูสึกท่ีเปนกวีแฝงอยูดวย นอกจากรูปทรง
ของธรรมชาติ บวกกับพื้นท่ีกวางแลว O’Keeffe ไดแรงบันดาลใจจากรูปทรงของดอกไม สีท่ีมีอยู
ในดอกไม กล่ิน ในงานส่ือถึงความเปนผูหญิง การใชสัญลักษณท่ีเปนรูปทรงทางธรรมชาติ เปน
ลักษณะนามธรรม ในงานมีความเปนบทกวี มีความละเอียดออนซับซอน กิริยาของเสนท่ีมีความ
เคล่ือนไหว สะทอนใหเห็นอารมณ ความรูสึกท่ีมีผลกระทบทางสายตา ซ่ึงคนดูตองใชจินตนาการ 
ทัศนธาตุท่ีนํามาใชมีความพิเศษคือ การใชสี เสน มิติลึก ความรูสึกภายนอก ภายใน สงผลกระทบ
ตอความรูสึกดานจิตวิทยา คือ มีการเคล่ือนไหวอยางมีพลัง (พลังเงียบ)  มีความสงบ สันโดษ ความ
เหงา เยือกเย็น ใหความรูสึกพิเศษเกี่ยวกับเพศ และส่ือถึงส่ิงท่ีเปนเง่ือนงํา ลึกลับและอาจมองเปน
เร่ืองเกี่ยวกับความรักทางเพศ (Erotic) ก็ได 

Georgia O’Keeffe ใหความสนใจกับวัสดุท่ีมาจากธรรมชาติ ใหรายละเอียดของดอกไม 
เปลือกหอย และกะโหลกศีรษะภาพท่ีวาดส่ือมากกวาความงาม ภาพดอกไมของ O’Keeffe 
แสดงออกซ่ึงอารมณความรูสึก การส่ือความหมายท่ีหลากหลายท้ังเร่ืองของชีวิต ความหมายท่ีแอบ
แฝงและการส่ือความหมายทางกามารมณ ดังภาพประกอบท่ี 2.16-2.22 ดังนี ้
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ภาพ 2.16: Black and Purple Petunias, Georgia O’Keeffe. 1925. 
 
 

 

 
 

ภาพ 2.17: Red Poppy, Georgia O’Keeffe. 1927. 
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ภาพ 2.18:   Yellow Calla, Georgia O’Keeffe. 1926 
 
 

 

 
 

ภาพ 2.19: The White Calico Flower, Georgia O’Keeffe. 1931. 
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ภาพ 2.20: Ram's Head White Hollyhock and Little Hills,  
Georgia O’Keeffe. 1935. 

 
 
 
 

 
 

ภาพ 2.21: Narcissa’s Last Orchid, Georgia O’Keeffe. 1941. 
 
 



33 
 

 
 

ภาพ 2.22:  Red Hills and Bones, Georgia O’Keeffe.1941. 
 

ในการศึกษาขอมูลท่ีเกี่ยวกับการสรางสรรคในผลงานชุดนี้ ผูศึกษาไดศึกษาขอมูลเกี่ยวกับ
การสรางสรรคไว 2 เร่ือง คือ ท่ีมาของแรงบันดาลใจซ่ึงประกอบไปดวย การศึกษาขอมูลความรู
ท่ัวไปเกี่ยวกับวรรณคดีไทย ความหมายและความเปนมาของวรรณคดีไทย ศึกษาความรูเกี่ยวกับ
ตนไมและดอกไมในลักษณะตางๆ ศึกษาความเกี่ยวของระหวางดอกไมกับมนุษยท่ีมีมาอยาง
ยาวนานและมีการเกี่ยวของท่ีสําคัญในหลายลักษณะ นอกจากนี้ยังไดศึกษาเร่ืองของดอกไมใน
วรรณคดีไทยและไดรวบรวมช่ือของดอกไมท่ีปรากฏอยูในวรรณคดีไทยเร่ืองอิเหนา เร่ืองขุนชาง
ขุนแผนและเร่ืองรามเกียรต์ิ ขอมูลท่ีไดศึกษาอีกเร่ืองหน่ึงคือ อิทธิพลของงานศิลปกรรมท่ีเกี่ยวของ
กับการสรางสรรคผลงาน ผูศึกษาไดศึกษารูปแบบของจิตรกรรมฝาผนังของไทย ท้ังเร่ืองของ
แนวคิดและวิธีการสรางสรรค ศึกษารูปแบบผลงานศิลปกรรมท่ีมีแนวคิดในแบบของลัทธิคตินิยม 
(Idealism) การแสดงความคิดรวบยอดและการถายทอดเร่ืองราวและศึกษาการสรางสรรคผลงาน
จิตรกรรมของ Georgia O’Keeffe ศิลปนหญิงชาวอเมริกัน ท่ีใชรูปแบบและแรงบันดาลใจมาจาก
ธรรมชาติ โดยเฉพาะการใชรูปทรงของดอกไมมาเปนส่ือสัญลักษณแสดงความรูสึก 
 


