
 
 

บทท่ี  2 

เอกสารและงานวิจัยท่ีเกี่ยวของ 
 

การศึกษาขอมูลพื้นฐานและขอมูลตางๆท่ีเกี่ยวของนับวาเปนส่ิงสําคัญ ในการสรางสรรค 
งานศิลปะในข้ันตนจะตองไดรับแรงบันดาลใจจากประสบการณท่ีตนไดรับ แลวนํามาสรางงาน 
จากนั้นเพื่อใหแนวความคิดของตนชัดเจนมากยิ่งข้ึน การศึกษาคนควาหาขอมูลมาสนับสนุน
ความคิดนั้นจึงเปนส่ิงสําคัญอยางยิ่งซ่ึงจะสงผลท่ีดีตอการสรางสรรคงานศิลปะ ในบทนี้จึงให
ความสําคัญกับการศึกษาขอมูลท่ีมาของแรงบันดาลใจ รูปแบบในการสรางสรรคและอิทธิพลของ
ศิลปกรรมโดยแบงขอมูลพื้นฐานท่ีสําคัญดังนี้ 
 

2.1 ท่ีมาของแรงบันดาลใจ 

2.1.1 ความรูท่ัวไปเกี่ยวกับวรรณคดีไทย 

2.1.2 ความรูเกี่ยวกบัวรรณคดีไทยเร่ืองอิเหนา 
2.1.3 ความรูเกี่ยวกบัวรรณคดีไทยเร่ืองรามเกียรต์ิ 

2.1.4 ความรูเกี่ยวกบัวรรณคดีไทยเร่ืองขุนชางชุนแผน 

2.2 สารัตถะท่ัวไปท่ีเกี่ยวของ 
2.2.1 ความรูเกี่ยวกบัตนไมและดอกไม 
2.2.2 ความเกีย่วของระหวางดอกไมกับมนุษย 
2.2.3 ดอกไมท่ีปรากฏในวรรณคดีไทย  

2.3 อิทธิพลของศิลปกรรม 

2.3.1 รูปแบบของจติรกรรมฝาผนัง 
2.3.2 แนวคิดทางศิลปะในลัทธิอุดมคติ (Idealism) 
2.3.3 ผลงานจิตรกรรมของ Georgia O’Keeffe 

 
2.1 ท่ีมาของแรงบนัดาลใจ 

ในการศึกษาเร่ือง ความประทับใจในดอกไมจากวรรณคดีไทย ผูศึกษาไดศึกษาหาขอมูล
ของท่ีมาและแรงบันดาลใจในการสรางสรรคผลงานจากขอมูลในดานตางๆดังนี้ 
 
 
 
 



9 
 

2.1.1 ความรูท่ัวไปเกี่ยวกับวรรณคดีไทย 
 

เอมอร ชิตโสภณ (2521: 21-35) กลาววา วรรณคดี หมายถึง บทประพันธท่ีรัดรึงตรึงใจ
ผูอาน ปลุกมโนคติ (Imagination) ทําใหเพลิดเพลินและเกิดอารมณตางๆ วรรณคดีของไทย มีมา
ต้ังแตกอนสมัยสุโขทัย ท่ีเรียกวา “มุขปาฐะ” คือ การเลาสืบทอดกันตอๆไปช่ัวลูกช่ัวหลาน 
วรรณคดีของไทยสามารถแยกตามยุคสมัยไดดังนี ้

สมัยสุโขทัย วรรณกรรมช้ินแรก คือ ศิลาจารึก จากนั้นมี สุภาษิตพระรวง ไตรภูมิพระรวง 
และตํารับทาวศรีจุฬาลักษณ  

สมัยอยุธยาตอนตน วรรณคดีท่ีปรากฏไดแก ประกาศแชงน้ําโคลงหา ลิลิตยวนพาย 
มหาชาติคําหลวง กาพยมหาชาติ 

สมัยอยุธยาตอนกลาง วรรณคดีท่ีปรากฏ ไดแก เสือโคคําฉันท สมุทรโฆษคําฉันท  
พงศาวดารฉบับหลวงประเสริฐ  จินดามณี  พาลีสอนนอง  ทศรถสอนพระราม  ราชสวัสดิ์ อนิรุทธ์ิ
คําฉันท  กําสรวลศรีปราชญ ทวาทศมาส โคลงอักษรสามหมู กาพยหอโคลง โคลงเฉลิมพระเกียรติ
สมเด็จพระนารายณ  คําฉันทดุษฎีสังเวยกลอมชาง  ลิลิตพระลอ  โคลงนิราศหริภุญไชย รําพันพิลาป
คําฉันท  

สมัยอยุธยาตอนปลาย  ยังคงสืบทอดความนิยมท้ังรูปแบบและเนื้อหาจากสมัยอยุธยา
ตอนกลาง มีกวีคนสําคัญ คือ เจาฟาธรรมาธิเบศร วรรณคดีช้ินสําคัญไดแก นันโทปนันทสูตร       
คําหลวง  พระมาลัยคําหลวง กาพยหอโคลงนิราศพระบาท กาพยเหเรือ ปุณโณวาทคําฉันท กลบท  
ศิริวิบุลยกิติ และมโนราหคร้ังกรุงเกา 

สมัยกรุงธนบุรี ไดแก รามเกยีรต์ิ ลิลิตเพชรมงกุฎ  กฤษณาสอนนอง โคลงยอ พระเกยีรติ
พระเจากรุงธนบุรี 

สมัยรัตนโกสินทร  งานเขียนตางๆไดรับการฟนฟูอยางดี  พระมหากษัตริยของไทยให
ความสนพระทัยและสนับสนุนเปนอยางดี มีงานเขียนตามลําดับรัชกาล ดังนี ้
  รัชกาลท่ี 1: นิราศรบพมาทาดินแดง อุณรุท รามเกียรต์ิ กากีคํากลอน ลิลิตศรีวิชัย 
ชาดก ลิลิตพยุหยาตราเพชรพวง อิเหนาคําฉันท และไตรภูมิโลกวินิจฉัย 

  รัชกาลท่ี 2:  อิเหนา รามเกียรต์ิ บทละครนอก 5 เร่ือง (ไชยเชษฐา คาวี มณีพิชัย     
ไกรทองและ สังขทอง) ดาหลัง งานของสุนทรภู ไดแก นิราศตางๆ สุภาษิต บทละคร เสภา บทเห
กลอม (ซ่ึงเร่ิมตนในรัชกาลนี้ ไปส้ินสุดรัชกาลท่ี 4) งานของพระยาตรัง เชน นิราศตามเสด็จตาม   

ลําน้ํานอย นิราศถลาง โคลงดั้นเฉลิมพระเกียรติรัชกาลท่ี 2 จากนั้นก็มี นิราศนรินทร นิราศกรุงเกา 
และขุนชางขุนแผน ในรัชกาลนี้การละครไทยรุงเรืองมาก 
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รัชกาลท่ี 3: เพลงยาวกลอนสุภาพเร่ือง พระราชปรารภ บทละครนอก และเร่ือง
สังขศิลปชัย 

รัชกาลท่ี 4: โคลงโลกนิมิต เพลงยาวกรมหลวงภูวเนตร จินดามณี อุเทนคําฉันท   
สุธนคําฉันท สุธนูคําฉันท ระเดนลันได อิศริญาณภาษิต และนิราศลอนดอน 

รัชกาลท่ี 5: ไกลบาน เงาะปา พระราชพิธีสิบสองเดือน อาหรับราตรี สาสนสมเด็จ 
และโคลงลิลิตมหามกุฏราชคุณานุสรณ 

รัชกาลที่ 6: ปกิณกคดี พระนลคําหลวง มัทนะพาธา นิทานโบราณคดี พระนลคํา
ฉันท นิทานเวตาล สามกรุง จดหมายจางวางหรํ่า อิลราชคําฉันท สามัคคีเภทคําฉันท งานของครูเทพ  
งานของพระยาอุปกิตศิลปสาร เชน สงครามภารตคํากลอน กถาสริตสาคร หิโตปเทศ กามนิต นิยาย
เบงคลี เปนตน ในสมัยนี้ วรรณคดีสันสกฤตมีอิทธิพลตอวรรณกรรมไทยมากท่ีสุด และงานดาน
รอยกรอง รอยแกว ตลอดจนละครพูดก็รุงเรืองท่ีสุดเชนกัน 
 

จึงสรุปไดวา วรรณคดี คือบทประพันธท่ีชวยสรางจินตนาการและทําใหเพลิดเพลิน 
วรรณคดีของไทยมีมาต้ังแตกอนสมัยสุโขทัย โดยการเลาสืบตอกันมา หลังจากมีการประดิษฐ
อักษรไทยข้ึนใช ไดมีการประพันธวรรณคดีข้ึนมามากมายท้ังรอยแกวและรอยกรอง ในสมัย
รัตนโกสินทรตอนตนไดมีการฟนฟูวรรณคดีของไทย  หลายเร่ืองไดรับความสนพระทัยจากพระเจา
แผนดิน โดยเฉพาะในสมัยของรัชกาลท่ี 2ไดมีการรวบรวมงานเขียนและการละครของไทยใวอยาง
มากมาย 

 
2.1.2 ความรูเกี่ยวกบัวรรณคดีไทยเร่ืองอิเหนา 
 
วรรณคดีไทยเร่ืองอิเหนา พระราชนิพนธในพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลา

นภาลัย  (ครองราชยป พุทธศักราช 2352 - 2367) เปนพระมหากษัตริยท่ีทรงคุณความดีท้ังในดาน
การปกครอง การสาธารณสุขและศิลปวัฒนธรรมหลายดาน เชน ดานสถาปตยกรรม ดนตรี 
วรรณคดี และการละคร เนื้อเร่ืองของบทละครเร่ืองอิเหนามาจากพงศาวดารชวา กลาวถึงกษัตริย
วงศเทวัญส่ีองคซ่ึงเปนพี่นองกัน และครองนคร 4 นคร คือ กุเรปน ดาหา กาหลัง และสิงหัดสาหรี 

อิเหนาแหงเมืองกุเรปนไดหม้ันหมายกับบุษบาราชธิดาเมืองดาหา ตอมาไดพบกับจินตะหราก็หลง
รักเม่ือถูกบังคับใหเขาพิธีอภิเษกสมรสกับบุษบา จึงลอบหนีออกจากเมืองไปหาจินตะหรา 
จนกระท่ังเม่ืออิเหนาไปชวยทาวดาหารบกับทาวกะหมังกุหนิงและไดพบบุษบาก็หลงรัก จึงทํา
อุบายเผาเมืองดาหา แลวลักพาบุษบาไป ทาวอสัญแดหวาโกธรแคนในการกระทําอันมิชอบของ
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อิเหนา จึงบันดาลใหลมหอบบุษบาไปตกท่ีแควนปะมอตันอิเหนาตองฟนฝาอุปสรรคมากมาย
ระหวางตามหาบุษบา จนกระท่ังไดเขาพิธีอภิเษกสมรส เร่ืองจึงจบลงดวยความสุข  

 
2.1.3 ความรูเกี่ยวกบัวรรณคดีไทยเร่ืองรามเกียรต์ิ 
 
วรรณคดีไทยเร่ืองรามเกียรต์ิ พระราชนิพนธในพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลก

มหาราช (ครองราชย พุทธศักราช 2325 - 2352) ทรงพระราชนิพนธบทละครเร่ืองรามเกียรต์ิข้ึนเพื่อ
ใชในพิธีสมโภชพระนครใหม  คือ กรุงรัตนโกสินทร ระหวาง พุทธศักราช 2328 - 2329 เนื้อเร่ือง
ประกอบดวยเร่ืองราวนารูตางๆ เร่ิมดวยหิรัญยักษมวนแผนดิน และกําเนิดตัวละครสําคัญๆท้ังฝาย
ยักษ ลิง และมนุษย แลวจึงดําเนินเร่ืองการสูรบระหวางพระรามกับทศกัณฐซ่ึงตองสูรบกันหลาย
คร้ังกวาจะไดชัยชนะเด็ดขาด   ประกอบดวยเร่ืองราวท่ีนาต่ืนเตนและเร่ืองแทรกท่ีสนุกสนาน
บันเทิง เสริมดวยอารมณขัน ทําใหเร่ืองราวมีสีสันเหมาะสมกับการแสดงละคร ท้ังยังใหคติธรรม
ท่ีวา ธรรมยอมชนะอธรรม และยกยองความซ่ือสัตย ความกตัญู บทละครเร่ืองนี้ไดรับความนิยม
จากคนไทยทุกยุคทุกสมัย 
 

2.1.4 ความรูเกี่ยวกบัวรรณคดีไทยเร่ืองขุนชางชุนแผน 
 
บทเสภาเร่ืองขุนชางขุนแผนมีผูแตงหลายคน เชน พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย 

พระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัว   สุนทรภู ครูแจง และยังไมทราบนามผูแตงบทเกาอีกหลาย
ตอน สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอกรมพระยาดํารงราชานุภาพไดทรงวินิจฉัยเกี่ยวกับผูแตง เร่ืองขุน
ชางขุนแผน เม่ือ พุทธศักราช 2460 บทเสภาเร่ืองขุนชางขุนแผนเปนบทรอยกรองท่ีมีความยาวมาก 

แตงเปนบทกลอนซ่ึงมีแบบแผนฉันทลักษณเหมือนกลอนสุภาพ  
         บทเสภาเร่ืองขุนชางขุนแผนมีเนื้อเร่ืองเกี่ยวกับวิถีชีวิตของชาวบาน บางตอนกลาวถึง
พระมหากษัตริยบาง แตมิไดตองการแสดงเร่ืองราวของพระมหากษัตริย  นับไดวาเปนเร่ืองราวของ
คนไทยแท ๆ โดยมิไดดัดแปลงจากวรรณกรรมของชาติอ่ืน ตัวละครในเร่ืองมีชีวิตจิตใจราวกับคน
จริงๆ ท่ีมีชีวิตอยางคนธรรมดาซ่ึงมีท้ังทุกขและสุข ความสมหวัง และความผิดหวัง แกนสําคัญของ
เร่ืองกลาวถึงรักสามเสาของขุนแผน ขุนชาง และนางพิมหรือนางวันทอง การดําเนินเร่ืองเร่ิมตน
ต้ังแตชีวิตวัยเด็กของตัวละครเอกท้ังสาม ความสมหวังในรักของขุนแผนหรือพลายแกวกับนางพิม 
แลวกลายเปนการพลัดพรากจากกัน ไปสูความสมหวังในรักของขุนชางท่ีมีตอนางพิม เกิดการแยง
ชิงความรักกันระหวางขุนชางกับขุนแผน การดําเนินเร่ืองจะมีการแทรกเร่ืองยอยท่ีสนุกสนาน
ต่ืนเตนสลับกับความเศรารันทด ขณะเดียวกัน ผูอานผูฟงเสภาเร่ืองนี้จะไดรับสารประโยชนเกี่ยวกับ
คานิยมของคนไทยในดานไสยศาสตรและโหราศาสตรประเพณีตางๆ ลักษณะของชีวิตความเปนอยู
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สํานวนภาษา คําคมท่ีจับใจ และสุภาษิต การใชภาษาในบทเสภาเรื่องขุนชางขุนแผนเปนตัวอยางท่ี
คนไทยยึดถือและจดจําไดอยางข้ึนใจ 

        ตัวอยางโวหารแสดงความรัก จากเสภาเร่ืองขุนชางขุนแผน ตอนขุนแผนเดินทางไปกับวัน
ทองในปา ขุนแผนกลาวย้ําความรักท่ีมีตอวันทอง ดังนี้ 
 

"...โอแสนสุดสวาทของพ่ีเอย อยาคิดเลยพีห่าเปนเชนนั้นไม 
     อันตัวเจาเทาเทียมกับดวงใจ ส้ินสงสัยแลวเจาอยาเสียดแทง 
     พี่รักเจาเทากับเม่ือแรกรัก  ดวยประจักษเห็นใจไมกนิแหนง..." 

 
จากการศึกษาถึงความเปนมาและเนื้อเร่ืองโดยยอของวรรณคดีไทยท้ัง 3 เร่ือง จะเห็นวาเปน

เร่ืองราวท่ีสะทอนวัฒนธรรมประเพณีและสภาพวิถีชีวิตความเปนอยูของคนในอดีต มีการดําเนิน
เร่ืองท่ีแสดงความรูสึกท่ีหลากหลายท้ังความสุข ความสนุกสนาน ความเศรา ความผิดหวังและรัก
สามเศรา ทําใหผูอานเกิดจินตนาการ นอกจากนี้การดําเนินเร่ืองยังมีการสอดแทรกขอคิด คําคม คํา
สอนตางๆ และการจบลงของเร่ืองดวยความสุข 

 
2.2 สารัตถะท่ัวไปที่เก่ียวของ 

 
2.2.1 ความรูเกี่ยวกบัตนไมและดอกไม 
 
วิชัย อภัยสุวรรณ (2532:15-24) ไดกลาวถึงลักษณะของดอกไมดอกเด่ียวและดอกไม ดอก

ชอ ดังนี้  
1) ดอกไมดอกเดีย่ว  (Solitary flower) คือ ดอกท่ีเกิดมาจากตาปนดอก (Mixed bud)  
2) ดอกไมดอกชอ (Inflorescence) คือ ดอกไมท่ีมีกานดอกยอย แยกมาจากกานดอกจาก 

ตา ซ่ึงจะเหน็ไดจากดอกไมท่ีมีหลายชอ 

3) ดอกไมดอกชอพวกสามหวัโขน  (Composite  flower) คือ ดอกไมท่ีมีกานดอก 

ใหญ แตไมยื่นยาวเหมือนกานดอกไมอ่ืน  กานดอกจะแผเปนแผนขยายกวางออก ตรงกลางเปนเนนิ
อวบอูมนูนข้ึน มีสภาพกลายเปนฐานรองดอกจะมีดอกเล็กๆ ข้ึนไปแขงกันบานอยูบนนั้นเปน
จํานวนมาก ดอกไมชนิดนี้สวนมากไมมีกานดอกยอย (Pedicle) ดอกไมดอกชอพวกสามหัวโขน 

แบงออกไดเปน 2 พวก คือ 

- พวกดอกกระจาย (Ray flower) พวกน้ีมีดอกนั่งอยูรอบนอกของฐานรอง 
- ดอกมีกลีบดอกยาวและแผกางกระจายออกดูคลายแสงรังสี มีท้ังกลีบดอกซอนและ

กลีบดอกลา 



13 
 

- พวกดอกบนฐาน (Disc flower) พวกน้ีมีดอกรวมกันอยูในตอนกลางของฐานรอง
ดอก สวนมากเปนดอกไมท่ีกลีบดอกเล็กกวาพวกแรก 

 
จึงสรุปไดวา ดอกไมมี 3 ลักษณะ คือ ดอกไมดอกเดี่ยว  ดอกไมดอกชอและดอกไมดอกชอ

พวกสามหวัโขน  ดังภาพประกอบตอไปนี้ 
 
ดอกไมดอกเดีย่ว ดงัภาพประกอบท่ี 2.1-2.2 

 
ภาพ 2.1: ภาพตัวอยาง ดอกไมดอกเดีย่ว (ดอกเบญจมาศ) 

 

 
ภาพ 2.2:   ภาพตัวอยาง ดอกไมดอกเดีย่ว (ดอกกุหลาบ) 
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ดอกไมดอกชอ ดังภาพประกอบท่ี 2.3-2.4 
 

 
ภาพ 2.3: ภาพตัวอยาง ดอกไมดอกชอ (ดอกกลวยไม) 

 

 
ภาพ 2.4:  ภาพตัวอยาง ดอกไมดอกชอ (ดอกมหาหงส) 
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ดอกไมดอกชอพวกสามหวัโขน ดังภาพประกอบท่ี 2.5-2.6 
 

 
ภาพ 2.5:  ภาพตัวอยาง ดอกไมดอกชอพวกสามหัวโขน (ดอกดาวเรือง) 

 
 

 
ภาพ 2.6:  ภาพตัวอยาง ดอกไมดอกชอพวกสามหัวโขน (ดอกบานไมรูโรย) 
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2.2.2 ความเกีย่วของระหวางดอกไมกับมนุษย 
 
หลวงบุเรศรบํารุงการ (2514: 1-8) ไดกลาววา ตนไมมีความจําเปนกับมนุษยโดยเฉพาะ

ปจจัย 4 ไดแก อาหาร เคร่ืองนุงหม ท่ีอยูอาศัยและยารักษาโรค มนุษยใชตนไมต้ังแตเกิดจนตาย 
ตนไมถายเทออกชิเจนออกมาทําอากาศบริสุทธ์ิใหแกมนุษย ใหความรมร่ืน รมเย็น ใหสี ใหกล่ิน ทํา
ใหมนุษยรูสึกสดช่ืน จิตใจผองใส  ดร.ชาลี  กอตครอส จิตแพทยในเมืองมารตินิค ประเทศ
สวิสเซอรแลนด เผยสถิติท่ีเขาไดทําไววา สีเขียวของตนไมเปนยาบํารุงรักษาอยางดี  ชวยใหคนปวย
หายเร็ว ในเรือนจําท่ีปลูกตนไมสีเขียวชวยใหผูตองขังหายหงุดหงิดไมคิดแหกคุก ในอดีตกาล 
สมเด็จพระสัมมาพระพุทธเจาประสูติภายใตรมสาละในลุมพินีวัน  แลวกลับมาประทับใน
พระราชวัง ตอมาเสด็จออกพิเนกษกรม ประทับอยูในปาบําเพ็ญเพียรถึง 6 ป จึงสําเร็จพระสัมมา
สัมโพธิญาณภายใตตนพระศรีมหาโพธ์ิ ประทับอยู 7 วันแลวเสด็จประทับภายใตรมไทร รมจิก และ
รมเกตอีกแหงละ 7วันเสวยวิมุตติสุขคือ จิตท่ีพนแลวซ่ึงกิเลสและทรงทบทวนหลักธรรม เม่ือเสด็จ
ไปประกาศพระศาสนาก็ประทับใตรมไมบาง ตามสวนของกษัตริยหรือเศรษฐีท่ีสรางไวบาง รวม
เวลาท่ีประทับในปาถึง51ป ในท่ีสุดก็เสด็จเขาสูปรินิพพานในสาละวโนทยาน ใตตนสาละ จะเห็น
วาตนไมในปามีสวนชวยใหพระพุทธองคไดรับความสงบ พระอารมณผองใส ในคัมภีรใบเบิล 
กลาวถึงสวนอีเดนท่ีอาดัมกับอีวาไดอาศัยอยูกอนถูกพระเจาขับ  ในสมัยอียิปตมีการสรางสวน
สมุนไพรของพระราชินีอัตเซฟซุต  จนพระราชินีองคนี้ไดไปเกี่ยวของกับช่ือของตนสีดาหอม ซ่ึง
พระนางไดสะสมไว  สวนแขวนหรืสวนลอยแหงกรุงบาบิโลน ซ่ึงพระเจาเนบูคุต เนสซาร ไดสราง
ข้ึนเม่ือประมาณ 600 ปกอนคริสตศักราช เพื่อใหความสําราญแกพระราชินี โดยสรางเปนช้ันๆ
ลดหล่ันกัน และคํ้าไวดวยเสาศิลามหึมา นับเปนจํานวนส่ิงมหัศจรรยท้ัง 7 ของโลก 

ประเทศไทยในสมัยพอขุนรามคําแหง ก็ไดสรางสวนปา มีปามะมวง ปาหมาก ปามะพราว
ข้ึนกลางเมืองสุโขทัย ในสมัยกรุงศรีอยุธยา  สมเด็จพระนารายมหาราชเจา ไดมีสวนผลไมมากมาย
ตามท่ีปรากฏในจดหมายเหตุของ มองสิเออร ลาลูแบร คณะทูตของพระเจาหลุยสท่ี 14 กลาววา มี
สวนนอยหนาท่ีลพบุรี มีทุเรียน มังคุด ล้ินจี่ท่ีธนบุรี เปนตน ในสมัยรัตนโกสินทร มีการสรางสวน
ในพระบรมมหาราชวังโดยมากท่ีสุดในสมัยรัชกาลท่ี 5 ทรงสนพระทัยนําพันธุไมจากตางประเทศ
มาปลูกริมถนน ทรงสรางสวนตามวังของพระมเหสี พระราชวังพระราชโอรส ทรงสรางพระราช
อุทยานสราญรมย สรางสวนดุสิต   สวนเขาดินวนา ทรงเห็นความสําคัญของตนไมยิ่งกวาสมัยใดๆ 
ในสมัยสมเด็จพระมหาธีรราชเจา ทรงอุทิศท่ีดินจํานวน 300 ไร เพื่อสรางสวนสาธารณะใหเปนท่ี
พักผอนของประชาชน โดยพระราชทานนามวา สวนลุมพินีปจจุบันบานเมืองเจริญข้ึน ปาคอนกรีต
ก็เกิดข้ึนมากมาย ตนไมถูกตัดโคน มนุษยเม่ือขาดปาก็เร่ิมคิดถึงปา ทางรัฐบาลโดยกระทรวงเกษตร
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และกรมปาไมไดสรางสวนพฤกษศาสตรท่ีตําบลพุแค จังหวัดสระบุรี และวางโครงการสวนปาเปน
อุทยานแหงชาติรวม 4 แหงคือ 

1) ปาเทือกเขาสลอบ จังหวัดกาญจนบุรี 

2) ปาเขาใหญ กินเนื้อท่ี 4 จังหวัด คือ นครนายก ปราจีนบุรี สระบุรี และนครราชสีมา 
3) ปาทุงแสลงหลวง จังหวัดพิษณุโลกและ จังหวัดเพชรบูรณ  
4) ปาดอยอินทนนท  จังหวัดเชียงใหม 

 
หมอมหลวงตุย ชุมสาย (2515: 22-45) กลาววา มนุษยเกี่ยวของกับดอกไมต้ังแตเม่ือใดยัง

ไมเปนท่ีทราบแนชัด แตดอกไมเกิดข้ึนในโลกกอนมนุษย และเม่ือชางแมมมอธกินดอกทานตะวัน
เปนอาหาร พอมนุษยโครมันยองเกิดก็คงเขาไปเกี่ยวของกับดอกไมทันที นั่นหมายถึงวามนุษยไป
เกี่ยวของกับดอกไมเม่ือ 3 แสนปมาแลว เหตุจูงใจท่ีเขาไปเกี่ยวของกับดอกไม คือ 

- เปนอาหาร เม่ือมนุษยเห็นสัตวกินพืชก็ลองกินบางเม่ือเห็นวาอรอยและมีประโยชนก ็

ทดลองหาพืชอ่ืนกินตอไป ในดอกไมจะมีวิตามินบางชนิดท่ีไดจากแปง  จากน้ํามันพืชบางและกาก
ซ่ึงทําให ขับถายสะดวก 

- ลักษณะบางอยางนาติดใจ  มีดอก ใบ ผล หอมและงดงาม ดอกไมบางชนิดนํากล่ินมา 
ใชทําน้ําหอมเพื่อดับกล่ินในรางกาย หลายชนิดใชปรุงอาหารและขนม นํามาชงดื่มเพื่อใหหอมช่ืน
ใจ บางทีนํามาผสมกับยาสูบเพื่อกล่ินและรสแปลกออกไป 

- เปนยารักษาโรค  สวนของพืชท่ีสําคัญไดแก ราก ลําตน และใบ โดยรากทําหนาท่ียึด 

ตนใหติดกับดิน ทําหนาท่ีดูดน้ําและแรธาตุมายังใบ ลําตนทําหนาท่ีเก็บรักษาเนื้อเยื่อของพืช ใบเปน
สวนท่ีสําคัญท่ีสุด ใบสรางอาหารไปเล้ียงรากและลําตน ท้ังยังสังเคราะหเนื้อเยื่อของพืชจากน้ํา แร
ธาตุ แกส โดยอาศัยแสงจากดวงอาทิตย เกิดการสังเคราะหสารประกอบทางเคมีแทรกอยูในเนื้อเยื่อ
ของพืช สารเคมีเหลานี้หลายอยางเปนยารักษาโรคได มนุษยอาจเห็นสัตวกินใบไมบางอยางเม่ือมัน
ไมสบายทองแลวอาเจียนออกมา ก็เลยเอาอยางเม่ือไมสบาย และอาจพบใบหรือดอกของพืชท่ีทําไห
อาการไมสบายทุเลาลงได 

- ใหความคุมกัน  ใตตนไมใหญใชหลบฝนหรือพายุ และการนําเอาตนไมมาสรางเปนท่ี 

พักอาศัย  ใชกิ่งไมทําไฟเพื่อใหเกิดความอบอุน 

- เปนแหลงกําเนิดศิลปะ   มนุษยนําเอาโครงสรางและรูปทรงของดอกไมเปนจุดกําเนิด 

ลวดลาย นําสีอันสวยสดงดงามมายอมเปนเคร่ืองนุงหม เอากล่ินท่ีหอมมาผสมเปนน้ําอบ น้ําหอม
นานาชนิด  
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- ดอกไมเปนสัญลักษณแหงการเล่ือมใส ความเคารพบูชา และความเช่ือถืออ่ืนๆ  เชน   
ในศาสนาพราหมณถือเอาดอกบัวเปนภาวะเจริญพันธุ (Fertility) และกําหนดใหเปนตัวแทนของ
พระลักษมี ชายาของพระวิษณุ  ในนิยายของชาวอียิปต บอกไววาดอกบัวเปนสัญลักษณของพระ
อาทิตยผูครองทองฟา และดอกบัวก็เปนสัญลักษณทางพระพุทธศาสนา ในการเทศนาโปรดสัตว
ของพระพุทธเจา ทานไดตรัสเปรียบเทียบคนกับดอกบัวไวสามสถานภาพ คือ หนึ่ง คนท่ีฟงพระ
ธรรมไมเขาหูเลยเหมือนบัวท่ีไมผุดน้ําข้ึนมา  สอง คน ท่ีฟงพระธรรมไดคร่ึงไมไดคร่ึงเหมือนบัวท่ี
โผลปร่ิมๆน้ํา และสามคือคนท่ีฟงพระธรรมไดเต็มบริบูรณเหมือนกับบัวท่ีผุดพนน้ําข้ึนมาและบาน
เบงสวยงาม  

- ดอกไมกับผูหญิง ดอกไมถูกเปรียบเทียบวาคลายผูหญิง เพราะเปนส่ิงท่ีมีความสวยงาม  
และหอมหวนยวนอารมณ นอกจากการเปรียบเทียบทางเพศท้ังรางกายกับดอกไมท้ังดอกแลว ยังได
เอาดอกไมไปเปรียบเทียบกับอวัยวะตางๆของหญิงเกือบท่ัวตัว หลักการเปรียบนั้น มิใชจะเอาความ
เหมือนทางกายภาพ หากแตเปนการเปรียบเทียบอารมณท่ีเหมือนกันกับช่ือของอวัยวะของหญิง การ
เปรียบเทียบมักจะทําโดยจินตกวี 

 
จึงสรุปไดวา เหตุจูงใจท่ีมนุษยมีสวนเขาไปเกี่ยวของกับดอกไมนั้นมีมาต้ังแตสมัยบรรพ

กาล มนุษยใชดอกไมเปนอาหาร นํามาปรุงแตงและสกัดเปนยารักษาโรค นํามาสรางเปนท่ีพักอาศัย 
นอกจากนี้มนุษยนําเอาความงามของรูปทรงดอกไมมาสรางสรรคเปนลวดลายและโครงสรางใน
งานศิลปะ ดอกไมบางชนิดมีความหมายและเปนส่ือสัญลักษณแหงความเล่ือมใสศรัทธาและดอกไม
บางชนิดก็มีลักษณะความสวยงามเหมือนท่ีกวีใชเปรียบกับผูหญิง 
 

วิชัย อภัยสุวรรณ (2532:14-16) กลาวถึง ดอกไมคลายผูหญิงวา จินตกวีของไทยโบราณถึง
ไทยสมัยใหม ไดเปรียบดอกไมไววาคลายกับผูหญิง เพราะดอกไมเปนส่ิงสวยงาม เปนท่ีพึง
ปรารถนาของหมูแมลงท้ังปวง เหมือนความสวยของสตรีเพศท่ีบรรดาชายอกสามศอกตางก็ใฝปอง
ตองการ  ท้ังดอกไมและผูหญิงตางก็มีความจริงท่ีแอบแฝงซอนเรนอยูในความสวยงาม ดอกไมบาง
ชนิดท้ังสวยและมีกล่ินหอม ซ่ึงก็เปรียบไดกับผูหญิงท่ีแสนสวยและสมบูรณเพียบพรอมดวย
คุณสมบัติของกุลสตรี  ดอกไมบางชนิดก็มีความสวยเปนเลิศ แตไมมีกล่ินหอมกลายเปนดอกไมท่ี
ไรปรารถนา ดอกไมและผูหญิงก็เชนเดียวกัน หากเราไดศึกษาและมองดอกไมท้ังปวงโดยลึกซ้ึง 
อาจไดรสสนุกในทางสุนทรีรมย 

 นักประพันธมักเปรียบเทียบความงามของดอกไมวาคลายกับผูหญิง เพราะมีส่ิงท่ี
เหมือนกันคือความสวยงาม และความมีเสนหนาหลงใหล 
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2.2.3 ดอกไมท่ีปรากฏในวรรณคดีไทย  

 
จากการศึกษาคนควาเร่ืองของดอกไมในวรรณคดีไทย ผูศึกษาไดเลือกท่ีจะศึกษาวรรณคดี

ไทยในสมัยรัตนโกสินทรตอนตน ท่ีมีเนื้อหาเกี่ยวเนื่อง และสะทอนอารมณดานความรัก ความคิด
ถึงและการรอคอย  ซ่ึงไดแกเร่ือง อิเหนา  ขุนชางขุนแผน และรามเกียรต์ิ ท้ังนี้ไดรวบรวมช่ือของ
ดอกไมท่ีปรากฏในวรรณคดีไทยแตละเร่ือง ดังนี ้

1) ดอกไมในวรรณคดีไทยเร่ืองอิเหนา ไดแก ดอกมะลิวัลย,คัดเคา,บัวหลวง, บัวเผ่ือน, บัว 

ผัน, ลําเจียก, เล็บมือนาง, การเกด,ชายผาสีดา, สรอยฟา, กุหลาบ, สารภี,ลําดวน, พะยอม, เบญจมาศ,  
สายหยุด, ประยงค, กาหลง, จําปา, ยี่สุน, ชิงชาชาลี, แกว, โมง, แค, นางแยม, พิกุล, เกด, กฤษณา, 
กลวยไม, กรรณิการ,โยทะกา, อโศก,มหาหงส, ชํามะเลือง, มะลิซอน, ซอนกล่ิน, รสสุคนธ, 
ลดาวัลย, ยมโดย, ขานาง, ประดู, ออยชาง, ชงโค, ตาเสือ, พุทธชาด, บานเย็น, ดอกรัก, พุดจีบ, กาสะ
ลอง, บุนนาค, พนมสวรรค, ล่ันทม, มะลิลา, มะลุลี, โมก, ลําเจียก, จําป, ยี่เขง, เข็ม, ยี่โถและมณฑา  

2)  ดอกไมในวรรณคดีไทยเร่ืองรามเกียรต์ิ ไดแก ดอกกาหลง, นางแยม,อัญชัน, กระดังงา,  
กรรณิการ, ชบา,ชงโค,พนมสวรรค,พุดซอน,พุดจีบ, พุทธชาด,สายหยุด,สารภี,ขจร,นมแมว,โมก, 
มะลิซอน, หงอนไก, ประยงค, แกว, นมแมว, มหาหงส, พิกุล, กุหลาบ, สุกรม, ลินจง, จงกล, บัว
หลวง, กาหลง, มะลิวัลย, เกด, ประดู, ลําดวน, ยมโดย, พุดตาล, อังกาบ, จําป, มะลุลี, มะลิลา, อโศก, 
กันเกรา, แค, กระถิน, จําปา, คันทรง, หวา, ชองนาง, ชางนาว, หงอนไก, โยทะกา, สุกรม, กลวยไม, 
อินทนิล, ยี่สุน, พะยอม, การะเกด, สรอยฟา, มณฑา, สัตตบรรณ, แตว, เสาวคนธ, กฤษณา, ปบ,   
เสาวรส, นางนวล, ตะแบก, ดอกรัก, ซอนกล่ิน, ลําเจียก, ยมโดย, กระทุม, นนทรี, รกฟาและแตว  

3)   ดอกไมในวรรณคดีไทยเร่ืองขุนชางขุนแผน ไดแก ดอกชงโค, จาก, พนมสวรรค,  
นางแยม, บอน, พริก, มะยม, เล็บมือนาง,วาน, มะขาม,ไพร, รสสุคนธ, กรรณิการ,กาหลง, กระดังงา, 
กะทกรก, จําป, ชางนาว, ออยชาง, พิกุล, ตาเสือ, บุนนาค, มณฑา, สารภี, มะลุลี, ยี่สุน, แกว, เกด, 
ดอกบัว, แพงพวย, สันตะวา, ฝาย, ซอนชู, กันเกรา, ผกากรอง, มะลิซอน, อบเชย, ซอนกล่ิน, พะยอม
, กุหลาบ, ลําดวน, สายหยุด, ตะขบ, โมก, อัญชัน, แค, พวงชมพู, มะสัง, จันทรหอม, มะลิวัลย, 
สุกรม, มะเขือ, มะแวงเครือ, กํายาน, ประดู, อินทนิล, ราชพฤกษ, กลวยไม, จิก, กระพอ, ไทร,   
อโศก, พลับพลึง, สัตตบรรณ, กฤษณา, กระถิน, ชิงชัน, สมอทะเล, เพกาและขานาง 
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2.3 อิทธิพลของศิลปกรรม 
 

2.3.1 รูปแบบของจติรกรรมฝาผนัง 
 
ชมพูนุท พงษประยูร (2512: 1-5) ไดอธิบายถึงหลักวิชาในการเขียนภาพจิตรกรรมฝาผนัง

ในหนังสือจิตรกรรมไทยวา จิตรกรรมหรือภาพเขียนสีของไทยแตโบราณ นิยมเขียนกันไวเปนพุทธ
บูชาตามผนังโบสถวิหารและศาลาการเปรียญ ในคูหาภายในองคพระปรางคและพระสถูปเจดีย และ
ท่ีผนังถํ้า ซ่ึงเรียกกันวา จิตรกรรมฝาผนัง มีดวยกัน 3 แบบ คือ 

1) วิธีเขียนแบบสีฝุน (Tempera) เปนวิธีการที่ละเอียดและประณีตท่ีสุด  
2) วิธีเขียนแบบปูนเปยก (Fresco) ชาวไทยเรารูวิธีการเขียนภาพจิตรกรรมปูนเปยกมา

จากชางจีน 

3)  วิธีเขียนแบบข้ีผ้ึงผสมน้ํามัน (Encaustic) คือการเอาข้ีผ้ึงและน้ํามันสนมาผสมเขากับ
สีสําหรับฝาผนังท่ีจะใชเปนพื้นเขียนภาพแบบนี้ 
 

นอกจากนี้ ชมพูนุช พงษประยูร ยังไดกลาวถึงประโยชนและความมุงหมายของจิตรกรรม
ฝาผนังวา ลักษณะของจิตรกรรมฝาผนังของไทยมีอยูหลายประการท่ีคลายคลึงกับภาพเขียนขนาด
เล็กของชาวตะวันตกสมัยคริสตวรรษที่ 13 (ราวพุทธศตวรรษท่ี 18-19) เปนภาพเขียนขนาดเล็กท่ี
เขียนข้ึนดวยความชํานาญโดยใชหลักทัศนียภาพแบบโบราณ (Primitive Perspective) แสดงเปน
เร่ืองหรือภาพที่มีจริง หรือท่ีเกิดข้ึนในประวัติศาสตร หรือท่ีมีในนิยาย นิทาน นอกจากภาพท่ีแสดง
ทองเร่ืองจากพุทธประวัติ เร่ืองชาดก รามเกียรต์ิ ภาพเขียนเหลานี้ยังมีตํานานอันจารึกเร่ืองราวท่ีเปน
ความจริงเกี่ยวกับจารีตประเพณี และระเบียบแบบแผนท่ีมีอยูในอดีต ภาพเขียนเหลานี้จึงเปนของมี
คาในการศึกษาคนควาทางประวัติศาสตรเปนอยางดี นอกจากน้ีการเขียนจิตรกรรมฝาผนังยังมี
วัตถุประสงคเพื่อตกแตงผนังใหสวยงาม สําหรับในประเทศไทยนั้น ภาพจิตรกรรมฝาผนังสวนใหญ
จะปรากฏอยูในโบสถหรือวิหารและเปนการเขียนเร่ืองราวเกี่ยวกับศาสนาเปนสวนใหญ  หรือ
เร่ืองราวท่ีอยูในพุทธประวัติ และในนิทานชาดก ท้ังนี้ก็เพื่อท่ีจะนอมนําชักจูงใหผูดูเกิดความ
เล่ือมใสและซาบซ้ึงในรสพระธรรมคําส่ังสอนยิ่งข้ึน และภายในโบสถวิหารเม่ือไดเขาไปแลวจะ
ชวยใหเราเกิดความรูสึกปลีกตนไปเสียจากโลกภายนอก  ดวยเหตุนี้ภาพจิตรกรรมฝาผนังในโบสถ
วิหารจะตองรูสึกสงบและล้ีลับ จุดมุงหมายอีกอยางของจิตรกรในสมัยกอน คือการไดรับใชศาสนา
ในทางศิลปะ ซ่ึงถือวาเปนบุญกุศลอยางหนึ่ง ดวยเหตุนี้ภาพเขียนจึงดูละมุนละไม เต็มไปดวยความ
มีชีวิตชีวาและมีความสวยงามมาก 
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ปญญา เทพสิงห (2548:280-281) ไดกลาวถึงลักษณะของงานจิตรกรรมไทยวา ลักษณะ
เดนของงานจิตรกรรมไทยคือ การใชรูปทรงตามอุดมคติ (Idealism) ไมปรากฏ รูปทรงเหมือนจริง
ตามธรรมชาติ เนนภาพดวยเสนเปนสําคัญ ระบายสีแบนๆปราศจากแสงเงา การเขียนภาพอยาง
ตอเนื่องในลักษณะพรรณนาความ การจัดภาพมีลักษณะเหมือนมองจากท่ีสูงสูท่ีตํ่าแบบตานกมอง 
(Bird Eye’s View) สีและวัสดุท่ีใชเขียนหาไดจากธรรมชาติ มีไมกี่สี สวนใหญเปนสีขาว สีเหลือง 
สีแดง สีเขียวและสีดํา 
 

วิบูลย ล้ีสุวรรณ (2549:91-104) ไดกลาวถึงคติในการเขียนภาพจิตรกรรมฝาผนังของไทย
ในหนังสือ5นาทีกับศิลปะไทยโดยมีสาระสําคัญ ดังนี้ การเขียนภาพจิตรกรรมฝาผนังของไทยมี
วิธีการและแบบอยางเฉพาะท่ีไมเหมือนกับของชาติอ่ืน เพราะงานจิตรกรรมไทยเปนงานท่ีมีความ
ละเอียดประณีตอยางมาก ชางเขียนจึงตองเปนผูท่ีมีความละเอียดถ่ีถวนเปนพิเศษและยังตองเปนผูท่ี
มีความรอบรูเกี่ยวกับเร่ืองราวทางพุทธศาสนาดวย เพราะจะชวยใหชางเขียนสามารถสรางเร่ืองราว
และภาพไดตามคตินิยมในพระพุทธศาสนาไดอยางถูกตอง  ภาพจิตรกรรรมไทยสวนใหญรับเอา
อิทธิพลมาจากศิลปะอินเดีย มีการคล่ีคลายและวิวัฒนาการเร่ือยมา งานจิตรกรรมไทยโดยมากเขียน
ไวตามผนังโบสถ วิหาร ศาลาการเปรียญ สมุดขอย และสมุดภาพไตรภูมิ งานจิตรกรรมไทยท่ัวไป
จะเปนภาพระบายสีแบนๆ เรียบๆ ไปตามรูปรางของส่ิงท่ีเขียนไมวาจะเปนรูปคน รูปสัตว ปราสาท
ราชวัง แลวใชการตัดเสนแสดงความรูสึก เพื่อใหลวดลาย  ทาทาง รูปรางของส่ิงนั้นเดนชัดข้ึนมา 
ภาพจิตรกรรมไทยท่ีพบวามีอายุท่ีเกาแกท่ีสุดเขียนข้ึนในสมัยสุโขทัยราวพุทธศตวรรษที่ 18 หรือ
กลางพุทธศตวรรษท่ี 19 เปนการเขียนพุทธรูปตามลักษณะของประติมากรรม มีสาวกนั่งอยูขางๆ
และมีรูปเทวดาอยูดวย ซ่ึงลักษณะและคติการเขียนภาพแบบนี้ไดสืบตอมาจนถึงสมัยอยุธยาและ
รัตนโกสินทร จิตรกรรมไทยท่ีถือวาเปนยุคคลาสสิก คือในสมัยพระบาทสมเด็จพระนั่งเกลา
เจาอยูหัว รัชกาลท่ี 3 

ในสมัยกรุงศรีอยุธยาตั้งแตปพุทธศักราช 1893 มาจนถึงกรุงแตกในปพุทธศักราช 2310 

ซ่ึงเปนชวงเวลาท่ียาวนาน งานจิตรกรรมท่ีสืบตอมาจากสมัยสุโขทัยไดคล่ีคลายไปมาก จากท่ีมีเสน
และสีงายๆ มาเปนสีสันอันสวยงาม มีการจัดองคประกอบ มีเร่ืองราวท่ีซับซอนและมีเอกลักษณเปน
ของตนเอง ในสมัยกรุงศรีอยุธยาตอนปลายไดมีการติดตอและคาขายกับชาวตางประเทศ ทําใหชาง
ไทยนําเอาสีท่ีไดมาจากชาวตางประเทศมาใช เชน สีแดงชาด สีเขียว สีฟาของจีน และนอกจากการ
นําสีใหมมาใชแลว ยังมีการรับเอาอิทธิพลของภาพเขียนจีนมาผสมอยูดวย เชน ภาพจิตรกรรมฝา
ผนังท่ีตําหนักพระพุทธโฆษาจารย วัดพุทไธสวรรย จังหวัดอยุธยา  วัดใหญสุวรรณารามและวัดเกาะ
สุทธาราม จังหวัดเพชรบุรี เปนตน สวนคติการเขียนภาพจิตรกรรมฝาผนังในสมัยอยุธยาตอนตน 
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สวนมากจะคลายกับในสมัยอยุธยาตอนปลาย คือ นิยมเขียนเร่ืองทศชาติหรือชาดกเปนหลัก คติการ
เขียนภาพจิตรกรรมฝาผนังของไทยสวนใหญเปนจิตรกรรมท่ีเกี่ยวเนื่องกับศาสนา และลักษณะของ
ภาพเปนแบบมโนคติ การจัดภาพเปนการเลาเร่ือง เขียนจากผนังสวนลางสุดข้ึนไปสูผนังท่ีอยูเหนือ
ข้ึนไป 

น. ณ ปากนํ้า (2550: 18 - 42) ไดกลาวถึงคุณคาของงานจิตรกรรมไทย ในหนังสือความ
งามในศิลปะไทย โดยสรุปวา ภาพจิตรกรรมไทยมีลักษณะพิเศษไมซํ้าแบบใคร ถึงแมจะรับอิทธิพล
มาจากอินเดียแตเราก็ไดปรับปรุงและวิวัฒนาการใหเขากับเราจนมีเอกลักษณเฉพาะ ลักษณะท่ีดีงาม
ในภาพไทยคือ การแสดงความรูสึกดวยเสนท่ีออนหวาน ซ่ึงแสดงใหเห็นถึงรสนิยมและคุณลักษณะ
พิเศษในสุนทรียภาพของชนชาติไทย ภาพเขียนแบบไทยโบราณเปนแบบที่เรียกกันวา แบบมโนคติ 
ความงามในภาพไทยจึงอยูท่ีเสนและสีท่ีประสานกลมกลืน เชน เม่ือศิลปนเขียนภาพความโศกเศรา 
เราจะเห็นสัญลักษณความโศกเศรานั้นตามเสนและทาทาง ความรูสึกดวยกิริยาท่ีนอมสลดในทุกๆ
เสน ดังเชน ภาพพระเวสสันดร ตอนพระเวสสันดรไดพบกับพระบิดาและพระมารดา ตางพิลาป
รําพันเขาหากันเปนภาพโศกเศราท่ีสวยงามมาก เปนการแสดงอารมณของศิลปนดวยเสน ซ่ึงชางได
เขียนภาพที่คอยๆโนมซบเขาหากัน เบ้ืองหลังเปนฉากสีเขมหมนมีดอกไมรวง เห็นเสนโคงท่ี
ออนหวาน นี่แหละคือความงามในอารมณศิลปะไทย 

งานจิตรกรรมฝาผนังของไทยนิยมเขียนเพื่อเปนพุทธบูชา มีวิธีการเขียน 3 แบบ คือ การ
เขียนแบบสีฝุน การเขียนแบบปูนเปยกและการเขียนแบบข้ีผ้ึงผสมน้ํามัน ภาพจิตรกรรมฝาผนังสวน
ใหญจะอยูในโบสถและวิหาร  ภาพเขียนจิตรกรรมฝาผนังของไทยไดรับอิทธิพลมาจากอินเดีย คติ
ในการเขียนภาพสวนใหญเปนเร่ืองราวเกี่ยวกับพระพุทธศาสนา ชางเขียนเปนผูท่ีมีความรอบรู 
เขียนดวยความชํานาญสามารถถายทอดเรื่องราวท่ีเปนคติธรรมทางพุทธศาสนาไดเปนอยางดี นิยม
เขียนเร่ืองทศชาติชาดก รูปแบบการเขียนเปนการระบายสีเรียบ แบน ใชเสนและสีงายๆ ในสมัยกรุง
ศรีอยุธยาตอนปลายไดมีการติดตอคาขายกับชาวตางชาติ ชางเขียนไทยรับเอาอิทธิพลการเขียนจาก
จีนและไดนําสีมาใชมากข้ึน ทําใหภาพดูมีสีสันสวยงาม ลักษณะพิเศษของภาพจิตรกรรมไทย คือ 
การใชเสน สีท่ีออนหวานมีความกลมกลืน 
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ผูศึกษาไดนําเสนอตัวอยางของภาพจิตรกรรมฝาผนัง ดังภาพประกอบท่ี 2.7-2.13 ดงันี ้
 

 
 

ภาพ 2.7:  จิตรกรรมฝาผนังเร่ืองอิเหนา วดัโสมนัสราชวรวิหาร 

 

 
 

ภาพ 2.8: จิตรกรรมฝาผนังเร่ืองอิเหนา วดัโสมนัสราชวรวิหาร 
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ภาพ 2.9: จิตรกรรมฝาผนัง เร่ืองรามเกียรต์ิ รอบพระระเบียงวดัพระศรีรัตนศาสดาราม 
  
 
 
 

 
 

ภาพ 2.10: จิตรกรรมฝาผนัง เร่ืองรามเกียรต์ิรอบพระระเบียงวดัพระศรีรัตนศาสดาราม 
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ภาพ 2.11: จิตรกรรมฝาผนัง เร่ืองรามเกียรต์ิรอบพระระเบียงวดัพระศรีรัตนศาสดาราม 
 
 

 
 

ภาพ 2.12: จิตรกรรมฝาผนัง เร่ืองรามเกียรต์ิรอบพระระเบียงวดัพระศรีรัตนศาสดาราม 
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ภาพ 2.13: จิตรกรรมฝาผนัง เร่ืองรามเกียรต์ิรอบพระระเบียงวดัพระศรีรัตนศาสดาราม 
 
 

2.3.2 แนวคิดทางศิลปะในลัทธิอุดมคติ (Idealism) 
 

สงวน รอดบุญ (2533 : 80-81) ไดใหขอมูลเกี่ยวกับลัทธิอุดมคติ ในหนังสือ ลัทธิและสกุล
ชางตะวันตก สรุปไดดังนี้ ลัทธิอุดมคติ (Idealism) หมายถึง งานศิลปะท่ีแสดงความคิดรวบยอด
แหงความสมบูรณ (Conception of Perfection) ของศิลปนในการสรางสรรคจากจินตนาการ 
(Imagination) และจินตภาพ (Mental Image) ภายในจิตใจ อาจมีลักษณะผิดเพี้ยนจากความจริง 
แตก็มีพื้นฐานอยูบนเร่ืองของธรรมชาติท้ังส้ิน ศิลปนจะเปนผูเลือกสรรและปรุงแตงผลงานให
สละสลวยเพ่ือเพิ่มความรูสึกมากข้ึน อาจเปนเร่ืองของนามธรรม การจินตนาการภาพบนสรวง
สวรรค เชน การสรางพระพุทธรูป จิตรกรรมฝาผนัง วรรณคดีไทยและสถาปตยกรรมไทย เปนตน 

นอกจากนี้ สงวน รอดบุญ ยังไดอางถึงเพลโต นักปรัชญาชาวกรีกท่ีใหความหมายของอุดม
คติวา คือความคิดหรือจินตนาการตอส่ิงใดส่ิงหนึ่งมีความเปนจริงยิ่งกวาตัวของมันเองเสียอีก และ
ไดยกตัวอยางศิลปนชาวกรีก ช่ือซูกซีส ท่ีทํางานแบบอุดมคติวา เม่ือซูกซีสจะเขียนภาพเทพธิดา
วีนัส หรืออะโฟรไดตี เขาจะออกไปสํารวจสาวสวยท่ัวเมืองและเลือกนางแบบมา 5 คน จากน้ันเขา
จะเลือกเขียนสวนตางๆท่ีมีความงามในนางแบบแตละคน เชน เลือกเขียนปากจากคนหน่ึง เลือก
เขียนรูปขาและทรวดทรงรางกายจากอีกคน เพื่อใหไดภาพเทพธิดาแหงคามรักและความงาม ท่ีมี
ความสมบูรณตามท่ีเขาจิตนาการไว 
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จึงกลาวไดวา ลัทธิอุดมคติ คือการแสดงความคิดรวบยอดท่ีเกิดข้ึนภายในจิตใจของศิลปน 
การสรางสรรคจากจินตนาการ โดยการเลือกสรรและปรุงแตงเพื่อความสมบูรณ ดังภาพประกอบท่ี 
2.14-2.15 ดังนี้ 

 
 

 
 

ภาพ 2.14: ผลงานแนวอุดมคตินิยม “แอฟรอไดที”  

โดย ฟรองซัวส บูแชร (François Boucher) ค.ศ. 1485 
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ภาพ 2.15: ผลงานแนวอุดมคตินิยม “กําเนดิวีนัส” 

โดย บอตติเซลลี (Botticelli) ค.ศ. 1478 
 
 

2.3.3 ผลงานจิตรกรรมของจอรเจีย โอคีฟ (Georgia O’Keeffe) 
 

แนนซ่ี ฟราเซีย (Nancy Frazier) (2001: 26) ไดกลาวถึงรูปแบบและการสรางสรรค
ผลงานของจอรเจีย โอคีฟ (Georgia O’Keeffe) ไววา O’Keeffe เปนผูท่ีวาดภาพดอกไมไดอยาง
ท่ีไมเคยมีใครทําไดมากอน นอกจากดอกไมเธอยังใหความสนใจกับวัสดุธรรมชาติหลายช้ินเปน
พิเศษ เชน เปลือกหอย และกะโหลกศีรษะของสัตว  ในปคริสตศักราช 1924 O’Keeffe ไดเขียน
ในโบรชัวรแนะนําผลงานของเธอวา “ ทุกคนตางมีความรูสึกท่ีดีกับดอกไม เม่ือเห็นมันคุณก็จะ
เอ้ือมมือไปจับ โนมตัวไปดม จูบมันโดยจิตสํานึกท้ังท่ีไมตองหยุดคิดเลย  หรือคุณอาจจะมอบใหกับ
ผูอ่ืนเพื่อใหเขารูสึกดี  แตคนสวนนอยนักท่ีจะหยุดพิจารณาดอกไมในมือนั้นอยางจริงจัง  ส่ิงท่ีฉัน
ทําก็คือการวาดรูปดอกไมตามที่ฉันคิดและเห็นในแบบของฉันอง และขยายมันใหใหญข้ึน เพื่อท่ี
ผูอ่ืนจะไดเห็นอยางท่ีฉันเห็นบาง” จุดมุงหมายในการวาดภาพดอกไมของเธอก็เพื่อแสดงออกถึง
อารมณและความรูสึกของผูวาดตามแบบศิลปะตะวันออก หรืออาจกลาวไดวาเธอพินิจและวาดภาพ
ออกมาในแบบเดียวกันกับท่ี Stieglitz สามีของเธอมองเห็นเธอนั่นเอง เขาวาดรูปใบหนาของเธอ 
มือของเธอและสวนตางๆในตัวเธออยางละเอียดลออและเก็บรายละเอียดเล็กนอยไดอยางดีเยี่ยมราว
กับวามีโลกท้ังโลกถูกเก็บไวในตัวเธอเชนเดียวกับ O’Keeffe เพียงทวา เธอใชดอกไมแทนตัว
บุคคลเทานั้น ในชวงหลายศตวรรษท่ีผานมามีศิลปนจํานวนมากท่ีวาดรูปดอกไมเพื่อส่ือถึงความ
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เกี่ยวโยงของธรรมชาติแหงความสวยงามกับชีวิต หลังจากท่ีนักวิจารณภาพวาดท้ังหลายไดต่ืนตาต่ืน
ใจกับผลงานดอกไมช้ินเอกท่ีส่ือความหมายทางกามารมณ  Charles Demuth พูดถึงงานของ 
O’Keeffe วา “งานบนพ้ืนผาใบของเธอน้ันมีความสนุกสนานเพลิดเพลินแฝงอยูในตัวของมันเอง 
เหมือนดังเฝามองไอน้ําท่ีกําลังจะกลายเปนสายรุง” อยางไรก็ตามการท่ีคนมองภาพวาดแลวตีความ
เปนไปตามท่ีตนเองเห็นเนื่องจากการพยายามมองหาความหมายแอบแฝงในภาพนั้นๆ ส่ิงท่ี 
O’Keeffe ทํานั้นคือการศึกษารายละเอียดของดอกไม เปลือกหอย และกะโหลกศีรษะในฐานะท่ี
เปนศิลปะแหงวัสดุจากธรรมชาติแลววาดออกมาตามท่ีเธอไดคิดไดเห็นเพียงเทานั้นเอง 
 

สมพร รอดบุญ (2551: บรรยายเม่ือ 6 กุมภาพันธ 2551 รายวิชา Women Artist) กลาววา
Georgia O’Keeffe (1887-1986) เปนศิลปนชาวอเมริกัน เกิดและเติบโตในเมืองนิวแม็กซิโก 
(New Mexico) โดยศิลปนไดสรางงานศิลปะท่ีมีความพิเศษเฉพาะตัวโดยศึกษาจากสภาพแวดลอม
ท่ีมาจากธรรมชาติ มีทุงกวาง ปาเขา พื้นท่ีวางและมีความรูสึกท่ีเปนกวีแฝงอยูดวย นอกจากรูปทรง
ของธรรมชาติ บวกกับพื้นท่ีกวางแลว O’Keeffe ไดแรงบันดาลใจจากรูปทรงของดอกไม สีท่ีมีอยู
ในดอกไม กล่ิน ในงานส่ือถึงความเปนผูหญิง การใชสัญลักษณท่ีเปนรูปทรงทางธรรมชาติ เปน
ลักษณะนามธรรม ในงานมีความเปนบทกวี มีความละเอียดออนซับซอน กิริยาของเสนท่ีมีความ
เคล่ือนไหว สะทอนใหเห็นอารมณ ความรูสึกท่ีมีผลกระทบทางสายตา ซ่ึงคนดูตองใชจินตนาการ 
ทัศนธาตุท่ีนํามาใชมีความพิเศษคือ การใชสี เสน มิติลึก ความรูสึกภายนอก ภายใน สงผลกระทบ
ตอความรูสึกดานจิตวิทยา คือ มีการเคล่ือนไหวอยางมีพลัง (พลังเงียบ)  มีความสงบ สันโดษ ความ
เหงา เยือกเย็น ใหความรูสึกพิเศษเกี่ยวกับเพศ และส่ือถึงส่ิงท่ีเปนเง่ือนงํา ลึกลับและอาจมองเปน
เร่ืองเกี่ยวกับความรักทางเพศ (Erotic) ก็ได 

Georgia O’Keeffe ใหความสนใจกับวัสดุท่ีมาจากธรรมชาติ ใหรายละเอียดของดอกไม 
เปลือกหอย และกะโหลกศีรษะภาพท่ีวาดส่ือมากกวาความงาม ภาพดอกไมของ O’Keeffe 
แสดงออกซ่ึงอารมณความรูสึก การส่ือความหมายท่ีหลากหลายท้ังเร่ืองของชีวิต ความหมายท่ีแอบ
แฝงและการส่ือความหมายทางกามารมณ ดังภาพประกอบท่ี 2.16-2.22 ดังนี ้
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ภาพ 2.16: Black and Purple Petunias, Georgia O’Keeffe. 1925. 
 
 

 

 
 

ภาพ 2.17: Red Poppy, Georgia O’Keeffe. 1927. 
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ภาพ 2.18:   Yellow Calla, Georgia O’Keeffe. 1926 
 
 

 

 
 

ภาพ 2.19: The White Calico Flower, Georgia O’Keeffe. 1931. 
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ภาพ 2.20: Ram's Head White Hollyhock and Little Hills,  
Georgia O’Keeffe. 1935. 

 
 
 
 

 
 

ภาพ 2.21: Narcissa’s Last Orchid, Georgia O’Keeffe. 1941. 
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ภาพ 2.22:  Red Hills and Bones, Georgia O’Keeffe.1941. 
 

ในการศึกษาขอมูลท่ีเกี่ยวกับการสรางสรรคในผลงานชุดนี้ ผูศึกษาไดศึกษาขอมูลเกี่ยวกับ
การสรางสรรคไว 2 เร่ือง คือ ท่ีมาของแรงบันดาลใจซ่ึงประกอบไปดวย การศึกษาขอมูลความรู
ท่ัวไปเกี่ยวกับวรรณคดีไทย ความหมายและความเปนมาของวรรณคดีไทย ศึกษาความรูเกี่ยวกับ
ตนไมและดอกไมในลักษณะตางๆ ศึกษาความเกี่ยวของระหวางดอกไมกับมนุษยท่ีมีมาอยาง
ยาวนานและมีการเกี่ยวของท่ีสําคัญในหลายลักษณะ นอกจากนี้ยังไดศึกษาเร่ืองของดอกไมใน
วรรณคดีไทยและไดรวบรวมช่ือของดอกไมท่ีปรากฏอยูในวรรณคดีไทยเร่ืองอิเหนา เร่ืองขุนชาง
ขุนแผนและเร่ืองรามเกียรต์ิ ขอมูลท่ีไดศึกษาอีกเร่ืองหน่ึงคือ อิทธิพลของงานศิลปกรรมท่ีเกี่ยวของ
กับการสรางสรรคผลงาน ผูศึกษาไดศึกษารูปแบบของจิตรกรรมฝาผนังของไทย ท้ังเร่ืองของ
แนวคิดและวิธีการสรางสรรค ศึกษารูปแบบผลงานศิลปกรรมท่ีมีแนวคิดในแบบของลัทธิคตินิยม 
(Idealism) การแสดงความคิดรวบยอดและการถายทอดเร่ืองราวและศึกษาการสรางสรรคผลงาน
จิตรกรรมของ Georgia O’Keeffe ศิลปนหญิงชาวอเมริกัน ท่ีใชรูปแบบและแรงบันดาลใจมาจาก
ธรรมชาติ โดยเฉพาะการใชรูปทรงของดอกไมมาเปนส่ือสัญลักษณแสดงความรูสึก 
 


