
บทท่ี  3 

กระบวนการสรางสรรค 
 

การศึกษาเ ร่ืองความประทับใจในดอกไมจากวรรณคดีไทย  เปนการศึกษาโดยมี
วัตถุประสงคเพื่อการสรางสรรคผลงานศิลปะ ซ่ึงผูศึกษาไดแรงบันดาลใจจากการท่ีไดอานวรรณคดี
ไทย แลวนําเอาความรูสึกท่ีประทับใจในการถายทอดอารมณของกวีท่ีผานความสละสลวยของภาษา 
ซ่ึงชวยสรางจินตนาการในการสรางสรรคและถายทอดความรูสึกออกมาเปนผลงานศิลปกรรม  

การสรางสรรคงานในคร้ังนี้มีข้ันตอนและกระบวนการดังตอไปนี้ 
3.1 การหาขอมูลและการรวบรวมขอมูล 

3.2 กระบวนการสรางสรรคผลงาน 
 

3.1 การหาขอมูลและการรวบรวมขอมูล 
 หลังจากท่ีไดอานบทวรรณคดีไทยใน 3 เร่ืองคือเร่ืองอิเหนา เสภาขุนชางขุนแผนและเร่ือง
รามเกียรต์ิ ผูศึกษาไดศึกษาขอมูลและรวบรวมช่ือพรรณไมหลากหลายชนิดท่ีปรากฏในบทวรรณคดี
เหลานี้ จากนั้นจึงดําเนินการศึกษาแหลงเพาะพันธุไมจากสถานท่ีตางๆทั้งในจังหวัดเชียงใหมและ
จังหวัดเชียงราย  โดยในจังหวัดเชียงใหม ไดแก สวนพฤกษาศาสตรสมเด็จพระนางเจาสิริกิต์ิ, สวน
ทูนอินของคุณ’รงค วงษสวรรค ศิลปนแหงชาติ, บริเวณโดยรอบมหาวิทยาลัยเชียงใหม, สวนเจ็ด
ยอดของคุณยุพา วราหะ, ตลาดขายตนไม (ตลาดคําเท่ียง) และสวนสาธารณะตางๆในเมืองเชียงใหม 
สวนในจังหวัดเชียงราย  ไดแก ไรแมฟาหลวง, พระตําหนักดอยตุง, สวนสมเด็จยาภายใน
มหาวิทยาลัยราชภัฎเชียงราย, งานเทศกาลดอกไมบานจังหวัดเชียงราย ซ่ึงจัดเปนประจําทุกปและ
ตามสวนสาธารณะในอําเภอเมืองเชียงราย 

ผูศึกษาไดเขาไปศึกษาและซึมซับความงดงามในรูปทรงของดอกไม รายละเอียดในการผลิ
บาน ลีลาของกลีบดอก กล่ิน สีสันและลวดลาย ซ่ึงในแตละชนิดมีลักษณะพิเศษแตกตางกันออกไป 
หลังจากศึกษาจากขอมูลท่ีมีอยูจริงแลว ผูศึกษาจึงบันทึกขอมูลเหลานี้ดวยการวาดภาพรางรูปทรง
ตางๆของดอกไม เลือกมุมมองของกลีบ แสงเงา สีและลวดลาย ประกอบกับการไดถายภาพความ
ประทับใจ ซ่ึงเปนอีกวิธีการหนึ่งท่ีทําใหผูศึกษาพึงพอใจในการเก็บขอมูลในคร้ังนี้เพราะกลอง
ถายรูปท่ีมีความละเอียดสูงชวยจดจําถึงรายละเอียดของสีและลวดลายของดอกไม การถายภาพยัง
เปนการชวยบันทึกความแตกตางของดอกไมในแตละฤดูกาล ในแตละบรรยากาศของเวลา ท้ังยัง
เปนวิธีการเลือกมุมมองท่ีมีขอบเขตชัดเจนและเก็บความประทับใจจากความงามของดอกไมใน
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ชวงเวลานั้น ผูศึกษาไดนําเสนอภาพตัวอยางของดอกไมท่ีปรากฏชื่ออยูในบทวรรณคดีไทยสวน
หนึ่ง ดังภาพท่ี 3.1-3.30 ดังนี้  

 

   
 

ภาพ 3.1: ดอกโยทะกา    ภาพ 3.2: ดอกชงโค 
 

                     
 
 ภาพ 3.3: ดอกยี่โถ     ภาพ 3.4: ดอกมหาหงส 
 

                  
 
 ภาพ 3.5: ดอกชบา    ภาพ 3.6: ดอกกลวยไม 
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 ภาพ 3.7: ดอกสารภี         ภาพ 3.8: ดอกกันเกรา  
 

                 
 
 ภาพ 3.9: กระเชาสีดา    ภาพ 3.10: ดอกจําปา 
 

     
 

ภาพ 3.11: ดอกพลับพลึง    ภาพ 3.12: ดอกมณฑา 
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ภาพ 3.13: ดอกพุดซอน          ภาพ 3.14: ดอกสายหยุด 
 

                  
 

ภาพ 3.15: ดอกพนมสวรรค   ภาพ 3.16: ดอกมะลิซอน  
 
  

              
 

ภาพ 3.17: ดอกแค                 ภาพ 3.18: ดอกอโศก 
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ภาพ 3.19: ดอกชองนาง     ภาพ 3.20: ดอกมะลุลี 
 

           
 
ภาพ 3.21: ดอกล่ันทม      ภาพ 3.22: ดอกพิกุล 

 

          
 
ภาพ 3.23: ดอกพุด          ภาพ 3.24: ดอกเล็บมือนาง 
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ภาพ 3.25: ดอกเบญจมาศ   ภาพ 3.26: ดอกบัว 
 

         
 

ภาพ 3.27: ดอกสรอยฟา     ภาพ 3.28: ดอกกุหลาบ 
 
 

          
 

ภาพ 3.29: ดอกกรรณิการ   ภาพ 3.30: ดอกแกว 

ภาพ 3.1-3.30: ภาพถายดอกไมท่ีปรากฏชื่ออยูในบทวรรณคดีไทย 
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3.2 กระบวนการสรางสรรคผลงาน 

  หลังจากไดรวบรวมขอมูลตางๆตามท่ีตองการแลว จึงนําขอมูลท่ีไดมาขยายผลและหา
รูปแบบในการสรางสรรค ผูศึกษาเลือกชนิดของดอกไมในวรรณคดีไทยโดยใหความคิดและการ
จินตนาในการส่ืออารมณ แลวนํามาเขียนเปนภาพราง (Sketch) (ภาพประกอบท่ี 3.31-3.34) 
รูปทรงของกลีบและลีลาการพล้ิวไหว โดยมีกระบวนการทางดานรูปแบบและเทคนิคการ
สรางสรรคผลงานดังนี้ 

  3.2.1 ดานรูปแบบ  
รูปแบบผลงานเปนภาพจิตรกรรม การสรางเร่ืองราวดวยเนื้อหาและรูปทรงท่ีมาจากอุดมคติ 

โดยมีพื้นฐานเร่ืองราวท่ีมาจากธรรมชาติ ดอกไม ตนไมและทิวทัศนท่ีดูกวางไกล ภาพมีความงดงาม
ดวยการปรุงแตงใหมีความงามเกินความเหมือนจริง  

3.2.2 ดานเทคนิค 

ใชเทคนิคการสรางสรรคดวยวิธีการเขียนสีน้ํามันบนผาใบ ซ่ึงสามารถตอบสนองความ
ตองการไดเปนอยางดี เนื่องจากสีน้ํามันเปนสีท่ีขนและทึบแสง สามารถสรางผิวสัมผัส สรางความ
หนา ความบางและพ้ืนผิวในตัวผลงานได ตัวสีมีความคงทนถาวร เม่ือแหงสียังมีความสดและมี
ความมันวาวไมเปล่ียนแปลงนัก ในการระบายสีจะมีการวางแผนไวลวงหนาวาจะใชสีในกลุมใด
และระบายดวยวิธีใดกอนหลัง  ดังนั้นในการทํางานแตละคร้ังผูศึกษาจะผสมสีกลุมท่ีตองการในจาน
สีจนครบแลวจึงลงมือระบายสี และจะเตรียมพูกันท่ีสะอาดไวในจํานวนท่ีมากพอเพื่อปองกันไมให
สีมาปะปนกันและทําใหไดสีตามท่ีวางแผนไว  

 
 

 
 

ภาพ 3.31:  ภาพรางกอนการสรางผลงานจริง 
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ภาพ 3.32:  ภาพรางกอนการสรางผลงานจริง 
 

      

 
 

  ภาพ 3.33:  ภาพรางกอนการสรางผลงานจริง  
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ภาพ 3.34:  ภาพรางกอนการสรางผลงานจริง 

 

 
 

 
 

ภาพ 3.35:  ภาพวัสดุอุปกรณท่ีใชในการสรางสรรค 
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เนื่องจากในการสรางสรรคผลงานใชรูปทรงของดอกไมเปนองคประกอบหลักในการส่ือ

อารมณความรูสึก การใหความหมายในตัวผลงานท่ีแสดงออกถึงอารมณความรัก ความคิดถึง และ
การรอคอยจึงใหความหมายของดอกไมตามรูปลักษณะในเชิงทัศนธาตุทางศิลปะกับการจินตนาการ
ในเชิงสรางสรรค โดยมีหลักการดังนี้   

1) รูปทรงและพื้นท่ีวาง ในงานวิทยานิพนธชุดนี้ ผูศึกษาสรางอารมณความรูสึก 

ในภาพดวยความแตกตางระหวางภาพพื้นดานหนา(Foreground)  และภาพพ้ืนดานหลัง 
(Background) ท่ีเปนเร่ืองของการสรางรูปทรงและพื้นท่ีวาง ดังนี้ 

 พื้นดานหนา ใชรูปทรงเหมือนจริงและขยายขนาดรูปทรงของดอกไมใหใหญเกิน 

จริง รูปทรงมองเห็นปรากฏเดนชัดเม่ืออยูใกลตัวผูดูเพื่อปะทะความรูสึกเม่ือแรกเห็น และเลือก
ดอกไมท่ีมีลักษณะของกลีบท่ีออนโยน พล้ิวไหว รูสึกถึงการเคล่ือนไหว การเดินทาง ซ่ึงก็พบวาการ
ใชรูปทรงของดอกไมท่ีมีความออนชอยใหความรูสึกท่ีนุมนวล ออนหวาน เชนอารมณของมนุษย
เม่ือตกอยูในหวงอารมณแหงความรัก ความคิดถึงและการรอคอย นอกจากนี้ยังมีการจัดวางรูปทรง
ใหมีการทับซอน เพื่อสรางมิติและระยะในงาน มีการกําหนดขอบเขตท่ีชัดเจนแนนอนของรูปทรง 
แบงอาณาเขตระหวางรูปและพื้นท่ีวาง สรางขนาดความแตกตางของท่ีวาง การตัดกันของความกวาง 
ความแคบ ความใหญ ความเล็ก รวมทั้งการตัดกัน เชน ความกลมกับความเหล่ียม ความเรียบงายกับ
ความซับซอน รูปทรงอาจดูแข็งกระดาง ซ่ึงก็ชวยสรางความรูสึกท้ังความออนโยนและความ
แข็งแกรงในผลงาน 

พื้นดานหลัง ผูศึกษาใชการจินตนาการตามจากการอานเร่ืองราวในบทวรรณคดี 
ไทย แลวสรางสรรคดวยการเขียนภาพทิวทัศนท่ีปรากฏลึกเขาไปขางหลังตามบริเวณชองวางรูปทรง
ของดอกไมท่ีเปนภาพทิวทัศนมีเร่ืองราวอันประกอบไปดวยรูปทรงของโขดหิน  ภูเขา แมน้ํา ตนไม
เล็กใหญ ทองฟา กอนเมฆ พระอาทิตย พระจันทรและพื้นดินท่ีดูกวางไกลในรูปแบบของงาน
จิตรกรรมไทย โดยใชรูปทรงแบบอุดมคติ(Idealism) ท่ีมาจากการจินตนาการ ไมเนนรูปทรงท่ี
เหมือนจริงตามธรรมชาติ และการจัดภาพมุมมองจากท่ีสูงสูท่ีตํ่าแบบตานกมอง (Bird’s eye view) 
ในการจัดรูปแบบของพื้นท่ีวางนั้นถึงแมจะเปนพื้นดานหลังแตยังคงใหมีความเดน ใหความสําคัญ
ท้ังการใหรายละเอียด ความกลมกลืนและความขัดแยงท่ีพอเหมาะเพื่อสรางผลงานใหมีความหมายท่ี
สมบูรณอยางมีเอกภาพ 

2) เสน จากการใชรูปทรงของดอกไมซ่ึงเปนรูปทรงท่ีมาจากธรรมชาติ ทําใหงาน 

ชุดนี้เกิดเสนท่ีมีอิทธิพลตอการสรางความรูสึกในลักษณะตางๆ ดังนี ้
เสนท่ีเกิดจากขอบเขตของรูปทรงดอกไม กลีบดอก เกสร เสนมีความโคงเวาไป 
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ตามลักษณะของรูปทรง เสนโคงหรือเสนท่ีเปนคล่ืนตอเนื่องใหความรูสึกสบาย เคล่ือนไหวและ
ตอเนื่อง ซ่ึงเปนลักษณะหลักของเสนในงานเพื่อแสดงความรูสึกถึงความเปนผูหญิง ความนุมนวล
ออนชอยและอ่ิมเอิบ 

เสนโครงสรางขององคประกอบ คือเสนภายในหรือเสนท่ีมองไมเห็นดวยตาเปน 

เสนในจินตนาการท่ีผูดูรูสึก และมีการปะติดปะตอเช่ือมโยงจากจุดหนึ่งไปยังอีกจุดหนึ่ง เปนเสน
แกนของสวนตางๆท่ีประสานกันกอนท่ีจะมีรายละเอียดของรูปทรง เปนเสนท่ีเดินทางดวย
ความรูสึก กอนท่ีจะเขียนมวลหรือรายละเอียดลงไป อันประกอบดวย เสนโคงของรูปทรงดอกไม 
เสนดิ่งของตนไม เสนแนวนอนของภูเขาและแมน้ํา ซ่ึงเสนเหลานี้จะเปนตัวกําหนดความรูสึกและ
อารมณข้ันตนของภาพ  เปนพื้นฐานสําหรับการสานตอรูปทรงท่ีมีรายละเอียดและความซับซอนให
มีความสมบูรณซ่ึงก็ชวยในผลงานใหมีความรูสึกท่ีหลากหลาย 

3) สี  ในผลงานวิทยานิพนธชุดนี้สีมีอิทธิพลอยางมากในการสรางความรูสึก สีท่ี 

อยูในงานจะเปนตัวปลุกเราใหเกิดการสนองตอบความรูสึก ผูศึกษาเลือกชนิดของดอกไมท่ีมีสี
แตกตางหลากหลาย สีของดอกไมจึงเปนสวนท่ีชวยสรางความรูสึกตอผูดู ท้ังการสรางบรรยากาศ
ดวยสีในสวนของพื้นหลังท่ีบงบอกถึงเร่ืองของเวลา บางภาพมีความกลมกลืนของสี บางภาพมีความ
ขัดแยง ตัดกัน ซ่ึงชวยสรางความรูสึกท่ีแตกตางในผลงานแตละช้ินไดอยางชัดเจน เชน ใหโทนสีท่ี
สด สวาง เพื่อการแสดงออกถึงอารมณแหงความรัก ใหบรรยากาศสีเทา โทนสีหมน มืดคร้ึม ซ่ึงให
ความรูสึกถึงความเหงา ความเศรา และความอางวาง เปนการส่ือใหเห็นถึงอารมณแหงความคิดถึง
และใชสีตัดกันสรางความแตกตางกันของสีระหวางภาพและพื้น แสดงถึงความสุขปนเศรา ความ
วาวุนใจ เพื่อส่ือถึงอารมณแหงการโหยหาความหวังและการรอคอย ในผลงานชุดนี้จึงมีท้ังสวนท่ีใช
สีกลมกลืนและสวนท่ีใชสีตัดกัน 

ในสวนของภาพพื้นหลังผูศึกษาไดศึกษาการใชสีในรูปแบบของการเขียนในงานจิตรกรรม
ไทยคือ การระบายแบบแบนเรียบ มีการซอนทับกันของสีในหลายช้ันไมเนนแสงเงาแตเนนความ
เกินจริง การใชโทนสีมีท้ังสวนท่ีใชสีงายๆเพียงไมกี่สี และสวนท่ีใชสีท่ีมีความหลากหลาย  ในสวน
ของการแบงรูปทรงจะใชสีท่ีมีน้ําหนักเขมในการตัดเสนขอบ ในบางภาพใชการไลคาน้ําหนักของสี
เพื่อสรางมิติ ระยะใกล ไกล ลึก ต้ืนดวยบรรยากาศของน้ําหนักสี 
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ผลงานจิตรกรรมท่ีเสร็จสมบูรณจากการสรางสรรคในรูปแบบและเทคนิคในข้ันตน 
(ภาพประกอบท่ี 3.36-3.50) 

 
 
 
 

 

 
 

ภาพ 3.36: ช่ือผลงาน รอคอย 1   ขนาด 90X120 ซม.  ป พ.ศ. 2550 
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ภาพ 3.37: ช่ือผลงาน ชายผานาง ขนาด 150X100 ซม. ป พ.ศ. 2550 
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ภาพ 3.38: ช่ือผลงาน ความคิดถึง 1 ขนาด 145x175 ซม. ป พ.ศ. 2551 
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ภาพ 3.39: ช่ือผลงาน ดินแดนแหงรัก 1 ขนาด 200x150 ซม. ป พ.ศ. 2551 
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ภาพ 3.40: ช่ือผลงาน ดินแดนแหงรัก 2 ขนาด 200x150 ซม. ป พ.ศ. 2551 
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ภาพ 3.41: ช่ือผลงาน ความคิดถึง 2 ขนาด 145x175 ซม. ป พ.ศ. 2551 
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ภาพ 3.42: ช่ือผลงาน สายลมแหงความคิดถึง ขนาด 150 X 200 ซม. ป พ.ศ. 2551 
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ภาพ 3.43: ช่ือผลงาน สามนารี ขนาด 175 X 145 ซม. ป พ.ศ. 2551 
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ภาพ 3.44: ช่ือผลงาน ความคิดถึง 3 ขนาด 145x175 ซม. ป พ.ศ. 2551 
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ภาพ 3.45: ช่ือผลงาน รอคอย 2 ขนาด 145x175 ซม.ป พ.ศ. 2551 
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ภาพ 3.46: ช่ือผลงาน ดินแดนแหงรัก 3 ขนาด 145 X 175 ซม.ป พ.ศ. 2551 
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ภาพ 3.47:  ช่ือผลงาน รอคอย 3  ขนาด 145x175 ซม. ป พ.ศ. 2552 
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ภาพ 3.48: ช่ือผลงาน ดินแดนแหงความคดิถึง 1 ขนาด 145x175 ซม. ป พ.ศ. 2552 
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ภาพ 3.49: ช่ือผลงาน ดินแดนแหงความคดิถึง 2 ขนาด 100x100 ซม. ป พ.ศ. 2552 
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ภาพ 3.50: ช่ือผลงาน ดินแดนแหงความรัก ความคิดถึง และการรอคอย 

ขนาด 160x250 ซม.  ป พ.ศ. 2552 
 

 
จากผลงานท่ีผูศึกษานํามาแสดงประกอบน้ี สรุปไดวา ในการสรางสรรคผลงานจิตรกรรม

ในชุดนี้ไดรับแรงบันดาลใจจากการอานวรรณคดีไทยท่ีสะทอนอารมณในเร่ืองของความรัก 
ความคิดถึงและการรอคอยของมนุษย โดยใชรูปทรงท่ีเหมือนจริงของดอกไม ความพล้ิวไหว
ออนโยนเปนส่ือสัญลักษณในการแสดงออกผานผลงานศิลปกรรม สรางการจินตนาการและการส่ือ
อารมณความรูสึกดวยการขยายรูปทรงของดอกไมใหมีขนาดใหญเกินจริง ผสานกับพื้นหลังท่ีสราง
เร่ืองราวผานภาพทิวทัศนในแบบอุดมคติ(Idealism) และใชรูปแบบของงานจิตรกรรมฝาผนังของ
ไทยในสวนของภาพพื้นหลัง ผานส่ือการถายทอดดวยเทคนิคสีน้ํามันบนผาใบ จนทําใหเกิดผลงาน
สรางสรรคตามหลักการนําเสนอดังท่ีไดกลาวแลวขางตน 
 


