
 
บทที ่2 

ทบทวนวรรณกรรม 

 การศึกษาเร่ือง “การวิเคราะห์อุดมการณ์ทางสังคมท่ีปรากฏในละครโทรทศัน์ไทยท่ีน ามา
ผลิตซ ้ า” เป็นการศึกษาถึงอุดมการณ์ทางสังคมท่ีถูกถ่ายทอดสู่ประชาชนผ่านทางละครโทรทศัน์ 
ในช่วงระยะเวลา   21 ปี คือ พ.ศ. 2531 ถึง พ.ศ. 2551 โดยมีแนวคิด และทฤษฎีท่ีเก่ียวขอ้งใชเ้ป็น
แนวทางในการศึกษา ดงัน้ี 

 แนวคิดเร่ืองละครโทรทศัน์ 
 แนวคิดเร่ืองการเล่าเร่ือง 
 แนวคิดเร่ืองบทบาทหนา้ท่ีของส่ือมวลชน 
 แนวคิดเร่ืองการสร้างความเป็นจริงทางสังคม 
 แนวคิดเร่ืองดชันีช้ีวดัทางวฒันธรรม 
 ความหมายและการศึกษาเก่ียวกบัอุดมการณ์ 

แนวคิดเร่ืองละครโทรทศัน์ 

 ละครโทรทศัน์เป็นรูปแบบความบนัเทิงทางโทรทศัน์แขนงหน่ึงท่ีอยูคู่่กบัสังคมไทยมานาน 
โดยเร่ิมออกอากาศนบัตั้งแต่มีสถานีโทรทศัน์ข้ึนในประเทศไทยปี พ.ศ. 2498 จนถึงปัจจุบนั (ชยพล 
สุทิโยธิน และสันติ เกษมสิริทศัน์, 2550) การท าละครโทรทศัน์แต่เดิมมาเป็นการน าบทประพนัธ์ท่ีมี
อยู่แลว้มาจดัแสดงโดยตรงต่อมาไดมี้การพฒันาการน าเสนอโดยการน าบทประพนัธ์มาเรียบเรียง
ใหม่ รวมถึงมีการแต่งเร่ืองราวข้ึนมาใหม่เพื่อใชใ้นการแสดงละครโทรทศัน์ และมีการพฒันากลวิธี
ในการน าเสนอใหห้ลากหลายยิง่ข้ึน 

 ละครโทรทศัน์มีพฒันาการมาจากรูปแบบของความบนัเทิงหลายแขนงรวมกนั นบัตั้งแต่
วรรณคดี โขน ละครพดู ละครร้อง ละครร า ลิเก ล าตดั ภาพยนตร์ แต่ความพิเศษของละครโทรทศัน์
ท่ีแตกต่างจากส่ือการแสดงอ่ืน คือ การท่ีละครโทรทศัน์สามารถเข้ามาอยู่ภายในบ้านเรือน             
ในหอ้งรับแขก และแมก้ระทัง่ในหอ้งนอน ผูช้มไม่ตอ้งเดินทางออกจากบา้นเพื่อไปรับชมการแสดง 
ท าให้โทรทศัน์เป็นเสมือนเพื่อน พี่น้อง เป็นอีกคนในครอบครัว ละครโทรทศัน์จึงเป็นเสมือน
เร่ืองราวของชีวติท่ีมีตวัตนจริงในบา้น 
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ประเภทของละครโทรทศัน์ 

 ละครโทรทศัน์แรกเร่ิมไดรั้บอิทธิพลจากละครเวที และรูปแบบของภาพยนตร์ จึงท าให้เกิด
ละครข้ึนมาหลากหลายประเภท และมีการจ าแนกกนัมาในหลายยุคสมยั โดยสามารถแบ่งละคร
โทรทศัน์ออกเป็นประเภทกวา้ง ๆ ไดด้งัน้ี 

 1. ละครโศกนาฏกรรม (Tragedy) ละครโศกนาฏกรรมเป็นละครท่ีมีลกัษณะส าคญั คือ   
การน าเสนอความทุกข์ทรมานของมนุษยท่ี์จบลงดว้ยหายนะของตวัเอก ตวัเอกมกัเป็นบุคคลท่ีมี
ความสามารถหรือมีพรสวรรค์อนัยิ่งใหญ่ แต่ขณะเดียวกนัก็มีขอ้บกพร่องส าคญัท่ีเป็นปมน าไปสู่
หายนะของตนในท่ีสุด เร่ืองราวของเหตุการณ์ในละครประเภทโศกนาฏกรรมมกัแสดงให้เห็นถึง
ความเจบ็ปวดทุกขท์รมานของมนุษย ์ท าให้เกิดความรู้สึกสงสาร เห็นอกเห็นใจ อนัจะน าไปสู่ความ
เขา้ใจชีวิต ความหายนะของตวัเอกท่ีเกิดข้ึนในเร่ืองจะต้องเกิดข้ึนตามกฎแห่งกรรมอนัเกิดจาก
ลกัษณะนิสัยของตวัละครและการกระท าท่ีผิดพลาดของตวัละครอย่างเป็นเหตุเป็นผล ไม่ใช่ดว้ย
ความบงัเอิญ ซ่ึงเม่ือผูช้มชมแลว้จะไดบ้งัเกิดความเขา้ใจชีวิต (Enlightenment) เกิดการช าระลา้ง
จิตใจใหบ้ริสุทธ์ิผอ่งแผว้ (Catharsis) สร้างความรู้สึกสูงส่งและงดงามในจิตใจ (Exaltation) 

 2.ละครชีวิตเริงรมย ์หรือ เมโลดรามา (Melodrama) เป็นละครท่ีไดรั้บความนิยมและดึงดูด
ใจผูช้มท่ีสุด สร้างข้ึนมาเพื่อสร้างความบนัเทิง ดว้ยการผกูเร่ืองใหด้ าเนินไปอยา่งสนุกสนาน โดยไม่
ตอ้งค านึงถึงเหตุผลมากนกั เร่ืองราวท่ีน าเสนอมกัเป็นเร่ืองราวชีวิตรัก ความขดัแยง้ การชิงดีชิงเด่น 
การโตต้อบบริภาษกนั ละครประเภทน้ีมีหวัใจส าคญัอยูท่ี่โครงเร่ือง และมีตวัละครแบบธรรมเนียม
นิยม (Stock character) เพื่อให้ผูช้มสามารถจดจ าเร่ืองราวไดง่้าย กล่าวคือ พระเอก (Hero) มีภาพ
หล่อ นิสัยดี กลา้หาญ มีคุณธรรม นางเอก (Heroine) มกัมีคุณลกัษณะดีพร้อม สวยงาม จิตใจดี มี
ความอดทนต่อโชคชะตาและอุปสรรคท่ีขดัขวางต่างๆ อย่างเหลือเช่ือ ตวัร้าย (Villain) ร่างกาย
แขง็แรง ทรหด หนา้ตามกัไม่ค่อยดี มีความร้ายกาจแทบทุกดา้น เป็นคนท่ีคอยขดัขวางพระเอกและ
นางเอกตลอดเวลา นอกจากน้ีตวัละครแบบเมโลดรามานั้นมกัเป็น “ตวัละครแบบตายตวั” (Static 
character/ Typed character) ซ่ึงมีคุณลกัษณะคงท่ีไม่ว่าเวลาจะเปล่ียนแปลงไปอย่างไร ก็จะมี
ลกัษณะประจ าอยา่งนั้นตลอด  

 3. ละครตลกขบขนั (Comedy) ละครตลกแบ่งออกเป็น 2 แบบใหญ่ๆ คือ ละครตลกแบบ
ฟาร์ส (Farce) และละครตลกแบบคอเมด้ี (Comedy) 
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 3.1 ละครตลกแบบฟาร์ส(Farce) เป็นละครตลกท่ีเก่าแก่ท่ีสุดและเป็นจุดเร่ิมตน้ของละคร
ตลกอ่ืนๆ เกิดข้ึนจากธรรมชาติของมนุษยท่ี์รู้จกัการหัวเราะเยาะขอ้บกพร่อง ความผิดพลาดของ
ตนเองและผูอ่ื้น ละครตลกแบบฟาร์สมกัใชต้ลกแบบพลิกความคาดหมายดว้ยเหตุการณ์ท่ีเหลือเช่ือ
และเกือบไม่มีทางเป็นไปไดใ้นโลกแห่งความจริง อยา่งไรก็ตาม แมค้นดูจะขบขนัไปกบัการแสดง
ดว้ยส่ิงผิดพลาดบกพร่องของมนุษยต่์างๆท่ีเกิดข้ึน แต่จะตอ้งไม่สร้างความรู้สึกเสียหาย เจ็บปวด
อยา่งจริงจงัเหมือนในโลกแห่งความจริง มิฉะนั้น ผูช้มจะเกิดความรู้สึกสงสารมาแทนท่ีความตลก 

 3.2 ละครตลกแบบคอเมดี ้(Comedy) เป็นละครตลกท่ีพฒันามาจากละครตลกแบบฟาร์ส 
โดยน าเอาภาษา วฒันธรรม ขนบธรรมเนียมประเพณี ความคิดมาพฒันาความตลกให้ละเมียดละไม
สุขุมลึกซ้ึงยิ่งข้ึน ท าให้เกิดละครตลกท่ีแนบเนียน ไม่โจ่งแจง้ ตึงตงัเหมือนละครตลกแบบฟาร์ส 
อาศยัสถานการณ์ขบขนั หรือนิสัยใจคอของบุคคลบางประเภท แต่ยงัถือเอาพื้นฐานของความเป็น
จริง 

 4. ละครชีวติรักอิงนิยาย หรือ โรแมนติก (Romantic) เป็นละครท่ีน าเสนอเร่ืองราวความสุข
อนัเกิดจากความรัก เป็นนิยายท่ีผูค้นปรารถนาใฝ่ฝันท่ีจะไดพ้บ ละครประเภทน้ีมีลกัษณะน าพาผูค้น
หลบหนีไปจากสภาพความเป็นจริงในชีวิต ไปสู่ชีวิตในอุดมคติสอดคลอ้งกบัแนวทฤษฎีการหลีก
หนี (Escapism media) ท่ีช่วยผูค้นให้ผ่อนคลายความตึงเครียดในชีวิตประจ าวนั มาสัมผสักบั
ความสุขท่ีไดจ้ากการสวมบทบาทชีวิตตวัละครตวัใดตวัหน่ึงตามจินตนาการของตน เร่ืองราวของ
ละครประเภทน้ีมกัเป็นเร่ืองเก่ียวกบัความรัก เทพนิยาย การโหยหาอดีตท่ีรุ่งเรือง ตวัเอกมกัเป็น
วีรบุรุษหรือวีรสตรี ซ่ึงพร้อมไปด้วยคุณสมบติั ภาพสมบติัท่ีมนุษยใ์ฝ่ฝัน  และแมจ้ะมีอุปสรรค
เพียงใดก็สามารถฝ่าฟันไปได ้

 5. ละครแฟนตาซี (Fantasy) เป็นละครท่ีน าเสนอเร่ืองเพอ้ฝันไม่ตรงกบัความเป็นจริงใน
สังคม หรือเป็นเร่ืองในจินตนิยาย 

 6. ละครต่ืนเตน้ผจญภยั (Adventure) เป็นละครท่ีน าเสนอเร่ืองราวการผจญภยัไปยงัดินแดน
ต่างๆ ท่ีเตม็ไปดว้ยเร่ืองราวต่ืนเตน้ระหวา่งการเดินทาง การเผชิญกบัส่ิงท่ีเร้นลบั ส่ิงท่ีแปลกใหม่ ส่ิง
ท่ีทา้ทายความอยากรู้อยากเห็นของมนุษย ์

 7. ละครการต่อสู้ (Action) หรือท่ีนิยมเรียกกนัวา่ “ละครบู๊” เป็นละครท่ีน าเสนอเร่ืองราว
ความเก่ง ความกลา้หาญของตวัเอกท่ีเป็นวีรบุรุษ (Hero) ท่ีมุ่งปกป้องสังคมให้ปลอดภยัจากการ
กระท าของตวัร้าย (Villain) หวัใจส าคญัของละครอยูท่ี่ฉากการต่อสู้ระหวา่งตวัเอกและตวัร้าย ละคร
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ประเภทน้ีมุ่งสร้างความรู้สึกต่ืนเตน้แก่ผูช้ม เพื่อติดตามชมว่าตวัเอกจะสามารถแกไ้ขสถานการณ์
หรือเอาชนะตวัร้ายไดอ้ยา่งไร 

 8. ละครลึกลบัสยองขวญั (Horror / Mystery story) เป็นละครท่ีมีเร่ืองราวเก่ียวขอ้งกบั
ความลับ ชวนต่ืนเต้น สยองขวญั เก่ียวข้องกับวิญญาณ ภูตผีปีศาจ เวทย์มนต์ หรือเร่ืองเหนือ
ธรรมชาติ 

 9. ละครฆาตกรรม (Thriller) เป็นละครท่ีน าเสนอเร่ืองราวของเหตุการณ์ฆาตกรรม การตาย
ของบุคคลท่ีเกิดข้ึนจากการวางแผน ละครประเภทน้ีมุ่งสร้างความต่ืนเตน้ให้กบัผูช้มในการติดตาม
เร่ืองวา่ตวัละครจะรอดพน้จากการเป็นเหยื่อไดห้รือไม่ ใครจะเป็นเหยื่อรายต่อไป แลว้คนร้ายจะถูก
จบัไดอ้ยา่งไร เป็นตน้ 

 โดยรูปแบบของละครโทรทศัน์น้ีส่วนมากจะผสมผสานปนเปกนัได ้กล่าวไดว้า่ละครเร่ือง
หน่ึงสามารถมีหลากหลายรูปแบบได ้

แนวคิดเร่ืองการเล่าเร่ือง 

 ละครโทรทศัน์เป็นจินตคดีประเภทหน่ึง ท่ีมุ่งให้ผลทางดา้นอารมณ์ความรู้สึกเป็นส าคญั 
โดยเฉพาะการใหค้วามเพลิดเพลิน ซ่ึงเป็นระดบัพื้นฐานท่ีสุดของงานประเภทน้ี โดยละครโทรทศัน์
จะประกอบไปดว้ยองค์ประกอบพื้นฐานของการเล่าอยา่งครบถว้น ไดแ้ก่ โครงเร่ือง (Plot), แก่น
เร่ือง (Theme), ตวัละคร (Characters), ปฏิสัมพนัธ์ของตวัละคร/บทสนทนา (Interaction / 
Dialogue), เวลา และสถานท่ีเกิดเหตุหรือฉาก (Setting), มุมมองในการเล่าเร่ือง (Point of view) และ
ท่วงท านองในการน าเสนอ (Style and tone) โดยการน าเสนอละครโทรทศัน์ตอ้งยึดองคป์ระกอบ
ต่างๆ เหล่าน้ีผา่นกระบวนการเล่าเร่ือง (ถิรนนัท ์อนวชัศิริวงศ,์ 2543) 

 นพพร ประชากุล (2542) ได้กล่าวถึงการศึกษาการเล่าเร่ืองว่า สามารถแบ่งได้เป็นสอง
ระดบั ระดบัแรกคือ ระดบัเน้ือความหรือตวับทท่ีปรากฏ ซ่ึงหมายถึง เน้ือความของนวนิยายท่ีเรา
อ่าน หรือเน้ือความของภาพยนตร์ท่ีรับรู้ด้วยตาตามท่ีปรากฏจริงๆ ในระดบัท่ีสอง คือ ระดบัเน้ือ
เร่ืองหรือท่ีเรียกวา่ระดบัโครงสร้าง เป็นระดบัท่ีอยูลึ่กลงไป ในขณะท่ีระดบับน คือ ตวัเร่ืองเล่าท่ีเรา
รับรู้เป็นรูปธรรม ระดบัท่ีสองจะเป็นระดบัโครงสร้างความสัมพนัธ์ของ concept ท่ีอยู่ในเร่ือง     
โดยการศึกษาการเล่าเร่ืองในระดบัเน้ือความจะตอ้งดูถึงองคป์ระกอบและกลวธีิการน าเสนอดว้ย 
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 ในการเล่าเร่ือง มีขั้นตอนล าดบัเหตุการณ์ใน 5 ขั้นตอน ไดแ้ก่ 

 1. การเร่ิมเร่ือง (Exposition) การเร่ิมเร่ืองเป็นการชกัจูงความสนใจให้ติดตามเร่ืองราว มี
การแนะน าตวัละคร แนะน าฉากหรือสถานท่ี อาจมีการเปิดประเด็นปัญหา หรือเผยปมขดัแยง้
เพื่อให้เร่ืองชวนติดตาม การเร่ิมเร่ืองไม่จ  าเป็นตอ้งเรียงล าดบัเหตุการณ์ อาจเร่ิมเร่ืองจากตอนกลาง
เร่ือง หรือยอ้นจากตอนทา้ยเร่ืองไปหาตน้เร่ืองก็ได ้

 2. การพัฒนาเหตุการณ์ (Rising Action) เป็นขั้นตอนท่ีเร่ืองราวเร่ิมด าเนินไปมากข้ึนอยา่ง
ต่อเน่ืองและสมเหตุสมผล ปมปัญหาหรือความขดัแยง้เร่ิมทวีความรุนแรงหรือความเขม้ขน้ข้ึน     
ตวัละครเร่ิมยุง่ยากล าบากใจ และสถานการณ์ก็อยูใ่นช่วงยุง่ยาก 

 3. ขั้นภาวะวิกฤติ (Climax) เป็นขั้นตอนท่ีความขดัแยง้พุ่งข้ึนสูงสุดและถึงจุดแตกหัก       
ตวัละครอยูใ่นสถานการณ์ท่ีตอ้งตดัสินใจเลือกไดอ้ยา่งใดอยา่งหน่ึงเท่านั้น 

 4. ขั้นภาวะคล่ีคลาย (Falling Action) เป็นขั้นตอนหลงัจากท่ีจุดวิกฤติได้ผ่านพน้ไป         
อนัเน่ืองมาจากปัญหาความยุง่ยากหรือเง่ือนง าต่างๆ ไดเ้ปิดเผย หรือแกไ้ขได ้

 5. ขั้นตอนการยุติเร่ืองราว (Ending) เป็นขั้นตอนสุดทา้ยท่ีเร่ืองราวไดจ้บส้ินลง โดยอาจจะ
มีจุดจบได้หลายๆ แบบ เช่น จบอย่างมีความสุข จบอย่างสูญเสีย จบแบบเป็นปริศนาให้คิดต่อ     
เป็นตน้ 

วธีิการวเิคราะห์การเล่าเร่ืองในละครโทรทศัน์ สามารถท าไดใ้นองคป์ระกอบต่างๆ ดงัน้ี 

 1. โครงเร่ือง (Plot) หมายถึง ล าดบัเหตุการณ์ท่ีเกิดข้ึนในละครอยา่งมีเหตุผลและมีจุดหมาย
ปลายทาง คือ มีตั้งแต่ตอนตน้ ตอนกลาง และตอนจบของเร่ือง การวางโครงเร่ืองเป็นการวางแผน 
การก าหนดชะตาชีวิตของตวัละครแต่ละตวัวา่มีเร่ืองราว การกระท า อุปสรรคปัญหา และบทสรุป
ของชีวิตว่าเป็นอย่างไร เค้าโครงเร่ืองท่ีดีจะต้องมีความสมบูรณ์ในตัวของมันเอง มีความยาว
พอเหมาะ เหตุการณ์ทุกตอนมีความสัมพนัธ์กนัอยา่งสมเหตุสมผล คือ เร่ืองราวท่ีเกิดข้ึนในฉากหน่ึง
จะตอ้งเป็นผลสืบเน่ืองมาจากการกระท าในฉากท่ีน ามาก่อน และในท านองเดียวกนั ก็จะเป็นสาเหตุ
ของเร่ืองราวท่ีจะเกิดข้ึนในฉากต่อไป 

 โครงเร่ืองแบ่งเป็นลกัษณะใหญ่ได ้8 ลกัษณะ คือ (เพ็ญสิริ เศวตรวิหารี อา้งใน สินียา     
ไกรวมิล, 2545) 
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1.1 ความรักของชายหญิง ท่ีพบกัน รักกัน โกรธกนั คืนดีกัน หรือต้องฟันฝ่าอุปสรรค     
ลงเอยดว้ยความสมหวงั 

1.2 รักสามเส้า เป็นเร่ืองรักท านองเดียวกนั แต่รักสามเส้าจะเป็นเร่ืองท่ีตวัละครหลกั 3 คน 
มีความสัมพนัธ์กนัจนยากแก่การแกปั้ญหา 

1.3 ความส าเร็จ เป็นเร่ืองของคนท่ีพยายามต่อสู้ ฝ่าฟันอุปสรรค เพื่อกา้วไปสู่ความส าเร็จ 
1.4 ซินเดอเรลลา หรือเร่ืองพาฝัน เป็นเร่ืองของพระเอกหรือนางเอกท่ีตกยาก ถูกรังแก   

แต่ในท่ีสุดก็เปิดเผยวา่เธอ หรือ เขา เป็นทายาทเศรษฐี 
1.5 คฤหาสน์ลึกลับ มีปมปัญหาซ่อนอยูใ่นความสวยงามของคฤหาสน์ เป็นสถานการณ์ท่ี

ด าเนินอยูภ่ายใตค้วามลึกลบัของสถานท่ี 
1.6 ใครท าอะไร มกัเป็นเร่ืองท่ีคน้หาวา่ เหตุการณ์ท่ีเกิดข้ึน โดยเฉพาะคดีฆาตกรรมลึกลบั 

ปกปิดน้ี ใครเป็นผูก้ระท า 
1.7 แมวจับหนู เป็นการไล่ล่ากนัของตวัละคร 2 ฝ่าย โดยมิไดป้กปิดตวัผูก้ระท า 
1.8 เพชรตัดเพชร ตวัเอก 2 ฝ่ายเป็นศตัรูกนั ชิงไหวพริบระหวา่งสถานการณ์พลิกผนั 

 Polti (1916) นักเขียนชาวฝร่ังเศสในศตวรรษท่ี 19    จดัหมวดหมู่สถานการณ์ 36 
         ท่ีอาจจะพบไดใ้นโครงเร่ืองของละคร ดงัน้ี 
 

1. การอุทธรณ์ การเรียกร้องความเป็นธรรม (Supplication) 
2. การรอดพน้จากเหตุร้ายโดยมีผูช่้วยเหลือ (Deliverance) 
3. การแกแ้คน้อนัเน่ืองมาจากอาชญากรรม (Crime pursued by vengeance) 
4. การแกแ้คน้ในเครือญาติ (Vengeance taken for kin upon kin) 
5. การตามล่าผูท่ี้หลบหนี (Pursuit) 
6. ภยัพิบติั (Disaster) 
7. การตกเป็นเหยือ่ของความโหดร้ายหรือเหตุร้าย (Falling prey to cruelty/misfortune) 
8. กบฏ (Revolt) 
9. องคก์รความกลา้หาญ (Daring enterprise) 
10. การลกัพาตวั (Abduction) 
11. การคล่ีคลายปริศนา หรือ อาถรรพท่ี์เกิดข้ึน (The enigma) 
12. การไดรั้บ (Obtaining) 
13. ความเป็นปฏิปักษใ์นหมู่ญาติ (Enmity of kin)  

http://en.wikipedia.org/wiki/Georges_Polti
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14. การแข่งขนัของหมู่ญาติ (Rivalry of kin) 
15. เป็นชูก้บัการฆาตกรรม (Murderous adultery) 
16. ความบา้ (Madness) 
17. ความเลินเล่อร้ายแรง (Fatal imprudence)  
18. การก่ออาชญากรรมโดยไม่สมคัรใจของความรัก (involuntary crimes of love)  
19. การฆ่าของญาติท่ีไม่รู้จกั (Slaying of kin unrecognized Victim) 
20. การเสียสละเพื่ออุดมคติ (Self-sacrifice for an ideal) 
21. การเสียสละตนเองเพื่อญาติ (Self-sacrifice for kin) 
22. การเสียสละทั้งหมดเพื่อความรัก (All sacrificed for passion) 
23. ความจ าเป็นของการสูญเสียคนท่ีรัก (Necessity of sacrificing loved ones) 
24. การแข่งขนัท่ีเหนือกวา่และดอ้ยกวา่ (Rivalry of superior/inferior) 
25. การผดิประเวณี (Adultery) 
26. อาชญากรรมจากความรัก (Crimes of love) 
27. การคน้พบความอปัยศของคนรัก (Discovery of the dishonor of a loved one) 
28. อุปสรรคของความรัก (Obstacles to love) 
29. ศตัรูท่ีรัก (An enemy loved) 
30. ความใฝ่ฝัน (Ambition) 
31. ความขดัแยง้กบัพระเจา้ (Conflict with a god) 
32. ความหึงหวงเขา้ใจผดิ (Mistaken jealousy) 
33. การตดัสินท่ีผดิพลาด (Erroneous judgment) 
34. ความส านึกผดิ (Remorse) 
35. การตามหาของท่ีหายไป (Recovery of a lost one) 
36. การสูญเสียคนท่ีรัก (Loss of loved one) 

 2. แก่นเร่ือง (Theme) หรือแก่นความคิดท่ีผูช้มจะไดรั้บจากการชมละครโทรทศัน์ หมายถึง 
ความคิดหลกัในการด าเนินเร่ือง เป็นความคิดรวบยอดท่ีเจา้ของเร่ืองตอ้งการน าเสนอ ซ่ึงเราสามารถ
เขา้ใจแก่นความคิดไดจ้ากการสังเกตองค์ประกอบต่างๆ ในการเล่าเร่ือง เช่น ช่ือเร่ือง ช่ือตวัละคร 
ค่านิยม ค าพดู หรือสัญลกัษณ์พิเศษท่ีปรากฏในเร่ือง โดยรายละเอียดเหล่าน้ีจะมีลกัษณะร่วมใน การ
สนบัสนุนความคิดหลกัไปในทางเดียวกนั 
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โดยละครเร่ืองต่างๆ ท่ีน าเสนอต่อผูช้ม สามารถวิเคราะห์แก่นเร่ืองของละคร (The analysis of 
theme) ออกไดเ้ป็น 6 ประเภท (Goodland, 1971) ไดแ้ก่ 

 2.1 Love Theme ละครท่ีมีแนวเร่ืองเก่ียวกบัความรัก ไม่ว่าจะเป็นความรักระหว่างหนุ่ม-
สาว, สามี-ภรรยา โดยจะเป็นเร่ืองของการใช้ชีวิตอยูร่่วมกนั ความสัมพนัธ์ของความรักเกิดข้ึนได้
อยา่งไร มีอุปสรรคอยา่งไร และจบลงอยา่งไร ซ่ึงรวมไปถึงความรักในครอบครัวดว้ย 

 2.2 Morality Theme ละครท่ีมีแนวเร่ืองเก่ียวกบัศีลธรรมจรรยา เน้ือเร่ืองจะเก่ียวขอ้งกบั
ปัญหาท่ีเกิดจากศีลธรรมของสังคม ละครจะแสดงให้เห็นถึงคุณค่าของการท าความดี ว่าเป็น
ส่ิงจ าเป็น และเป็นส่ิงท่ีสังคมปรารถนา หรือแสดงให้เห็นถึงการท่ีบุคคลเลือกท่ีจะกระท าระหวา่ง
ความดีกบัความชัว่ และผลท่ีไดรั้บจากการกระท านั้น 

 2.3 Idealism Theme ละครท่ีแนวเร่ืองประเภทน้ีจะแสดงให้เห็นถึงบุคคลท่ีมีความพยายาม
ท่ีจะกระท าส่ิงต่างๆ ให้บรรลุผลในส่ิงท่ีตนปรารถนา บุคคลประเภทน้ีอาจจะเป็นนักปฏิวติั               
ผูมี้อุดมการณ์ชาตินิยม เสรีนิยม นกับวช หรือเป็นศิลปินก็ได ้ซ่ึงมีความคิดท่ีแตกต่างไปจากบุคคล
ทัว่ไปในสังคม อาจจะรุนแรงกวา่หรืออาจต่อตา้นกบัส่ิงท่ีสังคมเป็นอยู ่

 2.4 Power Theme เป็นแนวเร่ืองท่ีเก่ียวกบัอ านาจ เป็นเร่ืองของความขดัแยง้ระหวา่งบุคคล 
2 คน หรือ 2 กลุ่ม ท่ีมีความตอ้งการในส่ิงเดียวกนั เช่น ต าแหน่งหนา้ท่ี การมีอ านาจในการควบคุม
สถานการณ์ ความขดัแยง้ส่วนบุคคล ความขดัแยง้ระหวา่งชนชั้น รวมถึงการแสวงหาอ านาจดว้ยการ
ต่อสู้กบัอุปสรรคต่างๆ 

 2.5 Career Theme เน้ือเร่ืองจะแสดงให้เห็นถึงความพยายามของบุคคลท่ีจะท างานให้
ประสบความส าเร็จโดยมีเป้าหมายหลกัคือ เพื่อให้ไดม้าซ่ึงความส าเร็จส่วนตวั โดยจะตอ้งฝ่าฟัน
อุปสรรคต่างๆ เพื่อใหบ้รรลุเป้าหมาย 

 2.6 Outcast Theme เน้ือเร่ืองจะเป็นเร่ืองของคนท่ีด าเนินชีวิตในสังคมท่ีแตกต่างจากคน
ทัว่ไป เน่ืองจากสาเหตุต่างๆ ไดแ้ก่ สาเหตุทางร่างกาย เช่น คนพิการ รูปร่างหนา้ตาหนา้เกลียด หรือ
เน่ืองมาจากสาเหตุทางสังคม เช่น นกัโทษ โสเภณี เด็กก าพร้า โดยเน้ือเร่ืองจะแสดงให้เห็นถึงการ 
ใชชี้วติของบุคคลเหล่าน้ีในสังคม ปฏิกิริยาท่ีเขาแสดงออก และส่ิงท่ีสังคมปฏิบติัต่อเขา 

 3. ความขดัแยง้ (Conflict) เป็นองคป์ระกอบส าคญัอยา่งหน่ึงของเร่ืองท่ีสร้างปมปัญหา การ
หาหนทางแกไ้ข ความขดัแยง้ของตวัละคร คือ การเป็นปฏิปักษ์ต่อกนั หรือความไม่ลงรอยกนัใน
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พฤติกรรม การกระท า ความคิด ความปรารถนา หรือความตั้งใจของตวัละครในเร่ือง ซ่ึงความ
ขดัแยง้สามารถแบ่งไดเ้ป็น 3 ประเภทใหญ่ๆ ไดแ้ก่  

 3.1 ความขัดแย้งระหว่างคนกับคน คือ การท่ีตวัละครสองฝ่ายไม่ลงรอยกนั แต่ละฝ่าย
ต่อตา้นกนัหรือพยายามท าลายลา้งกนั เช่น การรบของทหารสองฝ่าย หรือการท าศึกระหว่างสอง
ตระกลู เป็นตน้ 

 3.2 ความขัดแย้งภายในจิตใจ เป็นความขดัแยง้ท่ีเกิดข้ึนภายใน ตวัละครจะมีความสับสน 
หรือยุง่ยากล าบากใจในการตดัสินใจ เพื่อจะกระท าการอยา่งท่ีคิดเอาไว ้เช่น ความขดัแยง้กบัส านึก
รับผดิชอบ หรือความรู้สึกขดัแยง้กบักฎเกณฑท์างสังคม 

 3.3 ความขัดแย้งกับพลังภายนอก เช่น ความขดัแยง้กบัสภาพแวดลอ้ม หรือธรรมชาติอนั
โหดร้าย 

 4. ตวัละคร (Character) คือ ผูก้ระท า และผูท่ี้ไดรั้บผลจากการกระท าในบทละคร ตวัละคร
ท่ีดีจะตอ้งมีพฒันาการ นัน่คือ ตอ้งมีการเปล่ียนแปลงทางความคิด อุปนิสัยใจคอ ตลอดจนมีทศันคติ
ท่ีเปล่ียนแปลงต่อเร่ืองราวต่างๆ เน่ืองจากประสบการณ์ หรือเหตุการณ์ท่ีมากระทบกบัชีวิตของตน 
หากแต่การเปล่ียนแปลงน้ีตอ้งเป็นไปอยา่งสมเหตุสมผล ไม่ขดัต่อหลกัความเป็นจริง 

 ตวัละครแบ่งไดเ้ป็น 2 ประเภท คือ  

 4.1 ตัวละครท่ีมีลักษณะแบบตายตัว (Typed character) เป็นตวัละครท่ีมองเห็นไดเ้พียงดา้น
เดียว และมักมีลักษณะนิสัยตามแบบฉบับท่ีนิยมใช้กันในบทละครทั่วๆ ไป เช่น “พระเอก” 
“นางเอก” หรือ “ตวัอิจฉา” ตวัละครเหล่าน้ีไม่ว่าจะอยู่ในบทละครเร่ืองใด มกัมีลกัษณะคลา้ยกนั
แทบเป็นสูตรส าเร็จ มีบุคลิกภาพและพฤติกรรมคงท่ีแมจ้ะอยู่ในเหตุการณ์ใด และบทบาทท่ีจะ
กระท า ก็เป็นส่ิงท่ีผูช้มคาดหมายไวส้ าหรับตวัละครนั้นๆ ได้ เช่น ผูร้้ายตอ้งมีจิตใจโหดเห้ียม 
นางเอกตอ้งเรียบร้อย พระเอกตอ้งเป็นสุภาพบุรุษ หรือคนแก่ตอ้งจูจ้ี้ข้ีบ่น เป็นตน้  

 4.2 ตัวละครท่ีมีลักษณะรอบด้าน (Well-rounded character) ตวัละครประเภทน้ีมีความ
ลึกซ้ึง และเขา้ใจยากกวา่ตวัละครท่ีมีลกัษณะตายตวั จะคลา้ยคนจริงๆ ซ่ึงมองไดร้อบดา้น ตวัละคร
ประเภทน้ีจะมีพฒันาการด้านนิสัยใจคอ หรือมีการเปล่ียนแปลงเจตคติเก่ียวกบัส่ิงต่างๆ ในชีวิต
เหมือนกบัเป็นมนุษยจ์ริงๆ คือ มีรัก โลภ โกรธ หลง มีทั้งส่วนดีและส่วนเสียอยูใ่นตวัเอง บุคลิกและ
พฤติกรรมของตวัละครจะแปรเปล่ียนไปตามเหตุการณ์ ประสบการณ์ วยั หรือสภาพแวดลอ้ม 
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 5. บทสนทนา (Dialogue) หมายถึง ศิลปะของการถ่ายทอดเร่ืองราว และความคิดของ
ผูป้ระพนัธ์ออกมาทางค าพูดของตวัละครหรือบทสนทนา การเขียนบทสนทนาท่ีดี ผูเ้ขียนจะตอ้ง
สามารถเขียนให้เหมาะสมกบัประเภทของบทละคร ลกัษณะนิสัยของตวัละครและเหตุการณ์แต่ละ
ตอนในละคร ตอ้งมีความกระจ่างเพียงพอท่ีผูช้มฟังแลว้จะสามารถเขา้ใจและติดตามเร่ืองราวไดโ้ดย
ตลอด นอกจากน้ียงัควรแสดงลกัษณะนิสัย ความคิดอ่าน ความเห็น ความรู้สึก ตลอดจนอารมณ์ของ
ผูพ้ดู มีความหมายภายใตค้  าพูดท่ีน าไปสู่การแสดงออกของตวัละครในแง่ของการกระท า ตลอดจน
มีผลต่อการด าเนินเร่ืองอีกดว้ย 

 บทสนทนา ซ่ึงเป็นการด าเนินเร่ืองหลกัของบทละคร มกัจะส่ือสารถึงวาทกรรมในแง่ท่ีอิง
กบัอุดมการณ์ และอุดมการณ์นั้นเป็นเครือข่ายอนักวา้งใหญ่ไพศาลของมายาคติ (Myths) ทางสังคม 
วฒันธรรม อนัไดแ้ก่ ความเช่ือ ค่านิยม ตรรกะ เก่ียวกบัมนุษย ์ชีวิต และโลกท่ีเรายึดถือตามๆ กนัมา 
(ประชา สุวรีานนท,์ 2542) 

 6. ฉาก (Setting) หมายถึง สถานท่ีและเวลาท่ีเกิดเหตุการณ์ในเร่ือง 

 7. ตอนจบ (Ending) หรือ การปิดเร่ือง สามารถจบไดใ้น 4 รูปแบบ คือ  

 7.1 แบบหักมุม (Surprise Ending) หรือ พลิกความคาดหมาย ซ่ึงเป็นการจบเร่ืองท่ีผูช้ม
คาดการณ์ไม่ถึง ไม่นึกวา่เร่ืองจะจบอยา่งนั้น 
 7.2 แบบโศกนาฏกรรม (Tragic Ending) คือ การจบเร่ืองดว้ยความผิดหวงั ความสูญเสีย 
ความลม้เหลวในชีวติ 
 7.3 แบบสุขนาฏกรรม (Happy Ending) คือ การจบเร่ืองแบบส าเร็จในชีวิต ประสบสุข หรือ
ไดพ้บชีวติใหม่ท่ีตวัละครตอ้งการ 
 7.4 แบบเป็นจริงในชีวิต (Realistic Ending) คือ การจบเร่ืองแบบสมจริง และให้แนวคิด
อย่างใดอย่างหน่ึงแก่ผูช้ม โดยไม่มีการปิดเร่ือง ปล่อยให้ผูช้มคิดเอง ให้ผูช้มจินตนาการต่อไปใน
รูปแบบของตน 

 8. มุมมองในการเล่าเร่ือง (Point of view) หมายถึง การมองเหตุการณ์ การเขา้ใจพฤติกรรม
ของตวัละครในเร่ืองผา่นสายตาของตวัละครตวัใดตวัหน่ึง หรือ หมายถึงการท่ีผูเ้ล่ามองเหตุการณ์
จากวงในใกลชิ้ด หรือจากวงนอกในระยะห่างๆ ซ่ึงแต่ละจุดยืนมีความน่าเช่ือถือต่างกนั จุดยืนใน
การเล่าเร่ืองมีความส าคญัต่อการเล่าเร่ือง เน่ืองจากจุดยืนจะมีผลต่อความรู้สึกของผูช้ม และมีผลต่อ
การชกัจูงอารมณ์ของผูเ้สพเร่ืองเล่า 



15 
 

 จุดยนืพื้นฐานในการเล่าเร่ืองมี 4 ประเภท คือ 

 8.1 เล่าเร่ืองจากจุดยืนบุคคลท่ีหน่ึง (The First-person Narrator) คือ การท่ีตวัละครเอกของ
เร่ืองเป็นผูเ้ล่าเร่ืองเอง ขอ้สังเกตในการเล่าเร่ืองชนิดน้ีคือ ตวัละครมกัเอ่ยค าวา่ “ผม” หรือ “ฉนั” อยู่
เสมอ ขอ้ดีของการเล่าเร่ืองชนิดน้ี คือ ตวัละครหลกัเป็นผูเ้ล่าเอง ท าให้ใกลชิ้ดกบัเหตุการณ์ แต่มี
ขอ้เสียตรงเป็นการเล่าเร่ืองท่ีอาจมีอคติปนอยูด่ว้ย 

 8.2 เล่าเร่ืองจากจุดยืนบุคคลท่ีสาม (The Third-person Narrator) คือ การท่ีผูเ้ล่ากล่าวถึงตวั
ละครอ่ืน เหตุการณ์อ่ืน ท่ีตวัเองพบเห็น หรือ เก่ียวพนัดว้ย 

 8.3 เล่าเร่ืองจากจุดยืนท่ีเป็นกลาง (The Objective) เป็นจุดยืนท่ีผูส้ร้างพยายามให้เกิดความ
เป็นกลาง ปราศจากอคติในการน าเสนอ เป็นการเล่าเร่ืองท่ีไม่สามารถเขา้ถึงอารมณ์ของตวัละครได้
อยา่งลึกซ้ึง เน่ืองจากเป็นการเล่าเร่ืองจากวงนอก เป็นการสังเกต หรือรายงานเหตุการณ์ โดยให้ผูช้ม
ตดัสินเร่ืองราวเอง 

 8.4 เล่าเร่ืองแบบรู้รอบด้าน (The Omniscient) คือ การเล่าเร่ืองท่ีไม่มีขอ้จ ากดั สามารถหยัง่
รู้จิตใจของตวัละครทุกตวั สามารถยา้ยเหตุการณ์ สถานท่ี และขา้มพน้ขอ้จ ากดัดา้นเวลา สามารถ
ยอ้นอดีต กา้วไปในอนาคต และสามารถส ารวจความคิดฝันของตวัละครไดอ้ยา่งไร้ขอบเขต ซ่ึงการ
เล่าเร่ืองประเภทน้ีเป็นการเล่าเร่ืองท่ีนิยมใชม้ากท่ีสุด 

แนวคิดเร่ืองบทบาทหน้าทีข่องส่ือมวลชน 
 
 หน้าท่ีทางสังคมหรือพนัธกิจทางสังคม (Social functions) ของส่ือมวลชน ซ่ึงลาสเวลล ์
(อา้งใน อุบลรัตน์ ศิริยวุศกัด์ิ, 2547) ก าหนดไว ้คือ  

 1.หนา้ท่ีสอดส่องดูแล (Surveillance) เป็นผูท่ี้เฝ้าระวงัและตรวจสอบส่ิงแวดลอ้มทางสังคม
และการเมือง หรือท่ีเรียกกนัทัว่ไปวา่ ส่ือสารมวลชนมีหนา้ท่ีเป็น “หมาเฝ้าบา้น” (watch dog) ของ
สังคม คอยบอกใหส้มาชิกสังคมรู้วา่เกิดอะไรข้ึน  
 2.หน้าท่ีสร้างความเป็นอนัหน่ึงอนัเดียวกนัของสังคม (Correlation) ส่ือสารมวลชนเป็น     
ผูป้ระสานใหส่้วนต่างๆ ของสังคม ร่วมมือกนัแกไ้ขปัญหาท่ีเกิดข้ึน ดว้ยการให้ค  าอธิบายและช้ีแนะ 
เพื่อสร้างความเขา้ใจและความเป็นอนัหน่ึงอนัเดียวกนั 
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 3.หนา้ท่ีในการถ่ายทอดมรดกทางสังคม (Cultural Transmission) เป็นผูถ่้ายทอดมรดกทาง
วฒันธรรมแก่คนรุ่นต่อไป โดยท่ีส่ือตอ้งตระหนกัในหน้าท่ีท่ีจะตอ้งกระท าและมองดูบทบาทของ
ตนท่ีจะมีส่วนในการจรรโลงสังคมใหดี้ข้ึน และปรับบทบาทของตนให้สอดคลอ้งกบัความตอ้งการ
ของประชาชน และช่วยเป็นกระจกสะทอ้นภาพปัญหาและทางแกไ้ขปัญหาใหส้ังคมดว้ย  
 ต่อมา Wright (1986) ไดเ้ปล่ียงแปลงรายละเอียดในหนา้ท่ีของส่ือมวลชนบางขอ้ และเพิ่ม
หนา้ท่ีประการท่ี 4 คือ 
 4. การให้ความบนัเทิง (Entertainment) คือ การสร้างความสนุกสนานเพลิดเพลินให้แก่
สมาชิกในสังคม เพื่อเป็นการพกัผ่อนและลดความตึงเครียดจากสถานการณ์ต่างๆ ท่ีแต่ละคน
ประสบอยู ่

 ปัจจุบนัส าหรับละครโทรทศัน์แล้ว ในแวดวงของนักส่ือสารมวลชนมีแนวคิดท่ีว่าละคร
โทรทศัน์มิไดมี้หนา้ท่ีเพียงให้ความบนัเทิงเท่านั้น แต่ยงัมีหนา้ท่ีและอาจมีผลกระทบหลายอยา่งใน
ระยะยาวติดตามมา ตวัอยา่งเช่น ขอ้เสนอวา่หนา้ท่ีของละครโทรทศัน์อาจมีดงัน้ี (กาญจนา แกว้เทพ, 
2547) 

1. หนา้ท่ีในการส่งเสริมระบบคุณค่าบางอยา่งของสังคม เช่น ท าดีไดดี้ท าชัว่ไดช้ัว่ ธรรมะ
ยอ่มชนะอธรรม การรักษาพรหมจารีเป็นส่ิงท่ีดีส าหรับผูห้ญิง เป็นตน้ 

2. หนา้ท่ีในการก าหนดหนา้ท่ีและจ ากดับทบาทของพฤติกรรมของคนในสังคม เช่น ผูเ้ป็น
ลูกตอ้งกตญัญูต่อพ่อแม่ ผูห้ญิงตอ้งมีสามีแค่คนเดียว ผูช้ายสามารถมีภรรยาได้หลายคนแต่ตอ้ง
รับผดิชอบเร่ืองทางเศรษฐกิจ เป็นตน้ 

3. หน้าท่ีในการเป็น “เวที” (forum) ส าหรับน าประเด็นท่ีอ่อนไหวมาอภิปรายกนัได ้เช่น 
เร่ืองรักร่วมเพศ ปัญหาครอบครัวแตกแยก เป็นตน้ 

แนวคิดเร่ืองการสร้างความเป็นจริงทางสังคม 

แนวคิดหลักของกลุ่มทฤษฎีวฒันธรรมก็คือ แนวคิดท่ีว่าส่ิงท่ีเรียกว่า "ความเป็นจริง" 
(Reality) นั้น มิใช่เป็นส่ิงท่ีมีอยูแ่ลว้ (Given / Out there) แต่ความเป็นจริงนั้นเป็นส่ิงท่ีถูกสร้างข้ึนมา 
(Construct) หรือถูกนิยามว่า "อะไรเป็นอะไร" (Definition) กระบวนการสร้างความรู้/ความจริง
ดงักล่าวเรียกกนัว่าเป็น "การสร้างความเป็นจริงทางสังคม" (Social construction of reality) 
(กาญจนา แกว้เทพ, 2543) 
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แนวคิดน้ีเร่ิมจากขอ้เสนอท่ีว่า โลกท่ีแวดลอ้มรอบตวับุคคลนั้นมีอยู่ 2 โลก โลกแรกเป็นโลกทาง
กายภาพ อนัได้แก่ วตัถุ ส่ิงของ บุคคล บรรยากาศดา้นกายภาพทั้งหลายท่ีแวดล้อมบุคคล โลกน้ี
เกิดข้ึนตามธรรมชาติ ส่วนอีกโลกหน่ึงมีช่ือเรียกหลายอย่าง เช่น โลกทางสังคม (Social world) 
ส่ิงแวดลอ้มเชิงสัญลกัษณ์ (Symbolic environment) หรือความเป็นจริงทางสังคม (Social reality) 
โลกน้ีเกิดจากการท างานของสถาบนัต่างๆในสังคม เช่น ครอบครัว โรงเรียน ศาสนา ท่ีท างาน รัฐ 
และส่ือมวลชน  

ความรู้จากโลกทั้งสองในขา้งตน้ถูกน ามาสร้างข้ึนเป็น "คลงัแห่งความรู้ทางสังคม" (Stock of social 
knowledge) ซ่ึงเปรียบได้กับคู่มือการเผชิญโลกของมนุษย์ เป็นค าตอบส าหรับค าถามหลัก 3 
ประการ คือ  

1. คนเราสร้างความหมาย (make sense) กบัโลกรอบตวัอยา่งเราอยา่งไร 
2. คนเราก่อสร้าง/ดดัแปลง สร้างใหม่และร้ือซ่อม (construct/reconstruct/deconstruct) 

ชีวติประจ าวนัของตนเองไดอ้ยา่งไร  
3. คนเราสามารถท าอะไรไปได้โดยปริยายโดยไม่ตอ้งหยุดคิดหรือหยุดตั้งค  าถามได้

อยา่งไร 

ส าหรับค าส าคญัในแนวคิดน้ีก็คือ ค าวา่ "ความเป็นจริง" (Reality) อนัหมายถึงโลกแห่งสังคม/โลก
แห่งสัญลกัษณ์ท่ีห่อหุ้มแวดลอ้มคนอยู่ ค  าว่า "ความเป็นจริง" น้ีประกอบด้วยหลายมิติ (กาญจนา 
แกว้เทพ, 2547) คือ 

 เป็นแหล่งส าคญัของการให้ค  านิยามแก่สังคมต่างๆ (Dominant source of definition) เช่น 
ความสุขคืออะไร สุขภาพท่ีดีตอ้งเป็นอยา่งไร เป็นตน้  

 เป็นภาพลกัษณ์ (Image) ของความเป็นจริงทางสังคมของปัจเจกบุคคล/กลุ่ม/สังคมต่างๆ 
เช่น ทศันะท่ีบุคคลธรรมดามีต่อคนในวงการส่ือสารมวลชน ภาพลกัษณ์ระหว่างหมอกบั
พยาบาลและผูเ้ช่ียวชาญ เป็นตน้  

 เป็นค่านิยมท่ีแสดงออกมา (Value) เช่น การเช่ือมโยงระหว่างความดีกบัความชัว่เขา้กบั
ความขาวและความด า ดงัท่ีผลการวิจยัช้ินหน่ึงพบว่า เม่ือเปรียบเทียบระหว่างตวัละครผิว
ด ากบัผิวขาวแล้ว ตวัละครผิวด าจะมีลกัษณะท่ีสนุกสนานหรือมีเน้ือหาสาระน้อยกว่าตวั
ละครผิวขาว และจะลงเอยในทางลบ ในขณะท่ีตวัละครผิวขาวจะมีตอนจบท่ีเป็นบวก
มากกวา่ เป็นตน้  
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 เป็นบรรทดัฐานส าหรับการตดัสิน (Normative Judgment) เช่น ระหวา่งความกตญัญูต่อพ่อ
แม่กบัการตดัสินใจอย่างอิสระในเร่ืองชีวิตรักของพระเอกละครโทรทศัน์ สังคมใช้อะไร
เป็นเกณฑ ์ บรรทดัฐานในการตดัสินใจวา่พระเอกท าถูกตอ้งหรือไม่ 

เม่ือความเป็นจริงเกิดมาจากการถูกประกอบสร้างหรือถูกนิยามจากการท างานของสถาบนั
ต่างๆในสังคม ก็จะมีกระบวนการซึมผ่านนิยามดังกล่าวเข้าไปในตัวบุคคล นิยามดังกล่าวจะ
กลายเป็น "แผนท่ีทางจิตใจ" (Mental maps) ท่ีท  าหนา้ท่ีเหมือนแผนท่ีทัว่ไป คือ ช้ีทิศทางว่าอะไร
เก่ียวขอ้งกบัอะไรบา้ง ความคาดหวงัต่างๆ เป็นอยา่งไร (Level of expectation) แผนท่ีน้ีจะลากเส้น
กั้นบอกว่า อะไรบา้งท่ีเป็นไปได ้(Possible) (ก าหนด horizontal line) อะไรบา้งท่ีเป็นเร่ืองปกติ 
(Normal) อะไรบา้งเป็นเร่ืองท่ียอมรับได ้(Acceptable) รวมทั้งมีการช้ีแนะวา่มีวิถีทางแบบใดบา้งท่ี
จะบรรลุเป้าหมายได ้(Way of life) 

การสร้างความเป็นจริงทางสังคมของส่ือมวลชน 

ความเป็นจริงในสังคมนั้นเป็นส่ิงท่ีส่ือมวลชนสร้างข้ึนมาอย่างเป็นระบบ เน้ือหาของส่ือ  
จึงอาจเบ่ียงเบนไป และส่ือมีแนวโนม้ท่ีจะไม่น าเสนอเน้ือหาท่ีขดักบัคุณค่า หรือ ค่านิยมของสังคม 
ทุกคร้ังท่ีส่ือมวลชนเผยแพร่ผลงานของตนย่อมมีผลกระทบต่อผูรั้บสารไดใ้นหลายระยะ ทั้งระยะ
สั้ น (ขั้นแรก) ระยะกลาง (ขั้นท่ีสอง) และระยะยาว (ขั้นท่ีสาม) หลังจากรับข่าวสารไปแล้ว 
ผลกระทบระยะแรกก็คือ การเก็บขอ้มูลเขา้สู่คลงัความรู้ สร้างทศันคติ และค่านิยมต่างๆ หลงัจาก
นั้นก็เป็นขั้นตอนท่ีมีปฏิกิริยาตอบสนอง และเม่ือเวลาค่อยๆ ผ่านไป ขอ้มูลข่าวสารท่ีสะสมกัน
มากๆ เขา้ก็จะถูกจดัระบบและห่อหุม้ผูรั้บสารจนกลายเป็นโลกแห่งความจริง  

Wright (1986) ไดเ้สนอทศันะเร่ืองส่ือมวลชนปลูกฝังหรือสร้างความเป็นจริงทางสังคมให้
อยูใ่นโลกทศัน์ของผูรั้บสาร โดยการเสนอภาพท่ีมีมิติต่าง ๆ ดงัน้ี 

1. What is : ส่ือมวลชนจะท าหนา้ท่ีใหค้  านิยามวา่อะไรเป็นอะไร 
2. What is important : ส่ือมวลชนจะเป็นผูบ้อกวา่อะไรคือส่ิงส าคญั 
3. What is right : ส่ือมวลชนจะเป็นผูร้ะบุมาตรฐานของความถูกต้อง เช่น ใคร อะไร 

ส าหรับใคร 
4. What is related to what : ส่ือมวลชนจะเป็นผูใ้หค้  าอธิบายวา่อะไรเก่ียวขอ้งกบัอะไร 



19 
 

แนวคิดเร่ืองการสร้างความเป็นจริงทางสังคมของส่ือมวลชนของ Wright สอดคลอ้งกบัแนวคิดเร่ือง
ดชันีทางวฒันธรรมของ เกิร์บเนอร์ (Gerbner) ดงัน้ี 

แนวคิดเร่ืองดัชนีทางวฒันธรรม  

ส านักดชันีทางวฒันธรรม (Cultural Indicators) มีเป้าหมายหลกัของการวิเคราะห์คือ      
การทดสอบข้อเสนอต่างๆ เก่ียวกับผลของส่ือมวลชนเม่ือเวลาผ่านไป และใช้วิธีการดังกล่าว        
ในการศึกษาการเปล่ียนแปลงทางสังคม หรือศึกษาเปรียบเทียบความแตกต่างระหว่างสังคมและ
วฒันธรรม 

Gerbner (1973) ไดเ้ป็นผูน้ าแนวความคิดเร่ืองดชันีทางวฒันธรรมเขา้มาใช้ศึกษาในกรณี
ของความรุนแรงทางโทรทศัน์ เขาได้สนใจศึกษาตวัสารจากโทรทัศน์ซ่ึงถูกผลิตข้ึนอย่างเป็น
อุตสาหกรรมว่า ตวัสารเหล่าน้ีเป็นส่วนหน่ึงของสภาวะแวดลอ้มทางสังคมและวฒันธรรมของเรา 
หากเราตอ้งการท่ีจะเขา้ใจอยา่งลึกซ้ึง จ าเป็นจะตอ้งศึกษาตวัสารทางโทรทศัน์น้ีใน 4 มิติดว้ยกนั คือ 

1. ส่ิงท่ีปรากฏ (Existence) คือ การหาค าตอบวา่ส่ิงท่ีส่ือมวลชนไดเ้สนอสู่สายตาผูรั้บสาร
คืออะไรบา้ง เน้ือหาอะไร จ านวนมากนอ้ย บ่อยคร้ังเท่าไรท่ีถูกเสนอต่อผูรั้บ 

2. การจดัล าดบัความส าคญั (Priorities) คือ ความตอ้งการทราบว่า อะไรคือส่ิงท่ีเน้ือหา
จากส่ือมวลชนนั้นไดใ้หค้วามส าคญัมากท่ีสุดหรือเป็นหลกัของการน าเสนอเน้ือหา 

3. คุณค่า (Values) คือ ความตอ้งการทราบวา่การตดัสินเก่ียวกบัคุณค่า ซ่ึงแฝงเร้นอยูใ่น
เน้ือหาท่ีเก่ียวขอ้งกบัระบบสารทางวฒันธรรมนั้นมีอะไรบา้ง 

4. ความสัมพนัธ์ (Relationship) คือ ความตอ้งการหาความสัมพนัธ์ของส่วนต่าง ๆ ในตวั
สาร รวมทั้งตอ้งการทราบความหมายทางโครงสร้างของตวัสารนั้นดว้ย 

ความหมายและการศึกษาเกีย่วกบัอุดมการณ์ 

อุดมการณ์ (Ideology) เป็นกระบวนการผลิตเช่นเดียวกบังานช้ินอ่ืนๆ แมอุ้ดมการณ์เป็น
ระบบจิตส านึก เป็นผลผลิตท่ีมีกระบวนการผลิต (production) และกระบวนการผลิตใหม่ 
(reproduction) ของผลผลิตนั้น วตัถุดิบท่ีน ามาใช้ในการผลิตไดแ้ก่ บรรดาความคิด ความเขา้ใจ 
ตวัแทนและสัญลักษณ์ แต่เน่ืองจากผลผลิตช้ินน้ีเป็นนามธรรม จะมองเห็นก็ต่อเม่ือได้แสดงตวั
ออกมาเป็นรูปธรรม เช่น ค าพดู ขอ้เขียน ซ่ึงผลผลิตทางอุดมการณ์อาจจะสอดคลอ้งหรือตรงกนัขา้ม
กบัความเป็นจริงท่ีเกิดข้ึน แลว้แต่อุดมการณ์นั้นๆ  
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จากผลของการศึกษาเก่ียวกบัอุดมการณ์ ท าให้ตระหนกัถึงอคติ คุณค่า และค่านิยมอนัเกิดจากการ
ผลิตซ ้ าจากมุมมองของผูผ้ลิตส่ือ และมกัเป็นค่านิยมจากกลุ่มท่ีครอบง าสังคม 

กาญจนา แกว้เทพ (2533) ไดท้  าการศึกษาเร่ือง “มิติดา้นอุดมการณ์ในละครโทรทศัน์ไทย” 
โดยใช้แนวคิดเร่ืองอุดมการณ์ของนักคิดส าคญัหลายท่านเป็นตวัน าในการวิเคราะห์ เช่น แนวคิด
เร่ืองหน้าท่ีของอุดมการณ์ในการธ ารงรักษาสภาพสังคมท่ีเป็นอยู่ของ อนัโตนิโอ กรัมชี (Antonio 
Gramsci) แนวคิดเร่ืองกระบวนการผลิตซ ้ าเพื่อสืบทอดอุดมการณ์ของ อลัธุแซร์ (Althusser) และ
การแยกประเภทอุดมการณ์ของ อองซาร์ (Ansart) ซ่ึงไดแ้ยกอุดมการณ์ทั้งหมดออกเป็น 3 ประเภท 
คือ 

 1. อุดมการณ์ทางการเมือง (Political Ideology) อุดมการณ์ประเภทน้ีเห็นไดง่้ายและชดัเจน 
เพราะเป็นอุดมการณ์ในความหมายท่ีเราเขา้ใจกนั และเราไดย้ินไดฟั้งพรรคการเมืองต่างๆ โฆษณา
กนัอยูต่ลอดเวลา 

 2. อุดมการณ์ทางสังคม (Social Ideology) อุดมการณ์พวกน้ีจะมองเห็นไดย้ากกวา่ ไดแ้ก่ 
บรรดาคุณค่าและค่านิยมทั้งหลายท่ีเป็นตวัก าหนดพฤติกรรมของบุคคล และสอดแทรกอยู่ใน
ชีวิตประจ าวนั โดยเน้ือหาในละครโทรทศัน์ส่วนใหญ่จะสอนอุดมการณ์ทางสังคมมากท่ีสุด เช่น 
เป็นคนดีตอ้งไม่ขโมย เป็นหญิงตอ้งมีรักเดียวใจเดียว เป็นตน้ 

 3. อุดมการณ์ของสังคม (Ideology of Society) อุดมการณ์ประเภทน้ีเป็นส่ิงท่ีมองเห็นได้
ยากท่ีสุด มีขนาดกวา้งขวางท่ีสุด ก่อตวัได้ยาก แต่เม่ือเกิดข้ึนแล้วก็สลายไปได้ยากเช่นกนั เช่น 
อุดมการณ์แบบนายทุน อุดมการณ์ของคนท่ีอยูใ่นรัฐชาติ เป็นตน้ 

จากการศึกษาสามารถแยกอุดมการณ์ทางสังคมประเภทต่างๆ ท่ีพบในละครโทรทศัน์ไดด้งัน้ี คือ 

 1. อุดมการณ์ศกัดินา ซ่ึงแสดงออกทั้งในความเช่ือท่ีวา่ มนุษยเ์รามีความไม่เท่าเทียมกนัอนั
เน่ืองมาจากชาติตระกูล สถานภาพทางสังคมของบุคคล (Social Status) นั้นวดัดว้ยชาติก าเนิด 
รวมทั้งความชอบธรรมท่ีชนชั้นสูงจะใชอ้ านาจในการก าหนดชีวติของคนท่ีดอ้ยกวา่ 
 จิตร ภูมิศกัด์ิ (2548) ไดนิ้ยามความหมายของค าวา่ ศกัดินา วา่เป็นอ านาจและอิทธิพลของ
มนุษยท่ี์มีมากนอ้ยตามขนาดหรือปริมาณท่ีดินอนัเป็นปัจจยัส าคญัในการท ามาหากิน เป็นอ านาจท่ี
สามารถก าหนดรูปแบบชีวิตท่ีถูกตอ้ง น่ายกยอ่งเป็นแบบฉบบั สืบทอดกนัมาตามชาติตระกูล และ
ไม่ปล่อยใหเ้กิดการเล่ือนชนชั้นไดโ้ดยง่ายไม่วา่จะเป็นการแต่งงาน หรือการบวชเรียนก็ตาม 
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 ในสังคมไทยนั้นประกอบไปดว้ยต าแหน่งต่างๆ ซ่ึงสัมพนัธ์กนัอยา่งมีล าดบัชั้น บุคคลทุก
คนจะถูกมองว่า อยูใ่นฐานะใด มีต าแหน่งสูงกว่าหรือต ่ากว่า เด็กกว่าหรือแก่กวา่ เป็นตน้ ทั้งน้ีเพื่อ
เป็นตวัก าหนดวา่ควรจะปฏิบติัต่อกนัอยา่งไรจึงจะเหมาะสม 

 อุดมการณ์ศกัดินาท่ีปรากฏในสังคมไทยมีหลายรูปแบบ ดงัน้ี 

1.1 ศักดินาด้านชนช้ัน ในสมยัโบราณสังคมไทยมีการปกครองโดยระบบเจา้ขุนมูลนาย มี
การแบ่งแยกชนชั้นตามชาติก าเนิดและอ านาจท่ีมีเหนือท่ีดิน คือ ชนชั้นศกัดินาหรือชน
ชั้นปกครอง อนัได้แก่ กลุ่มเจา้ขุนมูลนาย และพวกเจา้ท่ีดิน กบัชนชั้นสามญัชน คือ 
กลุ่มชาวนา ไพร่ ทาส ถึงแมว้่าจะมีการช่วยเหลือเก้ือกูลกนัระหว่างชนชั้น แต่ชนชั้น
สามญัชนก็ตอ้งเป็นผูเ้สียเปรียบ เพราะตกเป็นหน้ีบุญคุณของชนชั้นศกัดินา ท่ีจะตอ้ง
ชดใช ้ทดแทนกนัอยา่งไม่มีท่ีส้ินสุด แมว้า่ในปัจจุบนัระบบเจา้ขุนมูลนายจะถูกยกเลิก
ไปแล้วก็ตาม แต่ความรู้สึกของคนทัว่ไปท่ียงัย  าเกรงคนท่ีได้ช่ือว่าชนชั้นปกครองก็
ยงัคงอยู่ โดยออกมาในรูปแบบของการเกรงกลวัพวกขา้ราชการ โดยเฉพาะอย่างยิ่ง
ขา้ราชการระดบัสูงทั้งในส่วนการเมืองและพลเรือน 

1.2 ศักดินาด้านอาวโุส  คนไทยเราจะถูกจดัล าดบัตามอาย ุถือกนัวา่อายเุป็นตวัวดัถึงความดี
งามและปัญญาท่ีเช่ือถือได้                                         กว่า ความ
เคารพจึงอยูท่ี่ผูท่ี้มีอายุสูง เด็กไทยจะไดรั้บการอบรมสั่งสอนในเร่ืองสัมมาคารวะ  ให้
นอบนอ้ม เคารพและเช่ือฟังความคิดเห็นของผูใ้หญ่เป็นส าคญั 

 2. อุดมการณ์ทุนนิยม เน้ือหาของอุดมการณ์ทุนนิยมในด้านหน่ึงมีลักษณะต่อต้าน
อุดมการณ์ศกัดินา กล่าวคือ เร่ิมปฏิเสธความเหล่ือมล ้าของคนโดยใชช้าติตระกูลเป็นเกณฑ์ แต่กลบั
ยอมรับความเหล่ือมล ้ าของคนท่ีใช้เงินตราเป็นเคร่ืองแบ่ง นอกจากน้ี อุดมการณ์ยงัเชิดชูเร่ืองการ
แก่งแยง่แข่งขนั การชิงดีชิงเด่น และยงัเป็นอุดมการณ์ทุนนิยมท่ีเนน้การบริโภคความสะดวกสบาย
อีกดว้ย 
 จอร์ซ โซรอส (อา้งใน วรรณมณี บวัเทศ, 2545) นกัเศรษฐศาสตร์ชาวอเมริกนักล่าวถึง
สังคมทุนนิยมวา่ ในสังคมทุนนิยมซ่ึงเนน้การแข่งขนัและการวดัความส าเร็จดว้ยความมัง่คัง่ เม่ือเงิน
สามารถซ้ือเกือบทุกส่ิงได ้ทุกคนก็ตอ้งการเงิน เงินกลายเป็นอ านาจ และอ านาจก็คือจุดมุ่งหมายใน
ตวัของมนัเอง คนยิง่มีเงินมาก ก็ยิง่มีอ านาจมาก รูปแบบของสังคมทุนนิยมเนน้ให้ความส าคญักบัตวั
เงินและการคา้เสรี โดยแบ่งคนออกเป็นระดบัชั้นต่างๆ ท่ีมีหน้าท่ีและบทบาทแตกต่างกนัไป ตาม
อ านาจของเงินท่ีอยูใ่นมือ 
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 อุดมการณ์ทุนนิยมสามารถแบ่งไดเ้ป็น 2            

1.1 อุดมการณ์ทุนนิยมในยุคต้น ลกัษณะส าคญัคือการมุ่งเน้นท่ีการต่อสู้ด้ินรน มานะบากบัน่ 
ท างานหนกั เพื่อให้ไดค้่าตอบแทนสูง มีการเก็บหอมรอมริบ และบริหารเงินท่ีไดม้าสู่
ความร ่ ารวย และสามารถเล่ือนฐานะตวัเองข้ึนมาได ้

1.2 อุ ดมก าร ณ์ ทุน นิ ยม ในยุ คปลา ย                                    ยู่
                          เนน้รูปแบบการใชชี้วิตท่ีหรูหรา ฟุ่มเฟือย ค่าของตวั
เงินไม่ไดมี้แค่เฉพาะมูลค่าของตวัมนัเองเท่านั้น แต่ยงัหมายรวมถึงมูลค่าท่ีงอกเงยมา
จากการใชเ้งินเหล่านั้น 

 3. อุดมการณ์เร่ืองความสัมพนัธ์ระหวา่งเพศ ถา้เปรียบเทียบกบัอุดมการณ์สองอยา่งท่ีกล่าว
มาข้างต้น ละครโทรทัศน์จะบรรจุอุดมการณ์เร่ืองความสัมพันธ์ระหว่างเพศเอาไวม้ากท่ีสุด 
อุดมการณ์หลกัของความสัมพนัธ์ระหว่างเพศคือ การสะทอ้นลกัษณะสังคมชายเป็นใหญ่ หรือ
ปิตาธิปไตยท่ีก าลงัเป็นอยูใ่นปัจจุบนั (ยศ สันตสมบติั, 2548) ซ่ึงหมายถึง ระบบซ่ึงผูช้ายในฐานะ
เป็นกลุ่มทางสังคมถูกสร้างหรือสถาปนาให้มีบทบาทฐานะท่ีสูงกวา่ และมีอ านาจเหนือกวา่ผูห้ญิง 
ดังนั้นชีวิตของตัวละครหญิงจึงล้วนแต่ถูกก าหนดให้อยู่ภายใต้อ านาจของชาย ความสัมพนัธ์
ระหวา่งชายหญิงในละครจึงมีแต่รูปแบบท่ีหญิงตกเป็นรองและตอ้งอดทนใหช้ายเท่านั้น 
 ปิตาธิปไตย หรือทฤษฎีระบบชายเป็นใหญ่ (The Patriarchy Theory) เป็นทฤษฎีท่ีอธิบายถึง
สังคมท่ีผูช้ายเป็นใหญ่ มีสิทธิและอ านาจควบคุมสมาชิกในครอบครัว ซ่ึงเป็นการปกครองโดยบิดา
หรือผูอ้าวุโสฝ่ายชาย เป็นหัวหน้าครอบครัว มีความครอบคลุม 3                   มีอ านาจ
ครอบง าฝ่ายหญิง ลกัษณะความสัมพนัธ์เชิงอ านาจท่ีฝ่ายชายอยูเ่หนือฝ่ายหญิง และลกัษณะระบบท่ี
ฝ่ายหญิงเสียเปรียบฝ่ายชายทุกดา้น เช่น การถูกเอารัดเอาเปรียบ การกดข่ีใช้ความรุนแรง การถูก
จ ากดัสิทธิโอกาสในสังคม เป็นตน้  
 ระบบชายเป็นใหญ่นั้นเป็นปรากฏการณ์ท่ีด ารงอยูคู่่สังคมไทยมานานตั้งแต่คร้ังอดีต เห็น
ได้ชัดจากระบบกฎหมายและวฒันธรรมความเช่ือท่ียงัสืบทอดมาจนปัจจุบนั ไม่ว่าจะเป็นระบบ
การเมือง กฎหมายพิธีกรรม ประเพณี ขนบธรรมเนียม ภาษา การศึกษา การแบ่งงานกนัท า ซ่ึงผูช้าย
ใช้อ านาจในการก าหนดบทบาทท่ีผูห้ญิงควรกระท าหรือไม่กระท า ผูห้ญิงถูกชกัน าให้ยอมท าตาม
และยอมจ านนต่อสภาพดงักล่าว ท่ามกลางมิติทางสังคมท่ีรองรับความเช่ือระบบชายเป็นใหญ่ การ
อบรมสั่งสอนและการสร้างเง่ือนไขทางเพศ เช่น การรักนวลสงวนตวัของผูห้ญิง ความกลา้หาญ 
ความเป็นผูน้ าของผูช้าย  
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 นอกจากน้ีผูช้ายยงัมีอ านาจในการก าหนดความเป็นหญิง ไม่วา่จะเป็นการก าหนดให้ผูห้ญิง
เป็นวตัถุทางเพศท่ีมกัจะถูกคุกคามจากผูช้ายอยู่เสมอ ผูห้ญิงยงัตอ้งมีความอดทนต่อการคุกคาม
เหล่านั้น และตอ้งประพฤติตนตามบทบาทท่ีถูกก าหนดเอาไว ้เช่น คุณค่าของผูห้ญิงอยู่ท่ีการเป็น
แม่บา้นแม่เรือน เป็นลูกสาว เป็นเมีย และ เป็นแม่ท่ีดี กล่าวคือ เม่ือยงัเป็นสาว ตอ้งรักษาพรหมจรรย ์
คอยดูแลปรนนิบติับิดามารดา เม่ือถึงวยัอนัสมควรตอ้งแต่งงานและปรนนิบติัดูแลสามี รวมทั้งการ
ท าหนา้ท่ีสืบเผา่พนัธ์ุดว้ยการเป็นแม่ผูใ้หก้  าเนิด และเล้ียงดูบุตร 

 4. อุดมการณ์เก่ียวกบัการใช้ความรุนแรง อุดมการณ์ส่วนน้ีในละครโทรทศัน์จะเป็นการ
สอนให้ผูช้มรู้จกัความสัมพนัธ์เชิงอ านาจ สอนให้รู้ว่าใครแข็งแรง ใครอ่อนแอ ใครถูกใช้เป็น
เคร่ืองมือควบคุมสังคมได ้และในอีกดา้นหน่ึง ก็จะสะทอ้นโครงสร้างของอ านาจในสังคมดว้ยว่า 
ใครมีความชอบธรรมท่ีจะใช้ความรุนแรงกบัใคร เช่น ต ารวจกบัผูร้้าย และยงับอกดว้ยวา่ท่ีมาของ
อ านาจท่ีจะใช้ความรุนแรงอยา่งชอบธรรมนั้นมาจากอะไรไดบ้า้ง เช่น อ านาจแบบศกัดินา อ านาจ
เงินตรา อ านาจทางกายภาพ ฯลฯ  
 ในรายงานระดบัโลกว่าดว้ยสุขภาพและความรุนแรง (World report on violence and 
health) องคก์ารอนามยัโลก (World Health Organization, 2002) ใหค้วามหมายความรุนแรงไวอ้ยา่ง
ครอบคลุม วา่ คือ “การใช้ก าลังหรืออ านาจ ท่ีบุคคลจงใจกระท าต่อตัวเอง ต่อผู้ อ่ืน หรือต่อกลุ่มคน 
หรือชุมชน และการกระท าเช่นนั้นได้ก่อให้เกิด หรือน่าจะก่อให้เกิดอันตรายต่อร่างกาย ชีวิต จิตใจ 
หรือท าให้เกิดการพัฒนาท่ีผิดเพีย้น หรือเป็นการลิดรอนสิทธิอันพึงมีของผู้ถูกกระท าการใช้ก าลังนี้ 
ไม่ว่าจะลงมือท าจริงๆ หรือเพียงแค่ขู่ กถื็อเป็นความรุนแรง” 
 ความรุนแรงท่ีแพร่หลายอยูใ่นสังคมวนัน้ี ไม่ไดเ้กิดมาจากสุญญากาศ อีกทั้งไม่ใช่ลกัษณะ
ท่ีถูกก าหนดโดยพนัธุกรรมหรือสัญชาตญาณของมนุษย ์หากเป็นส่ิงท่ีมนุษยส์ร้างข้ึน อนัเป็นผลมา
จากความขดัแยง้ท่ีมนุษยอ์าจจะยงัไม่ไดเ้รียนรู้ท่ีจะหาทางออกอยา่งถูกตอ้ง หรือไม่ก็อาจจะมาจาก
โครงสร้างสังคมและวฒันธรรมท่ีเอ้ือต่อความรุนแรง ท าให้มนุษยเ์นน้ความส าคญัของตวัเองมาก
เกินไป จนลืมนึกถึงความสัมพนัธ์ท่ีมีกบัคนอ่ืน ปัจจยัเหล่านั้นผลิตซ ้ าตวัมนัเอง โดยการถ่ายทอดวิธี
คิดและแนวทางปฏิบติัจากคนรุ่นหน่ึงสู่อีกรุ่นหน่ึง 
 ความรุนแรงไม่ไดจ้  ากดัอยู่เฉพาะการใช้ก าลงัหรืออาวุธเท่านั้น แต่หมายรวมถึงการใช ้
“อ านาจท่ีเหนือกว่า” กระท าต่อผูอ่ื้น เช่น สามีบงัคบัให้ภรรยาอยูแ่ต่ในบา้น ไม่ยอมให้ออกไปไหน 
หรือการท่ีอาจารยบ์างคนในสถาบนัการศึกษาบางแห่งใชส้ถานภาพท่ีเหนือกว่า กดดนัหรือหวา่น
ลอ้มให้นกัศึกษายอมมีเพศสัมพนัธ์กบัตนเพื่อแลกกบัการไดค้ะแนนท่ีดีข้ึน หรือผูบ้งัคบับญัชาสั่ง
ยา้ยผูใ้ตบ้งัคบับญัชาโดยไม่เป็นธรรม ดงัท่ีเคยปรากฏเป็นข่าว ก็ถือวา่เป็นกระท าท่ีรุนแรงไม่นอ้ยไป
กวา่กนั 
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 ความรุนแรงไม่จ  าเป็นตอ้งมาจากการกระท าท่ีเป็น“กายกรรม” หรือการลงมือท าจริงๆ แม้
ดว้ย“วจีกรรม” คือการพูดข่มขู่วา่จะท าร้าย การเปิดเผยเร่ืองส่วนตวั หรือป้ายสีดว้ยเร่ืองอนัเป็นเท็จ 
ซ่ึงก่อใหเ้กิดความหวาดหวัน่ เครียด วติกกงัวล หรือเจ็บปวดทางจิตใจ ในระดบัใดระดบัหน่ึง ก็เป็น
ความรุนแรงเช่นกนั นอกจากน้ี แมก้ารไม่ท าอะไรเลยก็อาจเป็นความรุนแรงอยา่งหน่ึง เช่น การ
ละเลยไม่ใส่ใจความตอ้งการท่ีจ าเป็นของเด็ก ผูสู้งอายุ หรือสมาชิกอ่ืนๆในบา้น ท่ีควรไดรั้บการเอา
ใจใส่ เป็นตน้ 
 รูปแบบการกระท ารุนแรงแบ่งได ้4 รูปแบบคือ  

 4.1 ความรุนแรงทางร่างกาย ไดแ้ก่ การใชก้ าลงั ใชอ้าวุธชนิดต่างๆ ในการท าร้ายตวัเอง
หรือผูอ่ื้นให้ไดรั้บบาดเจ็บ ความรุนแรงดงักล่าวมีระดบัตั้งแต่บาดเจ็บเล็กน้อยจนถึงบาดเจ็บสาหัส 
หรือถึงแก่ชีวติ 
 4.2 ความรุนแรงทางเพศ หมายถึง การพูด หรือการกระท าท่ีมีจุดมุ่งหมายละเมิดสิทธิทาง
เพศ เช่น พูดจาลวนลาม ตามต๊ือ กระท าอนาจาร การมีเพศสัมพนัธ์โดยท่ีอีกฝ่ายหน่ึงไม่ยินยอม 
รวมถึงการคา้ประเวณี ความไม่เท่าเทียมทางเพศ และการกดข่ีทางเพศ เป็นตน้ 
 4.3 ความรุนแรงทางจิตใจ ไดแ้ก่ การกระท าหรือการละเวน้การกระท าใดๆ ท่ีมีผลท าให้
บุคคลอ่ืนไดรั้บความเสียใจ กระทบกระเทือนทางจิตใจ  วิตกกงัวล เครียด ซึมเศร้า รู้สึกสูญเสีย
อ านาจขาดความมัน่ใจและภาคภูมิใจในตนเอง โดยการแสดงท่าที การกระท า วาจาดุด่า ดูถูกดู
แคลน หรือข่มขู่ ใชค้  าหยาบคาย การท าใหอ้บัอาย รวมทั้งการเฉยเมย ทอดทิ้ง เป็นตน้ 
 4.4 การลิดรอนสิทธิ เป็นการเลือกปฏิบติั หรือปิดกั้นบุคคลจากการมีหรือการใชสิ้ทธิอนัพึง
มีพึงไดข้องเขา เช่น การกกัขงัหน่วงเหน่ียว การควบคุมทางการเงิน เป็นตน้ 

 5. อุดมการณ์ชาตินิยม เน่ืองจากละครโทรทศัน์ไทยไม่ค่อยมีมิติทางการเมืองมากนกั และ
ประวติัศาสตร์ไทยสมัยใหม่ก็ไม่ได้ผ่านการต่อสู้เพื่อกอบกู้ชาติดังเช่นชาติอ่ืนๆ ดังนั้ นละคร
โทรทศัน์ท่ีบรรจุอุดมการณ์ชาตินิยมจึงมกัถอยหลงัไปไกลในประวติัศาสตร์ เช่น ในสมยัอยุธยา 
เป็นตน้ 
 ลทัธิชาตินิยม คือ ความรู้สึกรักชาติบา้นเมือง ความจงรักภกัดีต่อประเทศชาติ และหมู่ชนท่ี
มีชาติพนัธ์ุเดียวกับตน ซ่ึงก่อให้เกิดอารมณ์ร่วมในอันท่ีจะเสียสละเพื่อชาติ ตลอดจนมีความ
ปรารถนาจะรักษาความเป็นอิสระทางการเมือง ความมัน่คงปลอดภยั และเกียรติภูมิของชาติไว ้   
(จุลลา งอนรถ, ม.ล., 2513) 
 ลัทธิชาตินิยมกับความรักชาติต่างมีความเก่ียวข้องกับค าว่าชาติด้วยกัน ความรักชาติ
บา้นเมืองของคนอาจจะกล่าวไดว้า่เป็นไปตามธรรมชาติ คือเป็นความรู้สึกท่ีเกิดจากอารมณ์เป็นไป
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โดยสัญชาตญาณ แต่ส าหรับความรู้สึกชาตินิยมเป็นความรู้สึกท่ีรุนแรงกว่า โดยชาตินิยมเป็น
ความรู้สึกท่ีไดรั้บการปลูกฝังอบรม ใหเ้กิดความจงรักภกัดีต่อชาติ ความรู้สึกเสียสละเพื่อชาติ ถือวา่
ชาติตนอยูเ่หนือส่ิงใด และมกัจะมีการกระท าบางอยา่งท่ีแสดงถึงความรู้สึกชาตินิยมของประชาชน
ตามมาดว้ย เช่น มีความรู้สึกกา้วร้าว ต่อตา้นชนชาติอ่ืน รู้สึกวา่ชาติตนมีความยิ่งใหญ่เหนือชนชาติ
ใด และ ภาคภูมิใจในวฒันธรรมของตน 
 ส าหรับลทัธิชาตินิยมในประเทศไทยนั้นไม่รุนแรงเหมือนลทัธิชาตินิยมของประเทศเพื่อน
บา้น เน่ืองจากไทยไม่เคยตอ้งด้ินรนต่อสู้เพื่อให้พน้จากอ านาจอาณานิคมเช่นประเทศอ่ืนๆ จึงไม่มี
ปัจจยัท่ีท าให้เกิดลทัธิชาตินิยมเช่นเดียวกบัประเทศเพื่อนบา้นอ่ืนๆ แต่ลทัธิชาตินิยมท่ีเกิดข้ึนมกัจะ
เป็นในรูปท่ีรัฐบาลเป็นผูป้ลูกฝังให ้เพื่อต่อตา้นกบัอิทธิพลบางอยา่งเป็นระยะๆ ไป 

 6. อุดมการณ์แห่งไสยศาสตร์ ละครอีกประเภทท่ีวนเวียนกลบัมาอยูใ่นจอโทรทศัน์ไทย คือ 
ละครประเภทผีสาง การด ารงอยูข่องละครประเภทน้ีสะทอ้นให้เห็นอุดมการณ์หลายอยา่งของไทย 
กล่าวคือ ในโลกทศัน์ของคนไทย เร่ืองของมนุษยก์บัเร่ืองของส่ิงอ่ืนๆ ท่ีไม่ใช่คน เช่น จิตวิญญาณ
นั้นยงัไม่อาจจะแยกขาดออกจากกนัได ้และสังคมไทยก็ยอมรับทั้งวิทยาศาสตร์และไสยศาสตร์ให้
อยูร่่วมกนัอยา่งสันติ  

งานวจัิยทีเ่กีย่วข้อง 

 เพาวิภา ภมรสถิตย์ (2528) ศึกษาเร่ือง “ความสัมพนัธ์ระหว่างละครโทรทัศน์กับ
สังคมไทย” โดยศึกษาตั้งแต่ปี พ.ศ. 2498 ถึง พ.ศ. 2516 เป็นระยะเวลา 19 ปี พบวา่ ละครโทรทศัน์มี
ความสัมพนัธ์และมีบทบาทกับสังคมไทย ทั้ งในด้านการเมือง เศรษฐกิจ และสังคม ในด้าน
เศรษฐกิจ ผูอุ้ปถมัภ์รายการและผูช้มมีส่วนก าหนดรูปแบบและเน้ือเร่ืองของละคร ภาวะเศรษฐกิจ
และสังคมมีส่วนก าหนดทิศทางในการจดัท าละคร และรสนิยมของผูช้ม 
 ในดา้นการเมือง ละครโทรทศัน์เป็นเคร่ืองมือของผูป้กครองในการสร้างความมัน่คงในการ
ปกครองประเทศ สร้างสังคมให้อยูใ่นสภาพท่ีดีข้ึน ละครโทรทศัน์ถูกใชเ้ป็นส่ือระหวา่งประชาชน
กบัรัฐบาลหรือผูป้กครองประเทศเน่ืองจากคุณสมบติัของละคร ประสิทธิภาพของโทรทศัน์ และ
ความนิยมท่ีประชาชนมีให้กับละคร รัฐบาลทุกสมัยจึงเห็นความส าคญัของละครโทรทศัน์ว่า
สามารถจะเป็นตวัแทนในการส่ือเร่ืองราวต่างๆ ใหป้ระชาชนรับรู้ไดโ้ดยท่ีประชาชนไม่รู้ตวั ในดา้น
เศรษฐกิจและสังคม ผูอุ้ปถัมภ์รายการและผูช้มมีส่วนก าหนดรูปแบบและเน้ือเร่ืองของละคร
โทรทศัน์ ภาวะทางเศรษฐกิจและสังคมมีส่วนก าหนดทิศทางในการจดัท าละครของคณะละครและ
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รสนิยมของคนดู แต่ไม่ว่าละครโทรทศัน์จะมีเน้ือหารูปแบบใดจะตอ้งไม่ขดักบัหลกัเกณฑ์และ
ขอ้บงัคบัของสถานี  
 ละครโทรทศัน์ในช่วง 19 ปี จึงเป็นละครท่ีอยูภ่ายใตก้ารควบคุมของผูป้กครองประเทศ แต่
เป็นละครภายใต้การควบคุมท่ีช่วยช้ีแนะสังคมในด้านศีลธรรมจรรยา ความรักชาติ และความ
จงรักภกัดีต่อพระมหากษตัริย ์เพื่อให้สังคมเกิดความสงบเรียบร้อย มากกวา่ช่วยช้ีแนะสังคมให้เกิด
การเปล่ียนแปลง และเป็นละครโทรทศัน์ท่ีไม่ไดส้ะทอ้นภาพความเป็นจริงของสังคมไทยไดอ้ยา่ง
เตม็ท่ี เน่ืองจากขอ้บงัคบัของสถานีและรัฐบาล  
 
 อภิญญา ศรีรัตนสมบุญ (2534) ศึกษาเร่ือง “การวิเคราะห์ละครโทรทศัน์ชุด “คู่กรรม” ใน
การถ่ายทอดความเช่ือและค่านิยมในสังคมไทย” พบว่า ปัจจัยทางด้านผูส่้งสาร คือ ทมยนัตี 
ผูป้ระพนัธ์, ศลัยา ศุขะนิวตัต์ิ ผูเ้ขียนบทละครโทรทศัน์ และ ไพรัช สังวริบุตร ผูก้  ากบัการแสดง มี
อิทธิพลอย่างมากต่อเน้ือหาของละครโทรทศัน์ชุด “คู่กรรม” โดยเฉพาะในส่วนของผูป้ระพนัธ์ 
เน่ืองจากเน้ือหาส่วนใหญ่มิไดมี้การเปล่ียนแปลงไปจากเดิม  
 จากการวิเคราะห์ตวับทละครโทรทศัน์ พบว่า ละครโทรทศัน์ชุด “คู่กรรม” ได้ถ่ายทอด
แนวคิดซ่ึงสะทอ้นถึงความเช่ือและค่านิยมในสังคมไทยรวม 6 แนวคิดดว้ยกนั โดยแนวคิดท่ีไดรั้บ
การเสนอมากท่ีสุด คือ แนวคิดในเร่ืองความรัก ซ่ึงเป็นแกนหลกัของละครชุดน้ี แนวคิดท่ีไดรั้บการ
เสนอรองลงมา คือ แนวคิดเร่ืองบทบาททางสังคมตามลกัษณะทางเพศ แนวคิดท่ีเก่ียวขอ้งกบัศาสนา
และความเช่ือ แนวคิดในเร่ืองความไม่เท่าเทียม แนวคิดเร่ืองการด ารงชีวิต และแนวคิดเร่ืองความ
รับผดิชอบต่อครอบครัว 
 จากการวิเคราะห์องค์ประกอบแห่งความส าเร็จของละครโทรทศัน์ ตามความคิดเห็นของ
ผูรั้บสาร พบวา่ มีองคป์ระกอบส าคญัดงัต่อไปน้ี คือ ความดงัของบทประพนัธ์ ส านวนภาษาท่ีกินใจ 
ให้อารมณ์สะเทือนใจ เน้ือเร่ืองท่ีแตกต่างจากละครโทรทศัน์ทัว่ไป ตวัละครท่ีผูช้มช่ืนชอบ รวมทั้ง
การสร้างและการถ่ายท าละครอยา่งประณีต และค านึงถึงรายละเอียดเพื่อความสมจริง  
 
 ศศิลักษณ์ แจ้งสุข (2538) ศึกษาเร่ือง “การน าเสนอภาพตวัละครเอกในละครโทรทศัน์” 
พบว่า ลกัษณะของตวัละครเอกท่ีปรากฏ โดยส่วนใหญ่เป็นคนชนชั้นกลางถึงชนชั้นสูงในสังคม
เมือง อยู่ในวยัหนุ่มสาว หน้าตาและบุคลิกดี เป็นโสด มีอาชีพและการศึกษา ส่ิงท่ีไดรั้บการเสนอ
เป็นหลกั คือ คุณงามความดีของตวัละคร ซ่ึงปรากฏในค่านิยมของตวัละครเอกหญิง คือ ความเป็น
แม่ศรีเรือน และการศึกษา ส่วนค่านิยมของตวัละครชาย คือ การมีอาชีพและรายได ้ความเป็นผูน้ า 
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และการศึกษา ภาพของตวัละครเอกต่างๆ ดงักล่าวถูกสร้างข้ึนเพื่อส่ือกบัคนดู ในเร่ืองค่านิยม และ
บรรทดัฐานทางสังคม 
 
 สินียา ไกรวิมล (2545) ศึกษาเร่ือง “ลกัษณะของบทละครโทรทศัน์ไทยท่ีไดรั้บความนิยม
ช่วงหลงัข่าวจากปี พ.ศ. 2535 ถึง พ.ศ. 2544” พบวา่ บทละครโทรทศัน์ท่ีน าไปผลิต และไดรั้บความ
นิยมมีลกัษณะร่วมท่ีปรากฏ คือ โดยมากมีโครงเร่ืองเก่ียวกบัความรัก โดยเฉพาะความรักระหว่าง
ชนชั้น รองลงไปคือแนวเร่ืองเก่ียวกบัความส าเร็จ โดยมีความขดัแยง้ระหวา่งคนกบัคนในเร่ืองของ
ความรัก ซ่ึงเป็นคู่แยง้ระหวา่งคนต่างฐานะ ตวัละครมีลกัษณะตายตวั บทสนทนาถ่ายทอดวาทกรรม
เก่ียวกบัความรัก ฉากหลงัยงัคงเป็นบา้นอนัแสดงถึงเร่ืองราวความสัมพนัธ์ท่ีเก่ียวกบัครอบครัว และ
ปรากฏชนชั้นอย่างชดัเจน ละครมีการเล่าเร่ืองแบบรู้รอบดา้นท่ีไม่มีขอ้จ ากดัใดๆ  และมกัจบแบบ
สุขนาฏกรรม  
 โดยองคป์ระกอบการเล่าเร่ืองในส่วนใหญ่ของละครท่ีไดรั้บความนิยม อนัไดแ้ก่ โครงเร่ือง 
แก่นเร่ือง ความขดัแยง้ ตวัละคร และ ตอนจบ มีลกัษณะร่วมท่ีไม่มีการเปล่ียนแปลง มีเฉพาะฉาก 
บทสนทนา และกลวิธีดึงดูดใจผูช้ม เช่น การดึงดูดด้วยการใช้ความรุนแรงของตวัละคร ท่ีมีการ
เปล่ียนแปลงไปตามบริบทของสังคม ปัจจัยเหล่าน้ีส่งผลให้ลักษณะละครโทรทัศน์ท่ีได้รับ       
ความนิยมจึงไม่มีการเปล่ียนแปลงหรือเปล่ียนแปลงอย่างผิวเผิน ทั้งน้ีสืบเน่ืองจากแนวทางของ
สถานีโทรทศัน์ซ่ึงด ารงธุรกิจจากการขายเวลาละครโทรทศัน์จึงเลือกผลิตละครในแนวท่ีตลาดชอบ 
ซ่ึงมกัเป็นเร่ืองความรักชายหญิง ปัจจยัการผลิตและปัจจยัทางการตลาดเป็นส่วนหน่ึงท่ีส่งผลต่อ
ลกัษณะและความเปล่ียนแปลงไดน้อ้ยของบทละครโทรทศัน์ท่ีไดรั้บความนิยม 


