
 
 

 
บทที ่2 

แนวคิด ทฤษฎีและงานวิจยัที่เกี่ยวของ 
 

ในการวิจัยเร่ืองกระบวนการพากยในอุตสาหกรรมภาพยนตร กรณีศึกษา การพากยเสียงไทย
ในภาพยนตรการตูนอเมริกันนี้ ผูวิจัยไดรวบรวมแนวคิด ทฤษฎี และงานวิจัยท่ีเกี่ยวของมาใชเปน
กรอบแนวคิดสําหรับการศึกษา โดยแบงเปนสวนตางๆ ดังนี้ 

2.1  พัฒนาการการพากยภาพยนตรในประเทศไทย 
2.2  แนวคิดภาพยนตรการตูนอเมริกันและการพากยภาพยนตรการตูน 
2.3  แนวคิดอุตสาหกรรมวัฒนธรรม  
2.4  แนวคิดจักรวรรดินิยมส่ือและวัฒนธรรม  
2.5  งานวิจัยท่ีเกี่ยวของ 

 

2.1 พัฒนาการการพากยภาพยนตรในประเทศไทย 
การพากยเปนศิลปะในการออกเสียงคําพูดหรือการออกเสียงสนทนาลงบนเสนบันทึกเสียง 

เปนกระบวนการเทียบเสียงคําสนทนาใหตรงกับปากตามฟลมภาพยนตรท่ีไดถายทําไปแลว การพากย
ภาพยนตรในประเทศไทยมีตนกําเนิดและพัฒนาการมาจากการพากยโขน หนังใหญ หนังตะลุง ซ่ึงตัว
ละครไมไดออกเสียงสนทนาเองแตมีบุคคลท่ีทําหนาท่ีใหเสียงสนทนาโดยเฉพาะ (ม่ิงขวัญ                
เจียประเสริฐ, 2542) 

ม่ิงขวัญ เจียประเสริฐ (2542) ไดแบงยุคของการพากยภาพยนตรตามรูปแบบของเทคโนโลยี
ภาพยนตรและเทคโนโลยีท่ีนํามาใชในการพากย ดังนี้ 

1. ยุคภาพยนตรเงียบ (พ.ศ. 2440-2469) 
2. ยุคภาพยนตรเสียง (พ.ศ. 2469-ปจจุบัน) 
3. ยุคกําเนิดโทรทัศน (พ.ศ. 2498-ปจจุบัน) 
4. ยุคการบันทึกเสียง (พ.ศ. 2512-ปจจุบัน) 
5. ยุคการบันทึกเสียงโดยการคัดเลือกเสียง (พ.ศ. 2535-ปจจุบัน) 
1) ยุคภาพยนตรเงียบ (พ.ศ. 2440-2469) 
ภาพยนตรถูกนําเขามาฉายในประเทศไทยเปนคร้ังแรกโดยนายเอส.จี. มารคอฟสกี (S.G. 

Marchovsky) และคณะ เม่ือวันท่ี 10 มิถุนายน พ.ศ. 2440 หลังจากนั้นก็มีการสรางโรงภาพยนตรท้ัง
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แบบถาวรและแบบช่ัวคราวและมีพอคาชาวตางประเทศหลายรายนําภาพยนตรเขามาฉายเพ่ือเก็บคาเขา
ชม ดวยเหตุท่ีพอคาชาวญ่ีปุนเปนผูนําภาพยนตรเขามาฉายอยางแพรหลาย ทําใหคนไทยในสมัยนั้น
เรียกกันติดปากวา “หนังญ่ีปุน” แทจริงแลวชาวญ่ีปุนเปนเพียงผูรับซ้ือมาฉายเทานั้น (โดม สุขวงศ และ 
สวัสดิ์ สุวรรณปกษ, 2545) 

ในเดือนธันวาคม พ.ศ. 2447 คณะฉายภาพยนตรชาวญ่ีปุนท่ีใชช่ือวา The Grand 
Cinematographic Exhibition of The Russo-Japanese War ไดนําภาพยนตรสงครามระหวางญ่ีปุนกับ
รัสเซียเขามาฉาย เพื่อเปนการแสดงแสนยานุภาพอันเกรียงไกรและชัยชนะอันใหญหลวงของกองทัพ
ญ่ีปุนท่ีมีตอรัสเซียใหนานาประเทศไดช่ืนชม โดยต้ังโรงกระโจมเปดฉายเปนการช่ัวคราวท่ีเวิ้งหนาวัด
ตึก (เวิ้งนาครเกษมในเวลาตอมา) (โดม สุขวงศ, 2526: 137) การฉายภาพยนตรในสมัยนั้นยังไมมีการ
พากยเนื่องจากเปนภาพยนตรเงียบ จะมีก็เพียงแตการบรรเลงแตรวงที่หนาโรงภาพยนตรเพื่อเรียกรอง
ความสนใจจากผูชม การแสดงลิเกสลับฉากและการทําเสียงประกอบในขณะท่ีฉายภาพยนตร เชน ใช
กะลามะพราวมาโขกกันใหเกิดเสียงเหมือนมาวิ่ง การใชทรายสาดลงบนแผนสังกะสีเพื่อใหเกิดเสียง
คลายเสียงคล่ืน เปนตน ซ่ึงสรางความต่ืนเตนใหแกผูชมเปนอยางมากเนื่องจากเปนส่ือใหความบันเทิง
รูปแบบใหม 

เม่ือส่ือภาพยนตรเร่ิมไดรับความนิยมมากข้ึนทําใหมีการสรางโรงภาพยนตรแบบถาวรในเขต
กรุงเทพมหานครเปนจํานวนมาก โรงภาพยนตรแตละแหงไดคิดหากลยุทธในการดึงดูดใจผูชมดวย
การจัดพิมพใบปลิวแจงโปรแกรมการฉายภาพยนตรและเลาเร่ืองยอของภาพยนตรเพื่อแจกหรือ
จําหนายในท่ีชุมนุมชนตางๆ (โดม สุขวงศ, 2526: 141) 

ตอมาเม่ือประมาณป พ.ศ. 2470 พอคาชาวสิงคโปรไดเร่ิมนําภาพยนตรท่ีมีเสียงพูดพรอมกับ
อุปกรณการฉายเขามาฉายในกรุงเทพฯ ซ่ึงไดรับการตอนรับและกลาวขวัญถึงอยางคึกคักในฐานะของ
แปลกประหลาด ทําใหเจาของโรงภาพยนตรท้ังหลายริเร่ิมกิจกรรมประกอบการฉายภาพยนตร นั่นคือ 
การจัดใหมีผูคอยบรรยายเร่ืองหรือเลาเร่ืองอยูหนาจอภาพยนตร ความคิดนี้เกิดจากการเสนอแนะของ
ตวน ยาวะประภาษ ซ่ึงขณะนั้นเปนผูชวยบรรณาธิการหนังสือพิมพขาวภาพยนตรของบริษัท
ภาพยนตรพัฒนากร ตวนไดเคยพบเห็นการแสดงเชนนี้ท่ีประเทศญ่ีปุนท่ีเรียกวา เบนชิ1 อยางไรก็ตาม
ขอเสนอแนะนี้ไดถูกปฏิเสธในคราวแรกแตในภายหลังก็ไดรับความเห็นชอบจากผูบริหารของบริษัท
ภาพยนตรพัฒนากร ตวนไดรับมอบหมายใหเปนคนทดลองกิจกรรมการเลาเร่ืองนี้โดยเร่ิมจาก
ภาพยนตรเงียบเร่ือง คาแหงความรัก (His Lady) ของบริษัทวอรเนอร ฉายท่ีโรงภาพยนตรยานฝงธน

                                                 
1 เบนชิ เปนผูอธิบายหรือผูบรรยายภาพยนตรเงียบในประเทศญ่ีปุน ทําหนาที่แนะนําและบอกเคาโครงเร่ืองภาพยนตรใหแกผูชมกอน
เร่ิมฉาย เมื่อภาพยนตรมีความยาวและมีความซับซอนขึ้น เบนชิทําหนาท่ีอธิบายแตละฉากและใหเสียงตัวละครในภาพยนตรดวย 
(Hiroshi Komatsu ใน “Japan: Before the Great Kanto Earthquake” อางใน Geoffrey Nowell-Smith (editor), 1997) 
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และชานเมือง ปรากฏวาเปนท้ังท่ีช่ืนชอบและไมสบอารมณของผูชม แตดูเหมือนวาท่ีช่ืนชอบจะมีเสียง
ขางมากโดยเฉพาะในหมูผูชมระดับชาวบานรานตลาด ซ่ึงเปนขาประจําของโรงภาพยนตร ทางบริษัท
จึงยินยอมใหนายตวนจัดกิจกรรมนี้ตอไปอีกเปนคร้ังคราว (โดม สุขวงศ, 2526: 155-156) 

ในปพ.ศ. 2474 มีการนําเขาภาพยนตรเร่ืองรามเกียรต์ิ ตอน ไมยราพณ สิน สีบุญเรือง หรือทิด
เขียว ผูไดรับการยกยองวาเปนบิดาแหงวงการพากยไทยและชาวคณะไดคิดวิธีการพากยข้ึนมาใหม
แทนการเลาเร่ืองราวหรือการบรรยายแบบเดิม โดยประยุกตใชวิธีการพากยแบบการพากยโขน คือ การ
เจรจาเปนบทกลอนท้ังบทบรรยายเร่ืองและบทเจรจาของตัวละครตางๆ ในฉากท่ีไมมีบทเจรจาก็มีการ
บรรเลงดนตรีปพาทยสลับกันไป ท้ังนี้การพากยภาพยนตรเร่ืองนี้ ทิดเขียวไดรับหนาท่ีในการพากยคน
เดียวตลอดท้ังเร่ืองและทุกรอบที่ฉาย (ม่ิงขวัญ เจียประเสริฐ, 2542) ปรากฏเปนท่ีถูกอกถูกใจผูชมเปน
อยางมาก เนื่องจากทิดเขียวเปนผูมีพื้นฐานการแสดงละครรองและรูจักวิธีการเขาถึงรสนิยมและจิตใจ
ของผูชมเปนอยางดี สงผลใหทิดเขียวมีช่ือเสียงโดงดังในฐานะนักพากยและทําใหคําวา “พากย” ได
กลายมาเปนคําท่ีใชเรียกกันติดปากสําหรับการบรรยายหรือการเลาเร่ืองภาพยนตรตั้งแตบัดนั้นเปนตน
มา (โดม สุขวงศ, 2526: 160) 

การพากยในยุคภาพยนตรเงียบมีลักษณะสําคัญดังนี้ 
1.1 วัตถุประสงคของการพากย มุงใหผูชมภาพยนตรเขาใจเร่ืองราวหรือเนื้อเร่ืองใน

ภาพยนตรและสรางความสนุกสนานแปลกใหมในการชมภาพยนตรในฐานะท่ีเปนส่ือใหม 
1.2 กระบวนการพากย เจาของโรงภาพยนตรจัดหานักพากย นักพากยเปนผูจัดทําบทพากย

เองหรือใหผูเช่ียวชาญภาษาตางประเทศเปนผูแปลบทและนักพากยเรียบเรียงเปนบทพากย จากนั้นนัก
พากยจะออกไปยืนหนาเวทีเพื่อพากยสดพรอมกับการฉายภาพยนตร 

1.3 รูปแบบและวิธีการพากย เปนการพากยสดพรอมกับการฉายภาพยนตรทุกรอบ นักพากย 
(ชาย) สวมเส้ือราชปะแตนสีขาวและนุงผามวง สวมถุงนองรองเทาครบเคร่ือง ยืนถือโทรโขงคอยเลา
เร่ืองราวตามภาพและแปลขอความท่ีปรากฏบนจอใหผูชมฟงอยูหนาจอภาพยนตร มีผูชวยคอยทําเสียง
ประกอบอยูดานหลังจอและมีวงดนตรีบรรเลงสดอยูดานลางเวที นักพากยสามารถสรางสรรคหรือ
พัฒนาวิธีการพากยไดอยางอิสระ ยกตัวอยางเชน การพากยในรอบแรกอาจเกิดขอผิดพลาดหรือยังไม
คุนเคย แตในการพากยคร้ังหลังๆ ก็สามารถแกไขขอผิดพลาดได เม่ือมีความชํานาญมากข้ึนอาจมีการ
ใสลูกเลนในการพากย มุขตลกตางๆ หรือปรับเปลี่ยนคําพูดในบทพากยใหมีความสนุกสนานเขากับ
สถานการณเฉพาะหนาได เปนตน 

1.4 ลักษณะของการพากย เปนการบรรยายหรือเลาเร่ืองเหตุการณตามภาพในภาพยนตร ยัง
ไมมีการแทนเสียงพูดของตัวละครเชนการพากยในยุคปจจุบัน นักพากยจะพากยตามบทพากยท่ีได
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จัดเตรียมไวเปนหลัก แตก็อาจมีการเสริมบทบางข้ึนอยูกับสถานการณและความสามารถสวนตัวของ
นักพากย 

2) ยุคภาพยนตรเสียง (พ.ศ. 2470-ปจจุบัน) 
เม่ือภาพยนตรเสียงในฟลมเขามาฉายแพรหลายในประเทศไทย การพากยในลักษณะของการ

บรรยายหรือการเลาเร่ืองในภาพยนตรเงียบไดพัฒนามาเปนการพากยแบบใหเสียงแทนตัวละครเพราะ
ภาษาพูดในภาพยนตรสวนใหญเปนภาษาอังกฤษ ผูชมชาวไทยสวนใหญในขณะน้ันยังไมอาจฟงได
เขาใจ ในปพ.ศ. 2476 ทิดเขียวไดทดลองพากยเสียงพูดและรองเพลงเปนภาษาไทยใหกับภาพยนตร
เร่ือง อาบูหะซัน เปนเร่ืองแรก ฉายท่ีโรงภาพยนตรบานหมอ โดยพากยแทนเสียงตัวละครเองท้ังหมด 
ท้ังเสียงผูชาย ผูหญิง คนแกและเด็ก ปรากฏวาเปนท่ีช่ืนชมของผูชมเปนอยางมาก การพากยเสียงไทย
ใหกับภาพยนตรตางประเทศจึงเกิดข้ึนนับแตนั้นเปนตนมาและเติบโตอยางรวดเร็ว (โดม สุขวงศ, 
2526: 161) ตอมาเจาของกิจการโรงภาพยนตรตางๆ ไดกั้นหองไวสําหรับนักพากยอยูติดกับหองฉาย
และมีการนําไมโครโฟนและเคร่ืองขยายเสียงมาใชในการพากย นักพากยจึงไมตองออกไปยืนถือโทร
โขงคอยพากยอยูหนาจออีกตอไป แตการพากยก็ยังคงเปนการพากยสดทุกรอบเชนเดิม 

ในยุคภาพยนตรเสียงนี้ไดกอใหเกิดนักพากยข้ึนเปนจํานวนมาก นักพากยท่ีมีช่ือเสียง ไดแก 
ทิดเขียว, เพ็ญ ปญญาพล, หมอมหลวงรุจิรา อิศรางกูร, พันคํา (พรอมสิน สีบุญเรือง บุตรชายของทิด
เขียว), เสนห โกมารชุน เปนตน ในระยะแรกๆ การพากยภาพยนตรเปนงานของผูชายเทานั้นและพากย
คนเดียวท้ังเร่ือง (พากยเดี่ยว) นักพากยจึงตองสามารถดัดเสียงไดหลากหลาย ขณะเดียวกันก็ตอง
สามารถตรึงความสนใจของผูชมเนื่องจากยังเปนการพากยสด  ภายหลังจึงมีการนํานักพากยหญิงเขา
มารวมพากยดวย (พากยคู) เชน ศรี ปญญาพล, มารศรี อิศรางกูร ณ อยุธยา, จุรี โอศิริ เปนตน ซ่ึงก็ตอง
ชวยกันพากยเสียงตัวละครท้ังหมดที่ปรากฏในเร่ือง นักพากยชายพากยเสียงตัวละครท่ีเปนผูชาย
ท้ังหมดสวนนักพากยหญิงก็จะพากยเสียงตัวละครท่ีเปนผูหญิงและเด็ก นักพากยแตละคนมักมีลีลา
และนํ้าเสียงในแบบเฉพาะตัวท่ีทําใหผูชมคลอยตามแบบไมรูตัววานั่นคือการพากย ผูชมมักตัดสินใจ
เลือกชมภาพยนตรโดยดูวาใครเปนคนพากยดวย โรงภาพยนตรบางแหงถึงกับเขียนโฆษณาช่ือนัก
พากยตัวโตกวาช่ือภาพยนตรก็มี (สมาคมนักพากยภาพยนตรแหงประเทศไทย, 2544) 

เนื่องจากในสมัยนั้นส่ือโทรทัศนยังไมถือกําเนิดข้ึนมา ภาพยนตรจึงเปนส่ือบันเทิงหลักของ
ผูคนทุกหัวระแหง จากศูนยกลางในกรุงเทพมหานครก็มีการกระจายตัวออกไปยังชานเมือง จังหวัด
ใกลเคียง จนถึงตางจังหวัดท่ีไกลออกไปท่ัวประเทศ ในตัวจังหวัดหรืออําเภอขนาดใหญเทานั้นจึงจะมี
โรงภาพยนตรแบบถาวร การท่ีนักพากยจากกรุงเทพฯ จะเดินทางไปพากยก็เปนเร่ืองยากลําบาก จะมีก็
แตในโอกาสพิเศษเทานั้น นักพากยตามตางจังหวัดจึงเกิดข้ึนเปนจํานวนมาก ซ่ึงลวนมีลีลาการพากย
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และเอกลักษณท่ีแตกตางกันไปตามแตละภูมิภาค เชน การพากยในภาคอีสานจะเนนความตลกแบบ
สองแงสามงาม การพากยในภาคใตเนนความจริงจังตามเน้ือเร่ืองของภาพยนตร เปนตน  

ผูคนท่ีอยูหางไกลออกไปก็มีโอกาสไดชมภาพยนตรบางในลักษณะของหนังกลางแปลงหรือ
หนังเร ผูท่ีตองการนําภาพยนตรไปฉายในท่ีตางๆ จะวาจาง บริการหนัง2 หรือผูจัดหาภาพยนตรใหนํา
ภาพยนตรไปฉาย โดยมีนักพากยไปพรอมกับภาพยนตรเร่ืองละ 1 คน เรียกวานักพากยเดินสาย ซ่ึงตอง
พากยคนเดียวท้ังเร่ือง บางคร้ังภาพยนตรท่ีนําไปฉายไมมีบทพากยหรือบทพากยมีไมครบหรือหลน
หายระหวางการเดินทาง นักพากยเดินสายก็ตองพากยนอกเร่ืองเพ่ือแกปญหาเฉพาะหนา ถาพากยสนุก
ผูชมก็ปรบมือชอบใจ ถาพากยไมสนุกผูชมก็ปาขาวของบาง โหไลบาง บางคร้ังผูชมท่ีไปชมหนัง
กลางแปลงหรือหนังเร ไมไดสนใจตัวภาพยนตรแตกลับสนใจลีลาการพากยของนักพากยก็มี  

สวนภาพยนตรท่ีเรียกกันวา “หนังขายยา” เปนประเภทหน่ึงของหนังเร ซ่ึงบริษัทหางราน
ตางๆ เปนผูสนับสนุนหลักในการจัดหาภาพยนตรไปฉายในสถานท่ีตางๆ เพ่ือประชาสัมพันธและขาย
สินคาของตน ในสมัยนั้นมีบริษัทโอสถสภาเตกเฮงหยูเปนผูริเร่ิม และมีบริษัทอ่ืนๆ ตามมาภายหลัง 
เชน เบอรล่ียุกเกอร, ยูนิลิเวอร, ซิลเวอร เปนตน ซ่ึงสวนใหญจะขายยาหรือเคร่ืองสําอาง (ไมตรี เกษร 
อางใน ม่ิงขวัญ เจียประเสริฐ, 2542) ในการพากยหนังขายยานั้น นักพากยมักเปนเจาหนาท่ีของบริษัท
หรือนักพากยสังกัดของบริษัทนั้นๆ รูปแบบและวิธีการพากยจะคลายๆ กับการพากยเดี่ยวท่ัวไป แต
แตกตางกันตรงท่ีพอฉายภาพยนตรจบ 1 มวนก็จะหยุดเพ่ือโฆษณาขายสินคาและทําเชนนี้จนกวา
ภาพยนตรจะจบ 

การพากยในยุคภาพยนตรเสียงมีลักษณะสําคัญดังนี้ 
2.1 วัตถุประสงคของการพากย มุงสรางความสนุกสนานบันเทิงใหแกผูชมภาพยนตรเปน

หลักและใหผูชมไดเขาใจเนื้อเร่ืองของภาพยนตร เร่ิมใหความสําคัญกับเสียงพากยและการขยับปาก
ของตัวละคร แตยังไมเครงครัดมากนัก เพียงพากยข้ึนตนและจบประโยคใหพรอมกับตัวละคร สวน
การใหเสียงพากยตัวละครแตละตัวนั้นเปนการดัดเสียงเพ่ือใหเขากับบทบาทและบุคลิกของตัวละคร 
เชน เสียงพระเอกจะเปนเสียงหลอเขมแข็ง เสียงนางเอกเปนเสียงไพเราะออนหวาน เสียงตัวโกงมักจะ
หาวและรายกาจ เสียงนางรายหรือตัวอิจฉามักจะแหลมเล็ก เปนตน 

2.2 กระบวนการพากย เจาของโรงภาพยนตรจัดหานักพากย สวนในกรณีของการพากยหนัง
เรหรือหนังกลางแปลง ผูจัดบริการใหเชาภาพยนตรจะเปนผูจัดสรรนักพากยใหไปพรอมกับมวนฟลม
ภาพยนตรและบทพากย นักพากยจะมีการซอมหนังหรือซักซอมกันกอนพากยจริง เพื่อใหทราบ
อารมณของภาพยนตรและแบงวรรคตอนของบทพากย เม่ือถึงเวลาพากยจริงนักพากยในโรงภาพยนตร

                                                 
2 บริการหนัง เปนผูใหบริการเชาฟลมและอุปกรณการฉายภาพยนตร เพื่อนําไปฉายในลักษณะของหนังเรหรือใหบริการแกสายหนัง
เพื่อนําไปฉายในตางจังหวัด 
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จะนั่งอยูในหองพากยท่ีอยูติดกับหองฉาย สวนนักพากยหนังเรหรือหนังกลางแปลงจะทําหนาท่ีฉาย
ภาพยนตรและพากยเสียงไปพรอมกัน 

2.3 รูปแบบและวิธีการพากย เปนการพากยสดพรอมกับการฉายภาพยนตรทุกรอบ นักพากย
ในโรงภาพยนตรจะนั่งพากยอยูในหองพากยท่ีสรางข้ึนมาโดยเฉพาะ คอยพากยเสียงผานไมโครโฟน
และอาจทําหนาท่ีทําเสียงประกอบและวางแผนเสียงดนตรีประกอบบางในกรณีท่ีไมมีผูชวย 
นอกจากนี้นักพากยในโรงภาพยนตรตองทําการตัดเสียงสนทนาตนฉบับหรือ Cut Sound3 เพ่ือไมให
ผูชมไดยิน การพากยมีท้ังการพากยเดี่ยวและพากยคู สวนนักพากยหนังกลางแปลงหรือหนังเรยังคง
เปนการพากยเดี่ยว นักพากยจะนั่งอยูกับเคร่ืองฉายภาพยนตรเพราะตองทําหนาท่ีท้ังการพากย การฉาย 
การทําเสียงประกอบ อยางไรก็ตามนักพากยยังตองมีความสามารถในการดัดเสียงไดหลากหลายและ
สามารถตรึงความสนใจของผูชมใหไดตลอดระยะเวลาการฉายภาพยนตร 

2.4 ลักษณะของการพากย การพากยมีความจริงจังมากข้ึนโดยใหความสําคัญกับบทพากย
และความสัมพันธระหวางเสียงพากยและการขยับปากของตัวละคร อยางไรก็ตามนักพากยยังคงมี
อิสระในการใชความสามารถสวนตัวและการสรางสรรคการพากยใหเขากับกลุมผูชมแตละกลุมและ
สถานการณ ลักษณะท่ีโดดเดนของการพากยในยุคนี้คือมีการเลือกรับหรือดัดแปลงเนื้อหาสาระใน
ภาพยนตรซ่ึงเปนของวัฒนธรรมอ่ืนแลวปรับผสมผสานใหเขากับวัฒนธรรมทองถ่ิน ยกตัวอยางเชน 
การพากยในทองถ่ินภาคอีสานมักนิยมใชภาษาทองถ่ินในการพากยและสอดแทรกมุขตลก การพากย
ในทองถ่ินภาคใตนักพากยมักพากยสอดแทรกการวิพากษวิจารณเหตุการณบานเมือง เปนตน (ศิริชัย 
ดวงพัตรา ใน “ขุนพลนักพากยแดนดามขวานไทย” อางใน บุคคลวันนี้ ปท่ี 6 ฉบับท่ี 77, เดือนธันวาคม 
2535: 102-110) 

3) ยุคกําเนิดโทรทัศน (พ.ศ. 2498-ปจจุบัน) 
การเกิดข้ึนของส่ือโทรทัศนนับเปนกาวหนึ่งท่ีทําใหการพากยภาพยนตรมีความจริงจังมากข้ึน 

จากการริเร่ิมของจํานง รังสิกุล หัวหนาสถานีโทรทัศนชอง 4 บางขุนพรมในขณะนั้น ท่ีดําริใหมีการ
เปดรับสมัครนักพากยและคัดเลือกบุคลากรของสถานีท่ีมีความสามารถในการพากย เขามาพากย
ภาพยนตรตางประเทศท่ีส่ังเขามาฉายเปนจํานวนมากในระยะเร่ิมตนการดําเนินงานสถานี นอกจากนี้
ยังมีการเช้ือเชิญนักพากยท่ีมีประสบการณสูงเขามารวมงานดวย เชน อุดม สุนทรจามร นักพากยอาชีพ 
วิวัฒน เศวตนันท นักพากยหนังขายยาสังกัดบริษัทโอสถสภา เปนตน (ทฉัตรีย พิลึกภควัต, 2545) 
                                                 
3 การตัดเสียงสนทนาตนฉบับ หรือ Cut Sound เปนการตัดสลับระหวางเสียงพากยกับเสียงดนตรีและเสียงประกอบ โดยใชเคร่ืองมือ
ที่มีลักษณะเหมือนเคร่ืองตัดไฟ มีปุมหรือคันโยกเพ่ือตัดเสียง เม่ือโยกไปทางหนึ่งจะมีเสียงสนทนาตนฉบับ เสียงดนตรีและเสียง
ประกอบ เมื่อโยกไปดานตรงขามเสียงทั้งหมดจะเงียบลง นักพากยจะตองพากยเสียงทับลงบนภาพชวงท่ีไมมีเสียงนั้น และเม่ือจบบท
สนทนานักพากยจะโยกคันโยกไปอีกทางเพื่อปลอยเสียงดนตรีและเสียงประกอบ ดังนั้นเม่ือผูชมไดยินเสียงพากยมักจะไมไดยนิ
เสียงดนตรีหรือเสียงประกอบเลย มักพดูกันติดปากวา “ยกดับ-สับดัง” 
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ภาพยนตรตางประเทศทางโทรทัศนเปนท่ีนิยมอยางแพรหลายโดยเฉพาะทางสถานีโทรทัศน
ชอง 3 การพากยในขณะน้ันยังคงเปนการพากยสด จึงตองใชวิธีการผลัดเปล่ียนทีมพากยสองชุดเพื่อให
สอดคลองกับนโยบายการปรับปรุงการพากยท่ีตองการใหนักพากยแตละคนใหเสียงแทนตัวละครให
นอยท่ีสุดเพื่อไมใหเกิดการซํ้าซากของเสียง นอกจากนี้ยังมีการสรางกฎเกณฑในการเลือกเสียงพากย
และปรับเปล่ียนวิธีการพากยใหม กลาวคือมีการเลือกตัวนักพากยใหเหมาะสมกับตัวละครและใหมี
การพากยตามบทและอางอิงเสียงตนฉบับใหมากท่ีสุด การพากยในยุคกําเนิดโทรทัศนมีลักษณะสําคัญ
ดังนี้ 

3.1 วัตถุประสงคของการพากย มุงสรางความเขาใจในเนื้อเร่ืองภาพยนตรและสรางความ
สนุกสนานในการชมภาพยนตร ใหความสําคัญกับบทพากย เนนความละเอียดและพิถีพิถันในการ
พากยมากกวาการพากยในโรงภาพยนตร 

3.2 กระบวนการพากย การพากยภาพยนตรตางประเทศในชวงยุคกําเนิดโทรทัศนเปนการ
พากยแบบเปนทีม ทําใหตองมีการกําหนดตัวพากยหรือการกําหนดวาจะใหนักพากยคนไหนพากย
เสียงตัวละครใดบาง หัวหนาทีมพากยหรือหัวหนาสถานีโทรทัศนจะเปนผูทําหนาท่ีนี้ จากนั้นนัก
พากยจะทําการซอมพากยรวมกันและเม่ือถึงเวลาพากยก็จะนั่งอยูในหองพากยเพ่ือพากยสดตามตาราง
ท่ีสถานีโทรทัศนไดจัดวางไว  

3.3 รูปแบบและวิธีการพากย ในระยะเร่ิมตนยังเปนการพากยสด นักพากยเพิ่มจํานวนข้ึนเปน
เร่ืองละ 5-6 คน เพื่อไมใหเสียงซํ้ากัน นักพากยนั่งพากยอยูในหองพากยท่ีมีไมโครโฟน เคร่ืองฉาย และ
หูฟงซ่ึงนักพากยสามารถฟงเสียงตนฉบับเพื่อใหพากยข้ึนตนและจบประโยคพรอมกับเสียงตนฉบับ  

3.4 ลักษณะของการพากย การพากยภาพยนตรทางส่ือโทรทัศนขาดบรรยากาศหรืออารมณ
รวมระหวางการพากย ทําใหนักพากยไมสามารถดึงเอาอารมณของผูชมมาชวยในการพากยใหมี
รสชาติและสนุกสนานดังเชนการพากยในโรงภาพยนตร แตการพากยทางส่ือโทรทัศนไดให
ความสําคัญกับบทพากยและเนนความพิถีพิถันในการพากย ทําใหการพากยมีลักษณะจริงจังและ
คลายคลึงกับตนฉบับมากข้ึน 

4) ยุคการบันทึกเสียง (พ.ศ. 2512-ปจจุบัน) 
เม่ือมีการนําระบบการบันทึกเสียงเขามาใชในการพากยไดสงผลกระทบตอท้ังการพากยใน

โรงภาพยนตรและการพากยในส่ือโทรทัศนและท่ีสําคัญไดสงผลกระทบตอตัวนักพากยโดยตรง 
กลาวคือ นักพากยภูธรตามโรงภาพยนตรในตางจังหวัดตองตกงาน เนื่องจากเจาของโรงภาพยนตร
หลายแหงหันมาใชเทปเสียงพากยท่ีมีการสงมาจากสวนกลางมากข้ึนเพื่อเปนการลดตนทุน นักพากย
บางคนตองหันเหไปทําอาชีพอ่ืนหรือไมก็เดินทางเขาสูกรุงเทพฯ เพื่อเปนนักพากยในสังกัดบริษัท
หรือสถานีโทรทัศน 
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ภาพยนตรตางประเทศในยุคการบันทึกเสียงนี้ เปนภาพยนตร 35 ม.ม. มีการแยกรอง
เสียงดนตรีและเสียงประกอบ (M&E Track) ออกจากรองเสียงสนทนา (Dialogue Track) นักพากยจึงมี
หนาท่ีพากยเสียงเพียงอยางเดียว ไมตองทําเสียงประกอบหรือตัดเสียงสนทนา เพราะหองบันทึกเสียง
จะรวมรองเสียงท้ังหมดเขาดวยกันในภายหลัง นักพากยยังคงพากยพรอมกันท้ังหมดและใชเทคนคิการ
เลนไมค4 เชน การทําเสียงระยะใกลไกลโดยการเขาใกลหรือออกหางจากไมโครโฟน การใชมือปอง
ปากเพื่อทําเสียงพูดผานโทรศัพท เปนตน 

การพากยในยุคการบันทึกเสียงมีลักษณะสําคัญดังนี้ 
4.1 วัตถุประสงคของการพากย เนนการใชเทคโนโลยีเพื่อใหงานพากยมีความใกลเคียงกับ

เสียงตนฉบับและสรางอารมณของภาพยนตรใหเหมือนกับตนฉบับ โดยการคงเสียงดนตรีและเสียง
ประกอบดั้งเดิมไวใหสมบูรณท่ีสุด นอกจากนี้ในการพากยยังใหความสําคัญกับการความสัมพันธ
ระหวางเสียงพากยและการขยับปากของตัวละครมากข้ึน  

4.2 กระบวนการพากย ในยุคของการบันทึกเสียง การพากยภาพยนตรตางประเทศเปนการ
พากยแบบทีมท้ังหมด ผูนําเขาหรือตัวแทนจัดจําหนายภาพยนตรรวมถึงสถานีโทรทัศนตางๆ เปนผู
สรรหาทีมพากย ซ่ึงภายในทีมพากยจะมีหัวหนาทีมพากยเปนผูแบงตัวพากยใหแกนักพากยแตละคน
ตามความเหมาะสม เม่ือไดรับบทพากยแลวนักพากยแตละคนก็จะอานทําความเขาใจและศึกษาอารมณ
ของตัวละครตางๆ และมีการซอมพากยรวมกันกอนการบันทึกเสียง เม่ือเร่ิมทําการบันทึกเสียง นัก
พากยแตละคนจะนั่งอยูในหองพากยซ่ึงอาจมีการกั้นฉากแยกนักพากยแตละคนออกจากกันเพื่อไมให
เสียงรบกวนกันหรืออาจนั่งรวมกันอยูในหองเดียวก็ได นักพากยพากยไปพรอมกับดูภาพยนตรในจอ
เพื่อใหภาพและเสียงพากยมีความสอดคลองกัน หากเกิดขอผิดพลาดในการพากยก็สามารถแกไขเสียง
ไดโดยการหยุดเทปแลวบันทึกเสียงใหมหรืออาจแกไขเฉพาะจุดเฉพาะเสียงในภายหลังได 

4.3 รูปแบบและวิธีการพากย เปนการพากยแบบบันทึกเสียง นักพากยจะนั่งพากยพรอมกัน
ในหองพากย ใหเสียงพากยเพียงอยางเดียวโดยไมตองทําเสียงประกอบหรือตัดเสียงสนทนา เมื่อพากย
ผิดสามารถแกไขไดใหมจนกวาจะถูกตองสมบูรณ  

4.4 ลักษณะของการพากย ลักษณะของการพากยในยุคบันทึกเสียงมีลักษณะตายตัว คือ ตอง
พากยตามบทพากยท่ีมีการแปลมาแลวอยางถูกตองและสอดคลองกับการขยับปากของตัวละคร การ
สอดแทรกมุขตลกหรือการพากยนอกบทจึงมีขอบเขตท่ีจํากัด 

 
 

                                                 
4 การเลนไมค คือการกะระยะหางจากไมโครโฟนเพื่อสรางมิติของเสียง  
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5) ยุคการบันทึกเสียงโดยการคัดเลือกเสียง (Voice Casting) (พ.ศ. 2535-ปจจุบัน) 
กอนหนาท่ีจะเขาสูยุคการบันทึกเสียงโดยการคัดเลือกเสียงนี้ การกําหนดเสียงพากยใหแกตัว

ละครจะใชเกณฑการแบงตามลักษณะบุคลิกแบบเหมารวม (Stereotype) เชน คนตัวใหญ อวน เสียงจะ
ใหญหาว คนตัวเล็กผอมบางเสียงจะเล็กแหลม เปนตน แตเม่ือเขาสูยุคนี้การกําหนดเสียงพากยจะ
อางอิงเสียงจริงของตัวละครเปนหลัก ดังนั้นจึงตองอาศัยผูท่ีมีความชํานาญพิเศษดานเสียงเปน             
ผูคัดเลือก ทําใหเกิด “ผูกํากับเสียงพากยหรือผูควบคุมเสียงพากย” (Voice Director, Dialogue Director) 
ข้ึนมาทําหนาท่ีนี้โดยเฉพาะ ท้ังนี้การคัดเลือกเสียงพากยเกิดจากความตองการของบริษัทผูผลิต
ภาพยนตรท่ีตองการใหเสียงพากยภาษาตางๆ มีความใกลเคียงกับเสียงตนฉบับมากท่ีสุด เพื่อใหผูชม
ภาพยนตรท่ีมีการพากยไดรับอรรถรสและรับรูอารมณของภาพยนตรเชนเดียวกับการชมภาพยนตร
ตนฉบับ นอกจากนี้ยังมีการนําระบบการบันทึกเสียงแบบดิจิทัลท่ีมีหลายรองเสียงทําใหสามารถบันทึก
ไดทีละเสียงแลวนํามาผสมกันภายหลังได 

การพากยในยุคการบันทึกเสียงโดยการคัดเลือกเสียงมีลักษณะสําคัญดังนี้ 
5.1 วัตถุประสงคของการพากย เนนการถอดเสียงและการแสดงอารมณของนักพากยให

ใกลเคียงกับเสียงตนฉบับมากท่ีสุด รวมถึงใหความสําคัญกับความสัมพันธของเสียงพากยและการขยับ
ปากของตัวละคร ดังนั้นในบทพากยภาพยนตรจึงเนนความถูกตองของความหมายบทสนทนา จํานวน
คํา และการเลือกสรรคําข้ึนตนและลงทายประโยคใหสอดคลองกับการขยับปากของตัวละคร 

5.2 กระบวนการพากย เจาของภาพยนตรหรือผูจัดจําหนายภาพยนตรทําหนาท่ีจัดหาผูกํากับ
เสียงพากยและหองบันทึกเสียงสําหรับการบันทึกเสียงพากย จากนั้นจึงทําการคัดเลือกเสียงพากย เม่ือ
ไดรับการอนุมัติเสียงพากยจากบริษัทตนสังกัดภาพยนตรแลว ผูกํากับเสียงพากยจะใหบทพากยแกนัก
พากยและช้ีแจงรายละเอียดของภาพยนตรและตัวละครที่จะพากยเปนรายบุคคล การบันทึกเสียงพากย
ใชระบบดิจิทัล (Digital System) นักพากยแตละคนจึงไมจําเปนตองมาพากยพรอมกันทั้งหมด ผูกํากับ
เสียงอาจนัดบันทึกเสียงพากยทีละคนหรือทีละคูข้ึนอยูกับความประสงคของบริษัทตนสังกัด เสียง
พากยแตละเสียงจะถูกนํามาผสมรวมกันและสงไปยังบริษัทตนสังกัดเพื่อเขาสูกระบวนการฉายตอไป 

5.3 รูปแบบและวิธีการพากย นักพากยจะพากยเสียงทีละคนโดยยืนสวมหูฟงเพื่อฟงน้ําเสียง 
อารมณและจังหวะการพูดของตัวละคร มีจอภาพแสดงภาพแตละฉากและตัวเลขบอกเวลาเพื่อให
เร่ิมตนและจบประโยคใหพรอมกับตัวละคร กอนเร่ิมการบันทึกเสียงจริงผูกํากับเสียงพากยจะเลาโครง
เร่ืองภาพยนตรและบุคลิกลักษณะของตัวละครที่นักพากยตองพากย จากนั้นนักพากยจะฝกซอมพากย
ทีละประโยคโดยมีผูกํากับเสียงพากยคอยใหคําแนะนําเร่ืองการใชเสียงและการแสดงอารมณให
สอดคลองกับเสียงตนฉบับ เม่ือนักพากยพรอมจึงเร่ิมทําการบันทึกเสียงโดยพยายามพากยใหได
น้ําเสียงและอารมณใกลเคียงกับเสียงตนฉบับมากท่ีสุด หากนักพากยพากยผิดหรือไมสามารถถายทอด
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อารมณของตัวละครได ผูกํากับเสียงพากยก็จะใหพากยใหมจนกวาจะไดเสียงพากยท่ีเหมาะสมที่สุด 
เม่ือบันทึกเสียงพากยเสร็จทุกเสียงแลว วิศวกรเสียงจะนําเสียงพากยท้ังหมดมารวมกันและรวมเขากับ
เสนเสียงดนตรีและเสียงประกอบ (M&E Track)  

5.4 ลักษณะของการพากย เนื่องจากการบันทึกเสียงพากยโดยการคัดเลือกเสียงมีการควบคุม
การผลิตจากบริษัทเจาของภาพยนตรโดยเฉพาะในข้ันตอนของการคัดเลือกเสียงพากยท่ีตองไดรับการ
อนุมัติจากบริษัทตนสังกัด ทําใหเสียงพากยไทยมีความคลายคลึงกับเสียงตนฉบับ นอกจากนี้การใช
เทคโนโลยีการบันทึกเสียงระบบดิจิทัลยังสามารถผสมเสียงพากย เสียงดนตรีและเสียงประกอบเขาไว
ดวยกันทําใหภาพยนตรเสียงพากยไทยสามารถรักษาความสมบูรณของภาพยนตรตนฉบับไวได       
(ม่ิงขวัญ เจียประเสริฐ, 2542) 

จะเห็นไดวาการพากยภาพยนตรในประเทศไทยมีพัฒนาการมาอยางตอเนื่องยาวนาน โดยมี
ปจจัยท่ีกอใหเกิดความเปล่ียนแปลงท่ีสําคัญ คือ ปจจัยทางดานเทคโนโลยีท้ังเทคโนโลยีของภาพยนตร
และเทคโนโลยีท่ีนํามาใชในการผลิตเสียงพากยและปจจัยทางดานการตลาด สงผลใหรูปแบบ วิธีการ
และลักษณะของการพากยในแตละยุคสมัยมีความแตกตางกันไป อยางไรก็ตามปจจัยท่ีมีความสําคัญ
และสงผลอยางเปนรูปธรรมตอพัฒนาการการพากยในปจจุบันก็คือ การเขามาควบคุมดูแลการพากย
ของบริษัทผูผลิตหรือเจาของภาพยนตรซ่ึงปรากฏใหเห็นในยุคการบันทึกเสียงโดยการคัดเลือกเสียง 
ทําใหเกิดการเปล่ียนแปลงตอระบบการพากยของไทยท้ังระบบ กลาวคือ บริษัทผูผลิตหรือเจาของ
ภาพยนตรสามารถกําหนดรูปแบบและวิธีการพากย ตลอดจนสามารถควบคุมคุณภาพของผลงานพากย
ใหมีมาตรฐานตามที่ไดกําหนดไว  

จากการศึกษาแนวคิดนี้ทําใหผูวิจัยไดทราบถึงพัฒนาการการพากยภาพยนตรในประเทศไทย
และปจจัยท่ีทําใหเกิดการเปล่ียนแปลง ผูวิจัยสามารถนําแนวคิดนี้ไปเปนแนวทางในการอธิบาย
ลักษณะของการพากยไทย (แบบเดิม) และวิเคราะหเปรียบเทียบกับลักษณะของการพากยใน
อุตสาหกรรมภาพยนตรตอไป 
 
2.2 แนวคิดภาพยนตรการตูนอเมริกันและการพากยภาพยนตรการตูน 

ภาพยนตรการตูนเปนประเภทหนึ่งของภาพยนตรซ่ึงทํารายไดใหกับอุตสาหกรรมภาพยนตร
ของสหรัฐอเมริกาเปนอยางมากเนื่องจากมีตลาดขนาดใหญกวาภาพยนตรประเภทอ่ืนคือเปนกลุมเด็ก
และครอบครัว นอกจากนี้ตลาดภาพยนตรการตูนนับเปนตลาดท่ีมีศักยภาพในการเติบโตสูงเพราะ
นอกจากรายไดจากภาพยนตรแลว ผูผลิตยังสามารถวางแผนการตลาดเพ่ือจัดจําหนายสินคาท่ี
เกี่ยวเนื่องกับภาพยนตรไดอีก เชน การขายสินคาท่ีระลึก การขายลิขสิทธ์ิภาพยนตรในรูปแบบแผนวี
ซีดีและดีวีดี การผลิตการตูนส้ัน การทําภาคตอของภาพยนตรการตูนเร่ืองนั้นๆ เปนตน (อัจฉรา        
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กิจกัญจนาสน อางใน “แอนิเมช่ัน ธุรกิจแหงอนาคต คนไทยก็ทําได ไปถึงตลาดโลก ทะลุ 4 พันลาน
แลว” ใน SMEs today ตุลาคม, 2551: 43-44) 

ภาพยนตรการตูนอเมริกันเร่ิมเกิดข้ึนในชวงยุคภาพยนตรเงียบ (ค.ศ.1896 – 1929) เปน
ภาพยนตรการตูนขนาดส้ันเพียง 1-2 นาที สรางจากภาพการตูนชุด (Comic Strip) ท่ีไดรับความนิยมใน
หนังสือพิมพหรือนิตยสาร แลวนําไปฉายในโรงภาพยนตรเพื่อเปนการโหมโรงกอนการฉายภาพยนตร
จริง (Geoffrey Nowell-Smith, 1997: 4) ในสมัยนั้นภาพยนตรการตูนยังไมไดรับความสนใจจากผูชม
มากนักเนื่องจากขอจํากัดของเทคนิควิธีในการวาดภาพการตูนท่ีเปนเพียงภาพลายเสนสีขาวดําธรรมดา
และการเคล่ือนไหวของตัวละครที่ไมตอเนื่อง แตเทคนิควิธีการสรางภาพยนตรการตูนก็ไดมีการ
เปล่ียนแปลง เม่ือนักวาดการตูนหลายคนไดพัฒนาวิ ธีการเลาเร่ืองท่ีมีเอกลักษณและสราง
บุคลิกลักษณะใหแกตัวการตูน เชน Walter Lantz ไดสรางภาพยนตรการตูนตลกเร่ือง Dinky Doodle 
(ค.ศ. 1924) มีตัวละครเด็กผูชายช่ือ ดิงกี้ และสุนัขผูซ่ือสัตย วีกฮารท โดยไดรับแรงบันดาลใจจาก
นักแสดงตลกท่ีมีช่ือเสียงในยุคนั้นอยาง Charlie Chaplin, Harry Langdon และ Chester Conklin ใน
ขณะเดียวกัน Walt Disney ก็ไดเลาเร่ืองราวในนิทานผานการผสมผสานภาพยนตรการตูนกับ
ภาพยนตรท่ีใชคนแสดงเขาไวดวยกันในเร่ือง Alice Comedies (ค.ศ. 1924) โดยมี Virginia Davis 
นักแสดงเด็ก รับบทเปน อลิซ และมีตัวการตูนหลากหลายเขารวมฉาก เปนตน (Jeff Lenburg, 2009) 

ชวงทศวรรษ 1930 มีการสรางตัวการตูนข้ึนมาเปนจํานวนมากและมีบุคลิกลักษณะ
หลากหลาย นักวาดการตูนไดทําใหตัวการตูนเหลานั้นเหมือนมีหัวใจและจิตวิญญาณ ในขณะเดียวกัน
ก็สามารถดึงดูดความสนใจของผูชม (Jeff Lenburg, 2009) ตัวการตูนสวนใหญเปนสัตวหรือคน โดยมี
การออกแบบตัวละคร (Character Design) ใหมีความนารักนาเอ็นดูเหมือนเด็ก โดยใชสัดสวนของเด็ก
ทารกเปนตนแบบ เชน รูปรางอวนกลม หัวโต ตาโต จมูกเล็ก แขนขาอวบอวน มือและเทาเล็ก เปนตน 
(Charles Solomon, 1994)  

Walt Disney ผูไดช่ือวาเปนผูนําในการพัฒนาภาพยนตรการตูนอเมริกัน ไดพัฒนาภาพยนตร
การตูนจากท่ีเปนเพียงส่ิงใหความบันเทิงท่ีไมมีความประณีตบรรจง กลายมาเปนศิลปะแขนงหนึ่งและ
ยังพัฒนาเทคนิคการถายทําท่ีทําใหภาพวาดธรรมดาดูมีมิติมากข้ึนอันเปนพื้นฐานและแรงบันดาลใจ
ใหกับผูสรางภาพยนตรการตูนในรุนหลังตอมา (นิพนธ คุณารักษ, 2539)  

ภาพยนตรการตูนในสหรัฐอเมริกาไดรับความนิยมอยางแพรหลายต้ังแตในยุคภาพยนตรเสียง
เปนตนมา (ตั้งแตประมาณป ค.ศ. 1930)  ในปจจุบันบริษัทผูผลิตภาพยนตรรายใหญหลายรายหันมาให
ความสนใจที่จะผลิตภาพยนตรการตูนมากข้ึน ในขณะเดียวกันก็มีผูผลิตรายยอยและนักวาดการตูน
เกิดข้ึนมากมาย ทําใหการสรางภาพยนตรการตูนกลายเปนอุตสาหกรรมขนาดใหญท่ีใชเงินลงทุน
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จํานวนมหาศาลและมีการแขงขันกันสูง ผูผลิตภาพยนตรการตูนจึงจําเปนตองสรางจุดขายท่ีโดดเดน
เพื่อดึงดูดความสนใจของตลาดผูชมท่ัวโลก 

องคประกอบสําคัญท่ีทําใหภาพยนตรการตูนอเมริกันสามารถดึงดูดความสนใจจากผูชมเปน
อยางแรกคือภาพ การสรางภาพในภาพยนตรการตูนเปล่ียนจากการใชภาพที่วาดดวยมือ มาเปนการใช
เทคโนโลยีคอมพิวเตอร ทําใหภาพดูมีมิติ มีสีสันสวยงาม เคล่ือนไหวเปนธรรมชาติและเหมือนจริง
มากข้ึน นอกจากนี้ในการออกแบบตัวการตูนยังมีการใสบุคลิก ลักษณะนิสัย ทําใหตัวการตูนนั้นๆ 
เหมือนมีชีวิตจริง ซ่ึงถือวาเปนคุณลักษณะสําคัญของตัวการตูนอเมริกัน  

อีกองคประกอบหน่ึงท่ีมีความสําคัญไมแพองคประกอบทางดานภาพก็คือเสียง เสียงใน
ภาพยนตรการตูนส้ันในยุคแรกมีเพียงเสียงดนตรีและเสียงประกอบท่ีสรางข้ึนจากอุปกรณงายๆ เชน 
เสียงลมพายุเกิดจากการทําเล่ือยใหบิดงอแลวปลอย เสียงไฟไหมเกิดจากการขยํากระดาษตะกั่ว เปนตน 
(ศุภาศิริ สุพรรณเภสัช, 2546) เม่ือมีการสรางภาพยนตรการตูนเร่ืองยาวจําเปนท่ีจะตองใหตัวละครมี
บทพูดและบทรอง ผูสรางภาพยนตรจึงจําเปนท่ีจะตองคัดเลือกเสียงจากคนจริงๆ เพ่ือพากยเสียงตัว
การตูน โดยมีหลักเกณฑการคัดเลือกเสียงพากย คือ นักพากยตองสามารถใชเสียงเพื่อส่ือถึง
บุคลิกลักษณะและอารมณของตัวละครไดเปนอยางดี ซ่ึงอาจคัดเลือกจากนักพากย ดารา นักแสดงท่ีมี
บุคลิกลักษณะใกลเคียงกับตัวละคร ยกตัวอยางเชน ภาพยนตรการตูนของ Walt Disney เร่ือง Alice in 
Wonderland (ค.ศ.1951) ไดเลือก Kathryn Beaumont นักแสดงเด็กหญิงชาวอังกฤษมาพากยเสียงตัว
ละคร อลิซ (Darlene Gies (editor), 1978) Beaumont มีวัยใกลเคียงกับตัวละครและมีสําเนียงการพูด
แบบอังกฤษ ซ่ึงผูสรางภาพยนตรตองการใหเสียงและสําเนียงของตัวละครนี้ถายทอดเร่ืองราวเทพ
นิยายยอดนิยมของอังกฤษ อยางไรก็ตามในทางกลับกันเม่ือไดตัวผูพากยเสียงแลว นักวาดการตูนจะดึง
เอาบุคลิกหรือลักษณะเดนของผูพากยเสียงไปวาดตัวละครเชนกัน เชนในกรณีของภาพยนตรการตูน
เร่ือง Alice in Wonderland นั้น ผูพากยเสียงตัวละครตางๆ ตองแตงกายและแสดงสีหนาทาทางเพื่อเปน
ตนแบบใหแกนักวาดการตูนดวย (Kathryn Beaumont อางใน Renata Joy ใน “An Interview with 
Kathryn Beaumont”, ระบบออนไลน เขาถึงเม่ือ 25 พฤษภาคม 2553)  

ภาพยนตรการตูนอเมริกันยังใหความสําคัญกับการพากยเปนภาษาทองถ่ินของประเทศที่นํา
ภาพยนตรไปฉายดวย เนื่องจากกลุมเปาหมายหลักของภาพยนตรการตูนอเมริกันเปนกลุมเด็กท่ีมี
ขอจํากัดทางดานภาษาท้ังทักษะการฟงและทักษะการอาน การพากยเปนภาษาทองถ่ินทําใหเด็ก
สามารถชมภาพยนตรไดอยางสนุกสนานและสามารถเขาใจเนื้อเร่ืองในภาพยนตรไดโดยผานภาษาของ
ตนเอง 

การพากยภาพยนตรการตูนใหความสําคัญกับเสียงพากยท่ีตองมีลักษณะใกลเคียงกับเสียง
ตนฉบับและความสัมพันธระหวางเสียงพากยกับจังหวะการขยับปากของตัวละครเปนหลัก ดังนั้น
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บริษัทผูผลิตภาพยนตรจึงมีการคัดเลือกเสียงและกําหนดกระบวนการผลิตอยางมีแบบแผนเชนเดยีวกบั
การผลิตเสียงพากยตนฉบับ  

กระบวนการพากยภาพยนตรการตูนในเสียงตนฉบับเร่ิมจากการนําบทพากยไปใหบุคคลท่ีจะ
มาคัดเลือกเสียงพากยไดทดลองพากย เม่ือไดเสียงพากยท่ีเหมาะสมแลวก็จะใหนักพากยพากยเสียงตัว
ละครพรอมไปกับการฉายบทภาพ (Storyboard) ในลักษณะตอเนื่องเพื่อกําหนดชวงจังหวะของเสียง
สนทนา การขยับปาก และอารมณของตัวละครในการวาดหรือสรางภาพตัวละครจากคอมพิวเตอร 
(Tony White, 1986) เนื่องจากเทคโนโลยีในการบันทึกเสียงพากยแบบดิจิทัล (Digital System) ทําให
สามารถแยกเสียงพากยแตละเสียง รวมท้ังเสียงประกอบและเสียงดนตรีออกจากกันได นักพากยอาจไม
จําเปนท่ีจะตองมายืนพากยพรอมกันท้ังหมดในเวลาเดียวกันและสามารถปรับแตงเสียงและแกไข
ขอผิดพลาดท่ีเกิดข้ึนไดโดยงาย กระบวนการพากยเสียงภาษาทองถ่ินก็คลายคลึงกับการพากยเสียง
ตนฉบับ แตแตกตางกันท่ีไมตองพากยเสียงกับบทภาพ เม่ือคัดเลือกเสียงพากยไดแลวนักพากยแตละ
คนก็จะทําการพากยเสียงจริงพรอมกับการฉายภาพยนตรเลย ผูกํากับเสียงพากยจะทําหนาท่ีแนะนํานัก
พากยในการใชเสียงและการแสดงอารมณผานเสียง เม่ือรวมเสียงพากยตางๆ เขาดวยกันแลว ผูกํากับ
เสียงพากยจะแกไขปญหาตางๆ ท่ีเกิดข้ึนเชน เสียงพากยจบไมตรงกับจังหวะการงับปากของตัวละครก็
อาจยืดเสียงใหยาวข้ึนหรือส้ันลงเพื่อใหเสียงตรงกับปาก การปรับแตงระดับเสียง เปนตน จากนั้นจึงสง
ใหบริษัทตนสังกัดพิจารณาเห็นชอบและอนุมัติฉายตามโรงภาพยนตรตางๆ ตอไป 

ภาพยนตรการตูนอเมริกันบางเร่ืองมีความโดดเดนในเร่ืองของเพลงประกอบภาพยนตร 
โดยเฉพาะอยางยิ่งภาพยนตรการตูนของ Walt Disney ท่ีใหความสําคัญกับเพลงประกอบภาพยนตร
และถือเปนจุดขายหน่ึงของภาพยนตรดวย ยกตัวอยางเชน ภาพยนตรการตูนเร่ือง Tarzan มีเพลง
ประกอบภาพยนตรถึง 5 เพลง ประพันธและขับรองโดย Phil Collins นักรอง นักดนตรีช่ือดัง ผูมีความ
ถนัดในเครื่องดนตรีประเภทเคาะ (Percussion Instrument) ซ่ึงสามารถสรางบรรยากาศของบทเพลงให
เปนแบบปาดงพงไพรเพ่ือใหเขากับอารมณของภาพยนตรและสรางความประทับใจใหแกผูชม ซ่ึง
เพลง You’ll be in my heart หนึ่งในเพลงประกอบของภาพยนตรเร่ืองนี้ยังไดรับรางวัล Academy 
Award for Best Original Song  ในปค.ศ. 1999 อีกดวย (จุฑาภา ยศสุนทรากุล, 2543) 

อีกองคประกอบท่ีเปนจุดขายสําคัญของภาพยนตรการตูนอเมริกันคือ เนื้อเร่ืองและการเลา
เร่ือง เนื่องจากกลุมเปาหมายหลักของภาพยนตรการตูนอเมริกันเปนกลุมเด็กและครอบครัว เนื้อเร่ือง
ของภาพยนตรจึงมักกระตุนการสรางสรรคและจินตนาการของเด็ก อาจกลาวไดวาเทคโนโลยีในการ
สรางภาพยนตรการตูนแพรขยายไปท่ัวโลก ผูสรางภาพยนตรการตูนสามารถใชเทคโนโลยีนี้ไดอยาง
เทาเทียมกันแลว แตอยูท่ีวาใครจะสามารถคิดสรางสรรคเนื้อเร่ืองและมีวิธีการเลาเร่ืองท่ีแตกตางและ
โดนใจผูชมไดมากกวากัน เนื้อเร่ืองและการเลาเร่ืองของภาพยนตรการตูนอเมริกันมักแสดงใหเห็น
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มุมมองท่ีตางออกไปจากมุมมองในชีวิตประจําวันและแฝงไวซ่ึงขอคิดและคานิยมสากล ยกตัวอยาง
เชน ภาพยนตรการตูนเร่ือง Toy Story ท่ีผลิตโดย Pixar Studio ไดนําเสนอมุมมองของของเลนท่ีเด็กๆ
มักจะเลนเปนประจํา ในเร่ืองนี้ของเลนไมไดเปนเพียงแคส่ิงของธรรมดา แตเปนของเลนท่ีมีชีวิตจิตใจ
เชนเดียวกับมนุษย แสดงใหเห็นถึงความกลาหาญ ความมีน้ําใจ และมิตรภาพในหมูของเลน ภาพยนตร
การตูนเร่ือง Horton Hears a Who ของ Blue Sky Studio ไดนําเสนอภาพของส่ิงมีชีวิตเล็กๆ ในโลก
หนึ่งท่ีไดรับผลกระทบจากการกระทําของผูท่ีอยูอาศัยในโลกท่ีใหญกวา ซ่ึงสะทอนใหเห็นถึงปญหา
ส่ิงแวดลอมและนิเวศวิทยา ตลอดจนแสดงใหเห็นถึงคุณคาของการพ่ึงพาอาศัยและการชวยเหลือ
เกื้อกูลกัน เปนตน  

การผลิตภาพยนตรการตูนอเมริกันแตละเร่ืองในปจจุบันตองใชเวลาแรมปและใชงบประมาณ
จํานวนมหาศาลในการพัฒนาเทคโนโลยีการสรางภาพเคล่ือนไหว แสง สี และความสมจริงของภาพ 
บริษัทผูผลิตภาพยนตรการตูนอเมริกันแตละรายจึงมีภาพยนตรการตูนออกฉายเพียง 1-2 เร่ืองตอป
เทานั้น แตดังท่ีไดกลาวไวขางตนวาตลาดภาพยนตรการตูนมีศักยภาพในการเติบโตสูงและมี
กลุมเปาหมายขนาดใหญ ภาพยนตรการตูนอเมริกันจึงถูกกระจายไปยังตลาดท่ัวโลก 

ภาพยนตรการตูนอเมริกันเขามาบุกเบิกตลาดในประเทศไทยเม่ือประมาณ 50 ปกอน โดยการ
นําของบริษัทผูผลิตภาพยนตรการตูนรายใหญและมีช่ือเสียงมายาวนานอยาง Walt Disney (สุปราณี   
คงนิรันดรสุข, “การตูน: ธุรกิจหม่ืนลาน “พูดเปนหนังการตูนไปได!!”, ผูจัดการรายเดือน, ปท่ี 12 ฉบับ
ท่ี 133, ตุลาคม 2537) ดวยคุณภาพของภาพยนตรและการทําการตลาดอยางจริงจังประกอบกับ
ภาพลักษณท่ีดีของท้ังองคกรผูผลิตและตัวภาพยนตรเอง ทําใหภาพยนตรการตูนอเมริกันไดรับความ
นิยมอยางแพรหลายในประเทศไทย (จุฑาภา ยศสุนทรากุล, 2543) ดังจะเห็นไดจากภาพยนตรการตูน
อเมริกันท่ีฉายในปพ.ศ. 2551 ท้ังหมด 5 เร่ือง ในจํานวนนี้มีถึง 3 เร่ืองท่ีมีรายไดสูงกวา 20 ลานบาท คือ 
วอลล-อี หุนจิ๋ว หัวใจคับโลก (WALL-E) 41.03 ลานบาท จอมยุทธพลิกล็อก ช็อคยุทธภพ (Kung Fu 
Panda) 36.51 ลานบาท และมาดากัสการ 2 ปวนปาแอฟริกา (Madagascar: Escape 2 Africa) 24.10 ลาน
บาท (สตารพิกส ปท่ี 44 ฉบับท่ี 7 ปกษแรก เดือนเมษายน, 2552: 85)    

 
2.3 แนวคิดอุตสาหกรรมวัฒนธรรม  

Theodor Adorno และ Max Horkheimer (1991) นักคิดจากสํานักแฟรงเฟรต (Frankfurt 
School) ไดมองเห็นปรากฏการณของระบบทุนนิยมในตนศตวรรษท่ี 20 ท่ีนอกจากจะสรางสายพาน
การผลิตและการบริโภควัตถุในแบบอุตสาหกรรมแลว แมแตในมิติการผลิตและการเสพวัฒนธรรมก็
ไดเขาสูวงจรสายพานของระบบอุตสาหกรรมไมแตกตางกัน ในการทําความเขาใจปรากฏการณ
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ดังกลาว Adorno และ Horkheimer ไดเช่ือมประสานมิติทางเศรษฐกิจและวัฒนธรรมเขาไวดวยกันและ
เรียกปรากฏการณเชนนี้วาอุตสาหกรรมวัฒนธรรม (Culture Industry) (กาญจนา แกวเทพ, 2551) 

Adorno และ Horkheimer ไดตั้งขอสังเกตเก่ียวกับกระแสความนิยมวัฒนธรรมมวลชนของ
ชาวอเมริกันในชวงทศวรรษท่ี 1940 วาวัฒนธรรมในแงของศิลปะ เชน การรองรําทําเพลง การแสดง
มหรสพ รวมถึงรูปแบบการส่ือสารตางๆ ลวนถูกแปรรูปใหกลายเปนสินคาท่ีมีมูลคาแลกเปล่ียนทาง
เศรษฐกิจ (Exchange Value) โดยนายทุนอุตสาหกรรม แลวสงกลับไปขายใหแกมวลชนไดบริโภคใน
ยามพักผอน มวลชนจึงเปนเพียงผูรับไมใชผูสรางวัฒนธรรม แทนท่ีจะเรียกส่ิงเหลานี้วาเปน 
“วัฒนธรรมมวลชน” ควรเรียกวาเปน “อุตสาหกรรมวัฒนธรรม” มากกวา เนื่องจากกระบวนการผลิต
สินคาวัฒนธรรมนี้มีลักษณะเยี่ยงอุตสาหกรรม หรือคลายการผลิตสินคาจากระบบสายพานการผลิตท่ี
สามารถผลิตสินคาจากตนแบบเดียวไดคร้ังละจํานวนมหาศาล (Mass Production) แพรกระจายไปในวง
กวาง (Mass Distribution) และบริโภคกันแบบเปนลํ่าเปนสัน (Mass Consumption) และในท่ีสุดคุณคา 
ความหมาย สุนทรียะแหงวัฒนธรรมเหลานั้นก็จะถูกลิดรอนลง (กาญจนา แกวเทพ, 2549) 

Adorno ไดวิพากษมโนทัศน “อุตสาหกรรมวัฒนธรรม” วามีความแตกตางไปจากมโนทัศน 
“วัฒนธรรมมวลชน” (Mass Culture) หรือ “วัฒนธรรมสมัยนิยม” (Popular Culture) กลาวคือ ท้ัง
วัฒนธรรมมวลชนและวัฒนธรรมสมัยนิยมลวนจํากัดนัยไวท่ี “คน” หรือ “วิถีและลีลาในการดําเนิน
ชีวิตของคน” เปนศูนยกลางในการอธิบายลักษณะทางวัฒนธรรม ในขณะท่ีอุตสาหกรรมวัฒนธรรมจะ
เกี่ยวของกับพลังการผลิตและเทคโนโลยี ซ่ึงเปนแรงขับเคล่ือนกระบวนการผลิตทางวัฒนธรรมผาน
การสรางมายาคติทางอุดมการณและการครอบงําสังคมไวกับสินคาและการบริโภค จนนําพาสังคม
ไปสูภาวการณท่ีผูคนตางตกอยูในกับดักของ “การลอลวงมวลชน” (Mass Deception) ท่ีคุณลักษณะ
ของอุตสาหกรรมวัฒนธรรมหลอหลอมใหไมรูสึกรูสาตอการบริโภคสินคาและรูปแบบในการดําเนิน
ชีวิต นอกจากนี้ Adorno ยังไดยืนยันคุณลักษณะของอุตสาหกรรมวัฒนธรรมวาสามารถเกิดข้ึนได 2 
ประการ คือ (เกษม เพ็ญภินันท, 2550) 

หนึ่ง กระบวนการผลิตภาพลักษณเกี่ยวกับวิถีและลีลาในการดําเนินชีวิตในส่ือตางๆ เชน 
ภาพยนตร โทรทัศน ไดขยายรูปแบบทางวัฒนธรรมจนสามารถกํากับวิถีชีวิตของผูคนไปในทิศทางท่ี
ความเสมือนจริงระหวางภาพลักษณทางวัฒนธรรมอันเกิดจากการบริโภคสินคาและชีวิตจริงนั้นแยก
ไมขาดจากกัน  

สอง กระบวนการผลิตสินคามวลชนดวยการใชเทคโนโลยีและเคร่ืองจักรกล โดยมุงผลิต
สินคาเปนจํานวนมาก มีลักษณะท่ีเหมือนกัน มีมาตรฐานเดียวกันและลอกเลียนแบบกัน ดังนั้นความ
เปนอุตสาหกรรมวัฒนธรรมจึงเปนส่ิงท่ีหลอมรวมความสัมพันธระหวางสินคาและลักษณะทาง
วัฒนธรรมท่ีผูคนสามารถซึมซับการครอบงําดวยส่ือและความบันเทิงโดยไมรูตัว ส่ิงนี้ไมเพียงแตทํา
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ให “วัฒนธรรม” ในความหมายเกี่ยวกับ “ความเจริญงอกงาม ส่ิงท่ีสรางสรรคข้ึนมาเพื่อจรรโลงคุณคา
ทางดานศิลปวิทยาการ” เส่ือมลงเทานั้น แตยังทําใหความบันเทิงของส่ือกลายเปนเร่ืองประเทืองปญญา 
ส่ิงท่ี Adorno และ Horkheimer เนนเกี่ยวกับแนวคิดนี้คือ การสะทอนใหเห็นถึงหนาตาของสินคา
วัฒนธรรมท้ังหลายท่ีถูกทําใหมีมาตรฐานเดียวกัน (Standardization) การจัดองคกรแบบอุตสาหกรรมท่ี
แยกคนกับงานออกจากกันอยางเด็ดขาดตามหลักการแบงงานกันทํา (Division of Labor) รวมถึงเทคนิค
วิธีในการกระจายสินคาตามหลักเหตุผลนิยม (Rationalization of Distribution Technique) และการผลิต
ซํ้าเชิงกลไก (Mechanical Reproduction) (Theodor W. Adorno, 1991) 

อุตสาหกรรมวัฒนธรรมถือวาเปนผลลัพธของการครอบงําสังคมท่ีทําใหเกิดความเปนมิตเิดยีว
ของสังคม ซ่ึงกลืนกินรูปแบบในการดําเนินชีวิตท้ังหลายท้ังมวลของมวลชน จนในท่ีสุดวัฒนธรรม
ท้ังหมดไดถูกทําใหเปนมาตรฐานเดียวกัน ถูกจัดการและบริหารโดยมีจุดมุงหมายเดียวกันคือการรับใช
นายทุน และน่ันก็เปนเคร่ืองมือในการควบคุมทางสังคม การควบคุมทางสังคมกลายเปนส่ิงท่ีมีลักษณะ
เบ็ดเสร็จภายในวงจรของการหาผลประโยชนจากการครอบงํา ระบบดังกลาวไดเติบโตและแข็งแกรง
ข้ึน อุตสาหกรรมวัฒนธรรมก็คือเผด็จการแบบเบ็ดเสร็จนั่นเอง (ดุษฎี วรธรรมดุษฎี, 2552)  

กาญจนา แกวเทพ (2551) ไดสรุปคุณลักษณะสําคัญของอุตสาหกรรมวัฒนธรรมโดยแบงแยก
ออกเปน 3 มิติ ไดแก มิติการผลิตวัฒนธรรม มิติตัวบท/ช้ินงานวัฒนธรรม และมิติการบริโภค
วัฒนธรรม ดังรูป 2.1 ดังนี้ 

 
มิติการผลิตวัฒนธรรม    มิติตัวบท     มิติการบริโภควัฒนธรรม 
 
 
 

- ถูกทําใหเปนอุตสาหกรรม  - มีลักษณะเปนมาตรฐานเดียวกัน - ทําลายคุณคาความเปนมนุษย 
- เนนเทคโนโลยีในการผลิต  - มีสถานะเปนสินคาชนิดหน่ึง - มีสถานะเปนปจเจกชนกํามะลอ 
- ยึดผลกําไรเปนตัวต้ัง  - เปาหมายเพ่ือครอบงํามวลชน - เปนเหย่ือของระบบทุนนิยม 

 
รูป 2.1 คุณลักษณะสําคัญของอุตสาหกรรมวัฒนธรรม 

 
ผลงานของส่ือมวลชนสมัยใหมถูกผลิตโดยองคกรส่ือตางๆ ท่ีมีความชํานาญเฉพาะดาน 

ความคิด ความเช่ือ คานิยม รวมถึงวัฒนธรรมตางๆ ถูกนํามาใชเปนตนทุนในการผลิตสินคาวัฒนธรรม 
เพื่อจําหนายไปยังมวลชน ผลงานของส่ือมวลชนสมัยใหมจึงมิไดสรางสรรคผลงานทางศิลปะออกมาสู
สายตาประชาชน หากแตผลิตส่ิงท่ีเปนมาตรฐาน (Standardization) และเปนการผลิตคราวละเปน
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จํานวนมาก (Mass Production) ไมตางไปจากสินคาประเภทอ่ืน ท้ังนี้เพ่ือเพิ่มพูนอํานาจของระบบทุน
นิยมผูกขาด โดยอางวาเปนการผลิตตามความตองการของผูบริโภค (อุบลรัตน ศิริยุวศักดิ์, 2542) ซ่ึง
สอดคลองกับ Adorno ท่ีกลาววา ในระบบทุนนิยม การผลิตท้ังหมดมักเกิดข้ึนเพื่อตลาด สินคาไมได
ถูกผลิตข้ึนเพื่อความตองการและความปรารถนาของมนุษย แตผลิตข้ึนมาเพื่อการส่ังสมทุนใหเพิ่มมาก
ข้ึน ดังนั้นส่ิงท่ีเกิดข้ึนตามมาก็คือกระบวนการผลิตสินคาเนนหนาท่ีกลไกตลาดในการแลกเปล่ียน
สินคา (Exchange Value) มากกวาการใหความสําคัญเร่ืองคุณคาของการใชสอย (Use Value) การผลิต
สินคาคือที่มาของการสรางวัฒนธรรม และความเปนอุตสาหกรรมวัฒนธรรมก็เกิดข้ึนเพื่อกระบวนการ
ทําใหเปนสินคาทางวัฒนธรรมดวยส่ือตางๆ ท่ีมีอิทธิพลตอการดําเนินชีวิตของผูคนในสังคม (เกษม 
เพ็ญภินันท, 2550) 

ภาพยนตรเปนส่ือท่ี Adorno นํามาวิพากษตามแนวคิดอุตสาหกรรมวัฒนธรรมมากท่ีสุด 
เพราะวาส่ิงท่ีปรากฏในภาพยนตรคือการยอยสลายรอยแยกระหวางศิลปะการแสดงและชีวิตจริงของ
ผูคนใหหายไปในขณะท่ีชมภาพยนตร นอกจากนี้ภาพยนตรยังบังคับใหผูชมเห็นวาส่ิงท่ีแสดงใหเห็น
นั้นคือ “ความเปนจริง” จนไมมีท่ีวางสําหรับจินตนาการและการไตรตรองเนื้อหาในส่ิงท่ีชม (เกษม 
เพ็ญภินันท, 2550) 

อุตสาหกรรมภาพยนตรนับเปนภาคสวนสําคัญของอุตสาหกรรมวัฒนธรรม ในฐานะท่ีเปน
ภาคการผลิตท่ีมีการขยายตัวอยางตอเนื่องและนํารายไดจํานวนมหาศาลใหแกสังคมทุนนิยม
อุตสาหกรรม โดยเฉพาะอยางยิ่งอุตสาหกรรมภาพยนตรอเมริกันท่ีมีการขยายฐานการผลิตและตลาด
ไปท่ัวโลก จนกลายเปนผูนําท่ีโดดเดนในตลาดภาพยนตรของหลายประเทศและมีอิทธิพลอยางมากตอ
การดําเนินชีวิต จิตใจและความรูสึกนึกคิดของผูชม (กาญจนา แกวเทพ, 2549)  

อุตสาหกรรมภาพยนตรอเมริกันประกอบดวยองคประกอบ 3 ประการ ไดแก การผลิต 
(Production) การกระจายหรือจัดจําหนาย (Distribution) และการฉายทางโรงภาพยนตร (Exhibition) 
ในภาคการผลิต ดวยการที่มีขอไดเปรียบในการประหยัดเนื่องจากการขยายขนาดการผลิต (Economies 
of Scale) ทําใหผูผลิตภาพยนตรอเมริกันสามารถผลิตภาพยนตรไดหลายเร่ืองในคราวเดียวกันโดยการ
ใชทรัพยากรการผลิตรวมกัน ซ่ึงสงผลใหตนทุนในการจัดจําหนายภาพยนตรแตละเร่ืองลดต่ําลงดวย
เม่ือเทียบกับคูแขงอ่ืนๆ นอกจากนี้การรวมกลุมกันของผูผลิตภาพยนตรอเมริกันในช่ือของสมาคม
ภาพยนตรแหงอเมริกา (Motion Picture Association of America: MPAA) ยังกอใหเกิดความรวมมือ
ระหวางกันในการจัดจําหนายภาพยนตรในตางประเทศท่ีสมาชิกจะไมนําภาพยนตรออกฉายชนกัน
หรือฉายในชวงเวลาเดียวกัน ซ่ึงแสดงใหเห็นถึงการการรวมศูนยและนําไปสูการผูกขาดในท่ีสุด 
(Douglas Gomery อางใน John Hill and Pamela Church Gibson (editor), 1998: 245-254) 
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อยางไรก็ตาม กลยุทธสําคัญท่ีทําใหอุตสาหกรรมภาพยนตรอเมริกันสามารถสรางรายได
จํานวนมหาศาลและครอบครองสวนแบงทางการตลาดในตลาดภาพยนตรท่ัวโลกก็คือ การให
ความสําคัญกับการจัดจําหนาย ซ่ึงถือเปนอาวุธท่ีสําคัญและทําหนาท่ีในการเช่ือมโยงระหวางผูผลิต
และผูชม (Nicholas Garnham อางใน มณฑิรา ธาดาอํานวยชัย, 2544) ซ่ึงสอดคลองกับ Adorno ท่ี
กลาวถึงลักษณะของอุตสาหกรรมวัฒนธรรมวาไดใหความสําคัญกับกระบวนการจําแนกแจกจาย การ
สงเสริมการขายและการตลาดของผลิตภัณฑมากกวาระบบการผลิต ซ่ึงก็เทากับเปนเทคนิคข้ันสูงใน
การผลิตนั่นเอง (Theodor W. Adorno, 1991) 

การพากยถือเปนเคร่ืองมือทางการตลาดอยางหนึ่งท่ีผูผลิตภาพยนตรอเมริกันใชในการจัด
จําหนายภาพยนตรไปสูผูบริโภคท่ัวโลกท่ีมีความแตกตางทางภาษา การควบคุมดูแลการผลิตงานพากย
จากบริษัทตนสังกัดเปนส่ิงท่ีแสดงใหเห็นวาการพากยไดถูกนําเขาไปเปนสวนหนึ่งของสายพานการ
ผลิตสินคาภาพยนตร ซ่ึงกอใหเกิดผลกระทบตอวิถีการผลิตงานพากยแบบดั้งเดิมซ่ึงข้ึนอยูกับความ
พรอมของแตละทองถ่ิน รวมถึงสงผลตอการบริโภคงานพากยท่ีจะถูกจํากัดใหมีเพียงรูปแบบเดียวซ่ึงก็
คือรูปแบบมาตรฐานท่ีบริษัทตนสังกัดเปนผูกําหนดเทานั้น 

 
2.4 แนวคิดจักรวรรดินิยมส่ือและวัฒนธรรม  
  แนวคิดจักรวรรดินิยมส่ือและวัฒนธรรมมีรากฐานมาจากการศึกษาประวัติศาสตรการเมือง
โลกท่ีพบวา ในอดีตการลาอาณานิคมไดใชรูปแบบของกองกําลังทหาร อาวุธสงคราม การเมืองและ
กฎหมายเขาไปยึดครองพื้นท่ีทางภูมิศาสตร และบังคับเอาทรัพยากรธรรมชาติและแรงงานจากประเทศ
ท่ีตกเปนอาณานิคม แตเม่ือหลังสงครามโลกคร้ังท่ี 2 ประเทศเจาอาณานิคมไดตระหนักวาการลาอาณา
นิคมรูปแบบเดิมไมสามารถดําเนินตอไปได เนื่องจากถูกตอตานจากประเทศท่ีตกเปนอาณานิคม จึงได
เปล่ียนแปลงกลไกแบบเดิมจากการใชกองทัพและการเมืองการปกครองมาเปนการใชกลไกทาง
เศรษฐกิจการเมืองและวัฒนธรรมโดยผานผลงานดานการส่ือสารมวลชนสมัยใหมและมีเปาหมายเพื่อ
การครอบครองพ้ืนท่ีทางวัฒนธรรมและจิตสํานึกของประชาชน (กาญจนา แกวเทพ, 2549)  

R. William (1983) ไดกลาวถึงรูปแบบของจักรวรรดินิยมวามี 2 แบบ คือ ในชวงศตวรรษท่ี 19 
เปนรูปแบบของจักรวรรดินิยมทางการเมือง (Political Imperialism) สวนในชวงศตวรรษท่ี 20 นั้น เปน
รูปแบบของจักรวรรดินิยมทางเศรษฐกิจ (Economic Imperialism) ซ่ึงสํานักจักรวรรดินิยมทาง
วัฒนธรรมมีความเห็นสอดคลองกับ R. William และไดเสริมคําอธิบายวาลัทธิจักรวรรดินิยมและการ
ลาอาณานิยมยังคงดํารงอยู แตไดเปล่ียนแปลงกลไกจากการใชกองทัพและการเมืองการปกครองใน
การครอบงํามาเปนการครอบงําทางดานเศรษฐกิจและวัฒนธรรม (กาญจนา แกวเทพ, 2549) 
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Tomlinson (1991) ไดใหความหมายของการครอบงําทางวัฒนธรรม (Cultural Domination) วา
หมายถึงการใชอํานาจทางการเมืองและเศรษฐกิจเพื่อแพรกระจายคานิยม การปฏิบัติของวัฒนธรรม
จากภายนอกสังคมนั้นๆ เพื่อเขาไปแทนท่ีคานิยมและการปฏิบัติของสังคมที่เคยมีอยูเดิม โดยผาน
บรรดาผลงานทางดานการส่ือสาร อยางไรก็ตามจากคํานิยามดังกลาวมีนัยยะวาปจจัยดานเศรษฐกิจจะ
เปนตัวผลักดันปจจัยดานวัฒนธรรมอยูตลอดเวลา แต Herbert I. Schiller กลับเห็นวาแมวาปจจัย
ทางดานเศรษฐกิจจะเปนเหตุผลพื้นฐานใหประเทศเจาอาณานิคมเขาไปมีอิทธิพลในสังคมตางๆ แต
ควรจะตองมีการวิเคราะหผลกระทบทางวัฒนธรรมท่ีเกิดข้ึนดวย เพราะผลงานทางดานการส่ือสารนั้น
ถือเปนสินคาทางวัฒนธรรมท่ีมีผลตอจิตสํานึกของบุคคลและสังคมท่ีคอยๆ สะสมและกอใหเกิดการ
เปล่ียนแปลงในระยะยาว (เฮอรเบิรต ไอ. ชิลเลอร ใน อุบลรัตน ศิริยุวศักดิ์, 2533) จึงอาจเปนไปไดวา
ท้ังปจจัยทางดานเศรษฐกิจและปจจัยทางดานวัฒนธรรมตางเปนปจจัยท่ีสงเสริมกันและกัน 

Herbert I. Schiller (1976) ไดเช่ือมโยงแนวคิดนี้กับทฤษฎีระบบโลกสมัยใหม (World System 
Theory) ของ Immanuel Wallerstein ท่ีจําแนกระบบโลกออกเปนสองข้ัว ไดแก ศูนยกลาง (Center) 
และชายขอบ (Periphery) ประเทศท่ีเปนศูนยกลางพยายามท่ีจะเขาไปครอบงําหรือมีอิทธิพลเหนือ
ประเทศชายขอบในดานตางๆ ท้ังทางเศรษฐกิจ การเมืองและวัฒนธรรม โดยผานระบบตลาดเพียง
ตลาดเดียวในระบบโลก เง่ือนไขและลักษณะของการผลิตถูกตัดสินใจจากศูนยกลางของตลาดแลว
กระจายออกสูรอบนอก ในสวนของสินคาทางวัฒนธรรมและการส่ือสารก็อยูภายใตกฎของระบบ
ตลาดแบบเดียวกันนี้ แตเนื่องจากสินคาทางวัฒนธรรมและขาวสารมีลักษณะพิเศษตางจากสินคา
อุปโภคบริโภคสวนตัว เพราะเปนเคร่ืองหมายทางอุดมการณของระบบทุนนิยมโลก การที่สินคา
ดังกลาวถูกผลิตและถูกกําหนดเนื้อหาจากประเทศศูนยกลางเพียงไมกี่ประเทศและถูกสงไปบริโภคยัง
ประเทศตางๆ ท่ัวโลก ทําใหเกิดความไมเทาเทียมกันของปจเจกบุคคลในการไดรับหรือเขาถึงขาวสาร
ขอมูล ความรู อันเปนปจจัยพ้ืนฐานในการดํารงชีวิตในปจจุบัน (เฮอรเบิรต ไอ. ชิลเลอร ใน อุบลรัตน 
ศิริยุวศักดิ์, 2533) 

Hamelink (อางใน กาญจนา แกวเทพ, 2549) ไดอธิบายไวคลายคลึงกันโดยใชทฤษฎีการพึ่งพา 
(Dependency Theory) วา ระบบเศรษฐกิจทุนนิยมใหมไดแบงโลกออกเปน 2 สวนคือ ทุนนิยม
ศูนยกลาง (Central Capitalism) ไดแก ประเทศอุตสาหกรรมตะวันตกท่ีพัฒนามากอน และทุนนิยมรอบ
นอก (Peripheral Capitalism) ไดแก ประเทศโลกท่ีสามท้ังหลาย ความสัมพันธระหวางท้ังสองกลุม
เปนไปในลักษณะท่ีประเทศทุนนิยมรอบนอกจําเปนตองพึ่งพาและข้ึนตอประเทศทุนนิยมศูนยกลาง
ในทุกดาน ท้ังดานเศรษฐกิจ การเมืองและวัฒนธรรม  

Schiller (อางใน กาญจนา แกวเทพ, 2551) ยังไดศึกษาวิเคราะหโครงสรางเศรษฐกิจและการ
ส่ือสารของสหรัฐอเมริกาในชวงทศวรรษท่ี 1970 พบวา การเติบโตของการผลิตขนานใหญทําใหตลาด
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อุตสาหกรรมสินคาและบริการในประเทศคอนขางอ่ิมตัว จึงจําเปนตองแสวงหาและบุกเบิกตลาดใหม
ในประเทศโลกท่ีสาม เพื่อขยายขนาดของกําไรใหมากข้ึน  ดวยการเรงพัฒนาและกระจายเทคโนโลยี
การส่ือสารและสารสนเทศใหมๆ การเขาไปยึดเวทีการส่ือสารมวลชนของรัฐและประเทศโลกท่ีสาม
โดยการปรับเปล่ียนโครงสรางและการจัดการใหเปนแบบอเมริกัน โดยอาศัยเคร่ืองมือสําคัญก็คือ
บรรษัทขามชาติดานส่ือ (Transnational Media Corporations) การเขาไปสรางตลาดในพ้ืนท่ีดังกลาว
เปนกลยุทธการขยายอํานาจเหนือพื้นท่ีทางวัฒนธรรมของประเทศน้ันๆ เพื่อธํารงรักษาไวซ่ึงคานิยม
และอุดมการณแบบทุนนิยมอันมีสหรัฐอเมริกาเปนศูนยกลาง ซ่ึงสงผลใหพฤติกรรมทางสังคมและ
โลกทัศนของประชาชนในประเทศเหลานั้นเปล่ียนแปลงไป (วิภา อุตมฉันท, 2541) 

แนวคิดจักรวรรดินิยมส่ือและวัฒนธรรมมีความเกี่ ยวโยงกับคําว า  “โลกาภิวัตน” 
(Globalization) กลาวคือเม่ือทุกประเทศในโลกสามารถเช่ือมถึงกันไดดวยความกาวหนาของ
เทคโนโลยีการส่ือสาร ทําใหเกิดกระบวนการเช่ือมรอยผูคน วัฒนธรรม เศรษฐกิจ การเมืองและ
ขาวสารตางๆ เขาไวดวยกันจนมีความรูสึกใกลชิดและกลายเปนหนึ่งเดียว ซ่ึง McLuhan ไดใหคําจํากัด
ความลักษณะความเปนหนึ่งเดียวกันนี้วาเปนหมูบานโลก (Global Village) อยางไรก็ตามในมุมมอง
ของสํานักจักรวรรดินิยมทางวัฒนธรรมเห็นความเปนหมูบานโลกหรือปรากฏการณโลกาภิวัตนนี้เปน
ความพยายามของประเทศทุนนิยมศูนยกลางท่ีตองการนําเอาผลผลิตทางวัฒนธรรมในรูปแบบของ
ส่ือมวลชนสมัยใหมโดยผานกระบวนการ รูปแบบและกลไกตางๆ ของสังคมใหเขาไปแทนท่ีและ
ทําลายวัฒนธรรมทองถ่ิน เพราะบรรดาส่ือสมัยใหมเหลานี้ลวนบรรจุคานิยมและอุดมการณของระบบ
ทุนนิยมท้ังส้ิน ดังนั้นคานิยมและอุดมการณของทองถ่ินตองหลีกทางใหแกคานิยมและอุดมการณของ
ระบบทุนนิยม (กาญจนา แกวเทพ, 2549) 

ผลผลิตทางวัฒนธรรมและการส่ือสารท่ีแพรกระจายอยูท่ัวโลกสวนใหญเปนผลผลิตจาก
ประเทศสหรัฐอเมริกา สหรัฐอเมริกาไดเขามามีบทบาทในฐานะเปนเจาอาณานิคมยุคใหมดวยการ
อาศัยการส่ือสารและการสงออกสินคาส่ือสารมวลชนไปยังประเทศตางๆ ท่ัวโลก ท้ังในรูปของ
เคร่ืองจักร เทคโนโลยีสมัยใหม วิทยาการ องคความรู สินคาอุปโภคบริโภคและสินคาวัฒนธรรม
ประชานิยม (Popular Culture) เชน ภาพยนตร ดนตรี รายการโทรทัศน นิตยสาร เปนตน (กาญจนา แกว
เทพ, 2549) ท้ังนี้รูปแบบของการครอบงําทางวัฒนธรรมท่ีมีอิทธิพลอยางสูงรูปแบบหน่ึงก็คือผลผลิต
ของอุตสาหกรรมภาพยนตรอเมริกัน (เฮอรเบิรต ไอ. ชิลเลอร ใน อุบลรัตน ศิริยุวศักดิ์, 2533)  

Antonio Gramsci นักมารกซิสตแนวมนุษยนิยมชาวอิตาลีไดกลาวถึงภาพยนตรอเมริกันวา
เนื่องจากสหรัฐอเมริกาเปนประเทศท่ีเกิดข้ึนใหมหรือเปนชาติสมัยใหม (New Modern Nation) ท่ีไมมี
ความม่ังค่ังและประวัติศาสตรความเปนมาท่ียาวนานและสลับซับซอนเชนประเทศมหาอํานาจในยโุรป 
ประกอบกับความตองการเปนผูนําในโลกใหม (New World) ภาพยนตรอเมริกันจึงนําเสนอภาพของ
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คานิยมและอุดมการณของระบบทุนนิยมท่ีไมซับซอนและผูคนท่ัวโลกสามารถเขาใจไดงาย เชน ความ
สะดวกสบายจากการใชเคร่ืองจักรกลทันสมัย ความสนุกสนานในงานเล้ียงฉลอง ความยิ่งใหญตระการ
ตาของตึกระฟา ความมีอิสรเสรีของผูคน เปนตน (อางใน Yuji Tosaka, 2003)  

การครอบครองตลาดภาพยนตรในประเทศตางๆ ของอุตสาหกรรมภาพยนตรอเมริกันสะทอน
ใหเห็นถึงการครอบงําทางวัฒนธรรมท่ีหลอหลอมผูคนท่ีไมวาจะอยูท่ีใดในโลกใหมีรสนิยมและช่ืน
ชมวัฒนธรรมแบบเดียวกัน ดังนั้นยิ่งอุตสาหกรรมภาพยนตรอเมริกันขยายขอบเขตมากข้ึนเทาใด ยิ่งทํา
ใหวัฒนธรรมทุนนิยมแบบอเมริกันขยายตัวมากข้ึนเทานั้น สงผลใหความหลากหลายทางวัฒนธรรม
ลดนอยลงท้ังยังทําใหผูคนรังเกียจวัฒนธรรมทองถ่ินของตนเอง อยางไรก็ตามทําใหสหรัฐอเมริกาใน
ฐานะเปนผูสงออกสินคาวัฒนธรรมมีความมั่งค่ังทางเศรษฐกิจจนกลายเปนมหาอํานาจของโลกใน
ท่ีสุด (กาญจนา แกวเทพ, 2549) 

กาญจนา แกวเทพ (2551) ไดกลาววา จักรวรรดินิยมส่ือและวัฒนธรรมแบบใหมนั้นไม
เพียงแตสงออก “ตัวผลผลิตทางวัฒนธรรม” เทานั้น หากทวาประเทศทุนนิยมศูนยกลางยังไดมีการ
สงผานคานิยมและอุดมการณของระบบทุนนิยมผานทางโครงสรางองคกร การจัดระบบคานิยม การ
วางรูปแบบความสัมพันธระหวางบุคคลโดยผานกลไกของบรรษัทขามชาติดานส่ืออีกดวย ท้ังนี้ผูวิจัย
สามารถนําแนวคิดนี้ไปเปนกรอบในการศึกษากระบวนการพากยเสียงไทยในภาพยนตรการตูน
อเมริกันท้ังในแงของกระบวนการผลิตท่ีถูกควบคุมจัดการจากบริษัทผูผลิตและสามารถนําไปเปน
กรอบรวมกับแนวคิดอุตสาหกรรมวัฒนธรรมในการวิเคราะหความสัมพันธของลักษณะกระบวนการ
พากยท่ีเปนแบบอุตสาหกรรมและการครอบงําทางวัฒนธรรมของบริษัทผูผลิตภาพยนตร 

 
2.5 งานวิจัยท่ีเก่ียวของ 

จุฑาภา ยศสุนทรากุล (2543) ไดศึกษาเร่ืองกลยุทธการส่ือสารการตลาดภาพยนตรอเมริกัน
ของบริษัทผูจัดจําหนายภาพยนตรตางประเทศในประเทศไทย โดยเจาะจงศึกษาภาพยนตรการตูนเร่ือง
ทารซาน พบวาการพากยเสียงเปนหนึ่งในจุดขายของภาพยนตร  ท้ังการพากยเสียงตนฉบับ
ภาษาอังกฤษและการพากยเสียงภาษาไทย เนื่องจากมีการคัดเลือกเสียงพากยใหเขากับบุคลิกของตัว
ละคร การคัดเลือกเสียงพากยไทยไดคัดเลือกดารานักแสดงท่ีมีน้ําเสียงใกลเคียงกับเสียงตนฉบับและ
สามารถแสดงอารมณของตัวละครไดเปนอยางดี รวมถึงการแปลเพลงประกอบภาพยนตรใหเปน
ภาษาไทยและใหนักรองไทยท่ีมีช่ือเสียงเปนผูขับรอง ท้ังนี้บริษัท วอลต ดิสนีย พิกเจอรส ผูผลิต
ภาพยนตรมีนโยบายใหภาพยนตรของบริษัทท่ีไปฉายในประเทศท่ีไมไดใชภาษาอังกฤษเปนหลัก
จะตองมีการพากยเสียงทองถ่ินทุกประเทศ โดยตองไดรับความเห็นชอบท้ังเสียงพากยและเสียงรอง
จากทางบริษัทตนสังกัดกอนเสมอ 
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ม่ิงขวัญ เจียประเสริฐ (2542) ไดทําการวิจัยเร่ืองพัฒนาการการพากยภาพยนตรในประเทศไทย 
ผลการศึกษาแสดงใหเห็นถึงปจจัยท่ีมีผลตอพัฒนาการของการพากยคือ เทคโนโลยี บทพากย ประเภท
ของภาพยนตร ประเภทของสื่อ นักพากย และปจจัยอ่ืนๆ เชน การครอบงําทางวัฒนธรรม และปจจัย
ทางดานการตลาด ซ่ึงสงผลใหรูปแบบ วิธีการพากยและคุณภาพของงานพากยเปล่ียนแปลงไป ในสวน
ของการพากยภาพยนตรการตูนนั้นม่ิงขวัญพบวาเปนจุดเร่ิมตนของยุคการบันทึกเสียงพากยโดยการ
คัดเลือกเสียง (Voice Casting) โดยการริเร่ิมของบริษัท วอลต ดิสนีย พิกเจอรส ท่ีตองการใหมีการ
คัดเลือกเสียงพากยท่ีเหมาะสมกับตัวละครในภาพยนตรการตูนเร่ือง Oliver and Company เหมียวนอย
โอลิเวอรกับเพื่อนเกลอ จึงเปดโอกาสใหบุคคลท่ัวไปเขามาคัดเลือกเสียงเชนเดียวกับการคัดเลือกตัว
แสดง โดยทดสอบท้ังเสียงพูดและเสียงรองเพื่อคัดเลือกเสียงท่ีใกลเคียงกับเสียงตนฉบับมากท่ีสุด 
นอกจากนี้ยังมีการปรับเปล่ียนวิธีการพากย จากท่ีเคยใหนักพากยนั่งพากยพรอมกันหมดเปนการยืน
พากยเพื่อใหการเปลงเสียงมีประสิทธิภาพมากท่ีสุดและใหแยกพากยทีละเสียงเพื่อความสะดวกในการ
ตัดตอและแกไข นอกจากนี้ยังริเร่ิมใหมีผูกํากับเสียงพากยซ่ึงเปนบุคคลท่ีคอยควบคุมอารมณของเสียง
พากยใหเปนไปตามเสียงตนฉบับ ในกระบวนการพากยไดมีการนําเทคโนโลยีท่ีกาวหนามากข้ึนมาใช
ในการบันทึกเสียงและการปรับแตงเสียง โดยนักพากยไมจําเปนตองใชความสามารถพิเศษสวนตัวอีก
ตอไป  

จากงานวิจัยท้ังสองเร่ือง ผูวิจัยไดทราบวากระบวนการพากยเสียงไทยในภาพยนตรการตูน
อเมริกันมีการจัดการอยางเปนระบบและมีแบบแผนการทํางานอยางชัดเจนโดยอยูภายใตนโยบายและ
การควบคุมของบริษัทผูผลิตภาพยนตรซ่ึงบริษัทผูผลิตไดกําหนดใหมีการปฏิบัติแบบเดียวกันทุก
ประเทศท่ีนําภาพยนตรไปฉาย ท้ังนี้ไดกอใหเกิดการผลกระทบตอระบบการพากยของไทยโดยเฉพาะ
ในมิติการผลิตงานพากย เนื่องจากมีการเปล่ียนแปลงรูปแบบและวิธีการพากยไปจากการพากย
แบบเดิมของไทยอยางส้ินเชิง ซ่ึงผูวิจัยเห็นวาเม่ือมิติการผลิตถูกกําหนดใหเปนมาตรฐานแลวยอม
สงผลถึงตัวผลงานพากยและการบริโภคภาพยนตรเสียงพากยไทยใหมีลักษณะเปนแบบเดียวกันดวย 
ผูวิจัยจะนําไปใชเปนแนวทางในการศึกษากระบวนการพากยเสียงไทยในภาพยนตรการตูนอเมริกัน
และตอยอดไปสูการวิเคราะหผลกระทบของกระบวนการพากยในอุตสาหกรรมภาพยนตรตอการพากย
เสียงไทยในภาพยนตรการตูนอเมริกัน 


