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บทที ่1 
บทน ำ 

 
1. 1 ที่มำและควำมส ำคญัของปัญหำ 

“...เม่ือยอ้นกลบัไปดูบรรพบุรุษ  เราเป็นพีน่อ้งกนัหมด 
เม่ือก่อนเป็นสายน ้ าเดียวกนั  แต่ตอนน้ีตอ้งไหลกนัไปคนละทิศคนละทาง 
กอซูลอดินแดนของพหีน่อวาโกละ  กอซูเลดินแดนของพอืเทาะแมป่า 
คนจากทิศตะวนัตกตะวนัออก  ลว้นเป็นพีน่อ้งกนัหมด...” 

(เซ่อหระ1อ๊อด, “ข่อดึเดอ”) (แปลโดยผูเ้ขียน) 
ในคืนวนัที่12 มกราคม 2556 ของการจัดงานปีใหม่กะเหร่ียงในประเทศพม่าหรือที่คน

กะเหร่ียงเรียกดินแดนน้ีว่า “กอซูเล” เซ่อหระอ๊อดซ่ึงเป็นนักดนตรีกะเหร่ียงไทยจากแม่แจ่ม 
(เชียงใหม่) ร้องเพลงน้ีบนเวทีในคืนวนันั้น เซ่อหระอ๊อดและคณะ (รวมถึงผูเ้ขียน)ไดเ้ดินทางจากแม่
สอด(ด้วยรถยนต์โดยการน าของพี่น้องกะเหร่ียงพม่า) ผ่านสะพานมิตรภาพไทย-พม่าขา้มมายงั
จังหวดัเมียวดีและเพื่อเดินทางไปยงัสถานที่จัดงานในตอนเช้าผู ้เขียนได้มีโอกาสสัมผัสกับ
บรรยากาศความยิง่ใหญ่ของการเดินสวนสนามของเหล่าทหาร (กะเหร่ียง) และขบวนพาเหรดของ
เยาวชนจากที่ต่างๆที่มาร่วมงานอยา่งคบัคัง่ จนมาถึงช่วงกลางคืนมีการแสดงดนตรีซ่ึงมีศิลปินหลาย
ท่านมาร่วมร้องเพลงรวมถึงเซ่อหระอ๊อดดว้ยและเพลงข่อดึเดอคือเพลงแรกที่เซ่อหระอ๊อดร้อง 
 การข้ามพรมแดนไปเล่นดนตรียงัอาณาบริเวณชายแดนประเทศพม่าของนักดนตรี
กะเหร่ียงจากประเทศไทยปัจจุบนัไม่ได้มีเพียงเซ่อหระอ๊อดเท่านั้นแต่ยงัมีนักดนตรีกะเหร่ียงไทย
กลุ่มอ่ืนๆที่ไดรั้บเชิญใหไ้ปแสดงดนตรีและร่วมกิจกรรมเป็นประจ าทุกปีเน่ืองในโอกาสต่างๆทองดี
นักดนตรีกะเหร่ียงไทยไดเ้ล่าสะทอ้นมุมมองของท่านให้ฟังว่าคนกะเหร่ียงไทยและคนกะเหร่ียง
พม่านั้นลว้นเป็นพีน่้องกนัมีดนตรีมีบทเพลงทา2ที่บอกเล่าเร่ืองราวคนกะเหร่ียงเหมือนกนัดนตรีจึง
เป็นส่ิงส าคญัที่จะช่วยสร้างความรัก ความเขา้ใจ ความสามัคคีให้เกิดขึ้นกบัคนกะเหร่ียง ล่ามสาว

                                                             
1เป็นค าน าหน้าช่ือเพ่ือแสดงยศต าแหน่ง หมายถึงครู อาจารย ์หรือผูถ้่ายทอดความรู้วชิา เซ่อหระอ๊อดเคยท างานดา้นศาสนาจึง
ไดรั้บการเรียกขานจากคนส่วนใหญ่โดยมีค าวา่ เซ่อหระน าหนา้ 
2ในงานศึกษาน้ีเขียนค าว่า ทา โดยใช้ตวัสะกด ท.ทหาร โดยอ้างอิงจากราชบณัฑิตยสถานเวลาเขียนทบัศพัท์ภาษาอื่นเป็น
ภาษาไทยตอ้งใชต้วัอกัษรฐานแรก ขอบคุณขอ้มูลและค าแนะน าจากพ่อวนิยั บุญลือ  
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กะเหร่ียงของผูเ้ขียนไดก้ล่าวกบัผูเ้ขียน (ช่วงที่มีโอกาสเดินทางไปร่วมชมการแสดงดนตรีในวนัปี
ใหม่กะเหร่ียงเม่ือเดือนมกราคม 2556) ว่าคนกะเหร่ียงมีภาษาที่แตกต่างกันแต่เม่ือน ามาร้องเป็น
เพลงช่วยใหเ้ขา้ใจกนัไดม้ากขึ้น 
 ดนตรีถือเป็นส่วนหน่ึงของวฒันธรรมที่ผูค้นสร้างสรรค์ขึ้น เป็นผลิตผลของสังคมมี
บทบาทส าคญัในชีวิตทางวฒันธรรม มีความจ าเป็นและมีส่วนร่วมอยูใ่นกิจกรรมของมนุษยแ์ละ
สงัคม นอกจากความสุขกายสบายใจและความเพลิดเพลินแลว้ดนตรียงัท าหน้าที่ในการส่ือสาร เป็น
เคร่ืองมือในการระบายออกหรือควบคุมพฤติกรรมความคิดความเช่ือเป็นเคร่ืองแสดงออกถึง
เอกลกัษณ์ทางวฒันธรรม (อานันท์  นาคคง, 2553: 16) ดนตรีและอัตลกัษณ์จึงมีความสัมพนัธ์ใน
ลกัษณะของกระบวนการ (process) ในปัจจุบนัเราจะเห็นว่าอตัลกัษณ์ที่เคล่ือนไหวและแปรเปล่ียน
ทั้งในด้านเพศ, ชาติพันธุ์, เสียง, ความเป็นท้องถ่ิน ล้วนแล้วแต่แสดงออกผ่านการแสดงทาง
วฒันธรรมผา่นสไตลต่์างๆ ของดนตรีในสงัคมนั้นๆ (Frith อา้งในวริิยะ  สวา่งโชติ, 2549: 9-10) 
 ความผูกพนัระหว่างดนตรีกบัคนกะเหร่ียงมีมานานตั้งแต่โบราณ วฒันธรรมมุขปาฐะ 
(Orality) ของคนกะเหร่ียงมีเพลงกะเหร่ียงเรียกว่า ทา มีเน้ือหาครอบคลุมวิถีชีวิตคนกะเหร่ียง
ทั้งหมดมีทั้งใชอ้บรมสั่งสอนลูกหลานและบอกเล่าเร่ืองราวประวติัศาสตร์ ว่ากนัว่า ทา มีจ  านวน
มากกว่าใบไมใ้นป่าถึงสามเท่า (พอ้เลป่าและวรีะศกัด์ิ ยอดระบ า, 2538: 4) จากบทเพลงทาเม่ือเวลา
ผ่านไป คนกะเหร่ียงมีการปะทะประสานกับวฒันธรรมภายนอกมากขึ้นจึงมีการพฒันาดนตรี
กลายเป็นดนตรีสมยัใหม่เช่นในปัจจุบนั  
 คนกะเหร่ียงที่อาศยัอยู่อาณาบริเวณชายแดนไทย-พม่านั้ นแต่เดิมแม้หลายกลุ่มหลาย
ชุมชนอาจจะมีบรรพบุรุษที่สืบทอดเผา่พนัธุร่์วมกนัมา ทวา่การสถาปนารัฐชาติและการเกิดขึ้นของ
พรมแดนรัฐสมยัใหม่นบัจากช่วงอาณานิคมไดส่้งผลต่อการจดัจ าแนกกลุ่มชาติพนัธุแ์ละ “พรมแดน
ทางชาติพนัธุ”์ ของชุมชนคนกะเหร่ียงที่ทั้งถูกจ าแนกแยกออกและก่อเกิดตวัตนใหม่ที่ท  าใหก้ลายมา
เป็น  “กะเหร่ียงไทย” และ “กะเหร่ียงพม่า” (ดู Rajah 1990) เป็นต้น ขณะที่ รัฐไทยจัดแบ่งคน
กะเหร่ียงให้เป็นกลุ่มชาติพันธุ์หน่ึงที่อาศัยอยู่ในประเทศไทยและพยายามผสมกลมกลืนคน
กะเหร่ียงให้เข้าเป็นส่วนหน่ึงของรัฐชาติผ่านนโยบายการประกาศใช้ พ.ร.บ. สัญชาติ ปี 2456 
(สมชาย  ปรีชาศิลปะกุลและ นัทมน คงเจริญ , 2544) และโครงการความช่วยเหลือต่างๆ ส่วน
สถานการณ์ของคนกะเหร่ียงในพม่ากล่าวไดว้่าเร่ิมมาตั้งแต่สมยัอาณานิคมอังกฤษที่คนกะเหร่ียง
ไดรั้บการพฒันาทั้งดา้นการศึกษา เศรษฐกิจ สังคมพอมาถึงยคุสหภาพพม่า รัฐพม่านั้นพยายามรวม
คนกะเหร่ียงให้กลายเป็นส่วนหน่ึงของ “ชาติพม่า” ทว่าคนกะเหร่ียงพม่ามีความเป็นชาตินิยมเชิง
ชาติพนัธุ์สูงมีความตอ้งการจัดตั้ งรัฐและรัฐบาลเพื่อปกครองตนเองภายใต้การน าของสหภาพ
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แห่งชาติกะเหร่ียง (KNU) ดังนั้ นเม่ือไม่สามารถตกลงกับรัฐบาลกลางไดจึ้งตอ้งประกาศแยกตวั
ออกมาปกครองตวัเองและจบัปืนสูร้บกบัรัฐบาลพม่านบัตั้งแต่ปี 1949 เป็นตน้มา  
 ภายใตเ้ส้นแบ่งรัฐชาติและวฒันธรรมแห่งชาติที่แตกต่างส่งผลให้ปฏิสัมพนัธ์ระหว่าง
พรมแดนของชาติและพรมแดนชาติพนัธุ์ของคนกะเหร่ียงที่อาศยัอยูใ่นประเทศไทยและประเทศ
พม่าด าเนินชีวิตภายใตก้ารปกครองของรัฐชาติที่แตกต่างกนั จิตส านึกความเป็นกะเหร่ียงนั้นไดก่้อ
รูปภายใตอิ้ทธิพลความเป็นชาติส่งผลใหแ้ม“้สหภาพแห่งชาติกะเหร่ียง” จะเคล่ือนไหวต่อสูม้าเป็น
เวลานานก็ไม่สามารถจูงใจคนกะเหร่ียงในประเทศไทยให้สนับสนุนการเคล่ือนไหวได้ตรงกัน
ขา้มอัตลกัษณ์และวฒันธรรมแห่งชาติ (National Culture) ในสังคมไทยกลับสามารถหล่อหลอม
จิตส านึกคนกะเหร่ียงให้กลายเป็นไทย หรือสมาชิกใน “ชุมชนจินตกรรม” ที่เรียกวา่ประเทศไทยได ้
(Keyes, 1994 อ้างใน  ป่ินแก้ว เหลืองอ ร่ามศรี , 2550: 201-202) งานศึกษาของ  Rajah (1990)             
ยิ่งแสดงให้เห็นความแตกต่างระหว่างกะเหร่ียงไทยและกะเหร่ียงพม่าโดย Rajah เสนอให้มอง 
“กะเหร่ียง” ในฐานะที่เป็นอตัลักษณ์ทางชาติพนัธุ์ (ethnic identity) ว่าเป็นส่ิงที่ถูกประกอบสร้าง
เพื่อเป็นเคร่ืองมือในการสร้างชาติ อุดมการณ์ชาตินิยมและอตัลกัษณ์ทางชาติพนัธุ์เพื่อแยกตวัเป็น
อิสระ (ในกรณีกะเหร่ียงพม่า) ดังนั้นภายใตก้ารสร้างชาติและการต่อสู้ของคนกะเหร่ียงตามอาณา
บริเวณชายแดนกะเหร่ียงไทยและกะเหร่ียงพม่าจึงมีส านึกความเป็นชาติและการปรับเปล่ียนทาง
ชาติพนัธุอ์ยา่งแตกต่างชดัเจนพรมแดนรัฐชาติไดส้ร้างพรมแดนทางชาติพนัธุแ์ละท าใหค้นกะเหร่ียง
ด าเนินชีวติภายใตเ้ง่ือนไขเชิงโครงสร้างที่แตกต่างกนัมากขึ้นเร่ือยๆ 
 อยา่งไรก็ตามปัจจุบนัการเล่ือนไหลและเคล่ือนยา้ยของคน การเงิน ส่ือ เทคโนโลยแีละ
ความคิด ขา้มพรมแดนรัฐชาติทัว่โลกเกิดการปฏิสมัพนัธร์ะหวา่งวฒันธรรมหรือการเคล่ือนยา้ยทาง
วฒันธรรม ผ่านการเดินทางและการติดต่อส่ือสารท าให้โลกเช่ือมต่อกนัอยา่งไม่เคยเกิดขึ้นมาก่อน 
กล่าวอีกนัยหน่ึงกระบวนการสร้างประวติัศาสตร์ของกลุ่มและอตัลกัษณ์ทางชาติพนัธุไ์ม่สามารถ
ผูกติดกับอาณาบริเวณใดบริเวณหน่ึงได้อีกต่อไป (Appadurai, 1996 อ้างในปฤษฐา  รัตนพฤกษ์,  
2545: 22-23) ในบริบทของชายแดนเร่ิมมีนโยบายของรัฐที่ยดืหยุน่หรือ “เปิด” ออกมากขึ้นการปรับ
ท่าทีของรัฐชาติยคุโลกาภิวตัน์ท  าใหอ้  านาจการควบคุมบางอยา่งของรัฐสมยัใหม่อ่อนก าลงัลงส่งผล
ใหค้วามเป็นชาติพนัธุ์ วฒันธรรมและการเจรจาต่อรองระหวา่งคนกลุ่มต่างๆ ที่เคยอาศยัอยูใ่นอาณา
บริเวณชายแดนร่วมกันมานานกว่าศตวรรษ เร่ิมหวนคืนและปรากฏให้เห็นนัยส าคญั ทั้งในเชิง
การคา้ และการแลกเปล่ียนทางสงัคมวฒันธรรมและศาสนาที่สลบัซบัซอ้นมากขึ้น (ยศ  สนัตสมบติั, 
2551) เช่นปรากฏการณ์การเคล่ือนไหวของนกัดนตรีกะเหร่ียงไทย (ทั้งเซ่อหระอ๊อด ทองดี หรือคน
อ่ืนๆ ที่กล่าวมาขา้งตน้) ผ่านการใชว้ฒันธรรมดนตรีกา้วขา้มพรมแดนรัฐชาติและพรมแดนทางชาติ
พนัธุร์ะหวา่งคนกะเหร่ียงไทยและกะเหร่ียงพม่า 
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 กวา่หลายทศวรรษ สถานการณ์ของรัฐกะเหร่ียงในพม่ายงัคงตอ้งต่อสูก้บัรัฐบาลกลางและ 
“ชาติพม่า” เพื่อเรียกร้องเอกราชในการปกครองตนเองแต่ในอีกดา้นหน่ึงวิถีชีวิตของคนกะเหร่ียง
พม่าก็ต้องด้ินรนต่อสู้กับการเปล่ียนแปลงทางเศรษฐกิจและสังคม และการพยายามธ ารงรักษา
ขนบธรรมเนียม ประเพณีวฒันธรรมของกลุ่มตนไว ้นอกเหนือจากการพฒันากองทพัเพือ่สูร้บหรือ
ป้องกนัการรุกรานจากรัฐบาลพม่า ในแต่ละปีในรัฐกะเหร่ียงพม่าจะมีการจดังานเน่ืองในวนัส าคญั
ต่างๆ ของคนกะเหร่ียงขึ้ นเป็นประจ าทุกปี งานวฒันธรรมส าคัญเหล่านั้ นได้แก่ งานวนัปีใหม่
กะเหร่ียง งานวนัชาติกะเหร่ียง งานวนัวีรชน งานมดัมือตามประเพณีรวมไปถึงงานบุญอ่ืนๆ เช่น
งานกินขา้วใหม่ เทศกาลคริสตม์าส การจดังานเน่ืองในวนัส าคญัต่างๆเหล่าน้ีมกัจะมีการจดัขึ้นอยา่ง
พร้อมเพรียงกนัในทุกพื้นที่ในเขตรัฐกะเหร่ียง (รวมไปถึงในพื้นที่พกัพงิชัว่คราวฯ ของคนกะเหร่ียง
ในชายแดนประเทศไทยต่างก็มีการจดังานดว้ย) แมใ้นการจดังานแต่ละปีนั้นช่วงเวลาอาจไม่ตรงกนั
ทั้งน้ีขึ้นอยูก่บัการดูฤกษย์ามหรือสถานการณ์ภายในประเทศ ในการจดังานแต่ละคร้ังจะมีการเรียก
ประชุมกนัระหว่างคนกะเหร่ียงทุกฝ่าย (ไม่ว่าจะเป็นกะเหร่ียงพุทธ กะเหร่ียงคริสต์ หรือกะเหร่ียง
ดั้งเดิม) เพื่อร่วมปรึกษาหารือรายละเอียดในการจดังาน แบ่งงานและหนา้ที่รับผิดชอบในการจดังาน
และบางงานที่ส าคญัจะมีการจดัอยา่งนอ้ย 7 วนั 7 คืน 
 ในการจดังานแต่ละคร้ังโดยเฉพาะงาน “ระดบัรัฐ” ของชนกลุ่มนอ้ยกะเหร่ียงในพม่า จะมี
การเตรียมการและด าเนินการขึ้นอยา่งยิง่ใหญ่ เช่นงานวนัชาติมีการเดินสวนสนามของเหล่าทหาร
กะเหร่ียง มีการแสดงศิลปวฒันธรรม เช่น การร่ายร าของคนกะเหร่ียงและที่ส าคญัและขาดไม่ไดค้ือ
การแสดงดนตรีของกลุ่มนกัดนตรีกะเหร่ียง ซ่ึงส่วนใหญ่คือกลุ่มนกัดนตรีในพม่า และเม่ือไม่นาน
มาน้ี เร่ิมมีกลุ่มนักดนตรีกะเหร่ียงจากประเทศไทย หรืออาจเรียกไดว้า่ “นักดนตรีกะเหร่ียงไทย” ที่
ได้รับเชิญและเขา้ร่วมการแสดงดนตรีในงานต่างๆ บนเวทีเหล่านั้นเสมอ เท่าที่ทราบ นักดนตรี
กะเหร่ียงไทยมกัไดรั้บเชิญให้ไปเล่นดนตรีผ่านการติดต่อประสานจากตวัแทนคนกะเหร่ียงพม่าซ่ึง
เป็นที่รู้จกัมกัคุน้กนั (ส่วนใหญ่คือเจา้หนา้ที่ หรือทหารของรัฐกะเหร่ียงในพม่า) มีการแจง้ให้ทราบ
ล่วงหน้าถึงช่วงเวลาในการจดังาน เพื่อเตรียมตวัในการไปร่วมงานซ่ึงกลายมาเป็น กิจกรรมประจ า
ทุกปีที่เม่ือถึงวนัส าคญัต่างๆ นักดนตรีกะเหร่ียงไทยตอ้งเตรียมตวัและออกเดินทางไปร่วมงานและ
ร่วมแสดงดนตรีในชุมชนของคนกะเหร่ียงพม่า ดงักรณีของ เซ่อหระอ๊อด (นักดนตรีที่ผูเ้ขียนร่วม
เดินทางไปงานปีใหม่กะเหร่ียงด้วย) เซ่อหระอ๊อดเล่าให้ฟังว่า แต่ละปีจะตอ้งไปแสดงดนตรี ร้อง
เพลงในงานต่างๆ ของคนกะเหร่ียงอยา่งนอ้ย 2-3 คร้ัง 
 ปรากฏการณ์ความเคล่ือนไหวของนักดนตรีกะเหร่ียงไทย ที่ออกเดินทางไปแสดงดนตรี
ในชุมชนของคนกะเหร่ียงตามอาณาบริเวณชายแดนไทย-พม่า นอกจากจะเป็นเร่ืองที่อยูใ่นความ
สนใจของผูเ้ขียนเอง ยงัถือเป็นปรากฏการณ์สงัคมที่ส าคญัที่ด  าเนินอยูใ่นพื้นที่ชายแดนไทย-พม่า ใน
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ชุมชนของคนกะเหร่ียงซ่ึงอาศยัใช้ชีวิตอยู่ในอาณาบริเวณชายแดนของทั้ งสองประเทศมาอย่าง
ยาวนานหลายศตวรรษ เป็นประเด็นปัญหาการวิจัยที่ส าคัญยิ่งที่วิทยานิพนธ์ฉบับน้ีมุ่งศึกษา 
โดยเฉพาะเร่ืองราว เก่ียวกับความเป็นมาของการเคล่ือนไหวของนักดนตรีกะเหร่ียงไทยและ
ความส าคญัของการใชด้นตรีในการเคล่ือนไหวทางวฒันธรรมของกลุ่มนกัดนตรีกะเหร่ียงในอาณา
บริเวณชายแดนไทย-พม่า (ดา้นจงัหวดัตากของประเทศไทย) ทั้งน้ีโดยมุ่งที่จะศึกษาผา่นปฏิสมัพนัธ์
ทางสังคมระหวา่งนกัดนตรีกะเหร่ียงไทยและชุมชนคนกะเหร่ียงในอาณาบริเวณชายแดนไทย-พม่า
รวมทั้งบทบาททางสังคมและนัยส าคญัของการเคล่ือนไหวของนักดนตรีกะเหร่ียงไทยที่มีต่อ
กิจกรรมวฒันธรรมของชุมชนคนกะเหร่ียงในอาณาบริเวณชายแดนไทย-พม่าและเครือข่าย
ความสัมพนัธ์ขา้มรัฐชาติที่ก่อตวัขึ้นระหว่างนักดนตรีกะเหร่ียงไทยกบัชุมชนคนกะเหร่ียงในพม่า 
อนัจะสะทอ้นใหเ้ห็นถึงความเคล่ือนไหวต่างๆ ที่เกิดขึ้นในอาณาบริเวณชายแดน ในบริบทของการ
พฒันาระดบัภูมิภาคและการเปล่ียนแปลงเขา้สู่ประชาคมอาเซียนไดอ้ยา่งน่าสนใจติดตาม 
 
1.2 ค ำถำมของกำรวิจัย 

1.2.1 การท างานวฒันธรรมของนักดนตรีกะเหร่ียงไทยในอาณาบริเวณชายแดนไทย-พม่า 
(แถบพื้นที่ชายแดนของจงัหวดัตากและดา้นตรงขา้ม) มีความเป็นมาและมีนยัส าคญัอยา่งไร 

1.2.2 กระบวนการท างานเพลงและการแสดงดนตรีของนักดนตรีกะเหร่ียงไทยในพื้นที่
ชายแดนสะทอ้นให้เห็นถึงปฏิสมัพนัธท์างสังคมระหวา่งกลุ่มนักดนตรีกะเหร่ียงไทยและกลุ่มผูฟั้ง
ในชุมชนคนกะเหร่ียงในอาณาบริเวณชายแดนไทย-พม่า (แถบพื้นที่ชายแดนของจงัหวดัตากและ
ดา้นตรงขา้ม) อยา่งไร  

1.2.3 การท างานวฒันธรรมของนักดนตรีกะเหร่ียงไทยมีส่วนเก่ียวขอ้งสัมพนัธก์บักิจกรรม
ทางวฒันธรรมของชุมชนคนกะเหร่ียงในอาณาบริเวณชายแดนไทย-พม่า (แถบพื้นที่ชายแดนของ
จงัหวดัตากและดา้นตรงขา้ม) อยา่งไร 

 
1.3 วัตถุประสงค์ของกำรศึกษำ 

1.3.1 เพื่อศึกษาประวติัความเป็นมาและความส าคญัของการท างานวฒันธรรมของกลุ่มนัก
ดนตรีกะเหร่ียงไทยในอาณาบริเวณชายแดนไทย-พม่า (แถบพื้นที่ชายแดนของจงัหวดัตากและดา้น
ตรงขา้ม) 

1.3.2 เพื่อศึกษาปฏิสัมพันธ์ทางสังคมระหว่างนักดนตรีกะเหร่ียงไทยและชุมชนคน
กะเหร่ียงในอาณาบริเวณชายแดนไทย-พม่า (แถบพื้นที่ชายแดนของจงัหวดัตากและดา้นตรงขา้ม) 
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1.3.3 เพื่อศึกษานัยส าคญัของการเคล่ือนไหวของนักดนตรีกะเหร่ียงไทยที่มีต่อกิจกรรม
วฒันธรรมของชุมชนคนกะเหร่ียงในอาณาบริเวณชายแดนไทย-พม่า และเครือข่ายความสัมพนัธ์
ขา้มรัฐชาติที่ก่อตวัขึ้นระหวา่งนกัดนตรีกะเหร่ียงไทยกบัชุมชนคนกะเหร่ียงในพม่า  
 
1.4 แนวคดิทฤษฎีและงำนวิจัยที่เกี่ยวข้อง 
 งานศึกษาเก่ียวกับการท างานวฒันธรรมของนักดนตรีกระเหร่ียงไทยในอาณาบริเวณ
ชายแดนไทย-พม่า คร้ังน้ีใชแ้นวคิดทฤษฎี/แนวการศึกษา 3 แนวคิดส าคญัดว้ยกนัคือ 1.มานุษยวทิยา
ดนตรี (Anthropology of Music) 2.ชาติพ ันธุ์และการเคล่ือนไหวทางวฒันธรรม (Ethnicity and 
Cultural Movement) และ 3.อาณาบริเวณชายแดนศึกษา (Borderlands Studies) และการศึกษาชน
ชายแดน โดยพยายามสรุปทบทวนแนวคิดดงักล่าวและงานศึกษาที่เก่ียวขอ้งดงัน้ี 
 1.4.1 มำนุษยวิทยำดนตรี 
 Merria (1964) นักมานุษยวิทยาดนตรีได้เสนอแนวคิดและแนวทางการวิเคราะห์
ลกัษณะเฉพาะของดนตรีในมิติทางวฒันธรรมไวว้า่1.เคร่ืองดนตรีถือเป็นสัญลกัษณ์ของกลุ่มชนที่
ท  าให้สงัคมนั้นๆ เป็นที่รู้จกัและมีลกัษณะเฉพาะมีความเก่ียวขอ้งกบัวฒันธรรมและกิจกรรมต่างๆ 
ในสงัคม 2.เน้ือร้อง หรือบทเพลง ถือเป็นวฒันธรรมทางภาษา ที่บ่งบอกถึงความตอ้งการของมนุษย์
ที่จะส่ือสารผ่านเสียงเพลงและแสดงอัตลักษณ์ของกลุ่มชน ลักษณะทั่วไปของผูค้นในชาติ 
ประวติัศาสตร์ ทั้งน้ีกล่าวไดว้่าเสียงและส าเนียงของภาษา ตลอดจนเน้ือร้องของบทเพลงของกลุ่ม
ชนนั้ นๆ คือส่ิงแสดงให้เห็นถึงพฤติกรรม โครงสร้างของสังคม วิถีชีวิต ตลอดจนความคิด 
อุดมการณ์สังคม คุณค่าและเป้าหมายต่างๆ ที่แทรกและสะทอ้นผ่านบทเพลง 3.นักดนตรีหรือการ
เป็นนักดนตรีจ าตอ้งไดรั้บการฝึกหัด ผ่านกระบวนการเรียนรู้ มีครูผูส้อน การฝึกดนตรีของแต่ละ
กลุ่มชนจึงเป็นกระบวนการทางสังคมที่มีความแตกต่างกนัออกไป 4.รูปแบบของดนตรี การแสดง
ดนตรี เสมือนเป็นกิจกรรมทางวฒันธรรมที่บ่งบอกถึงการด ารงอยูข่องดนตรีในระบบสังคมนั้นๆ               
5.บทบาทของดนตรีมี “หน้าที่” และรับใชส้ังคมในการแสดงออกถึงวฒันธรรมซ่ึงเป็นส่วนหน่ึง
ของพฤติกรรมทางสังคมของผูค้น เช่น ในพื้นที่ทางศาสนาและพิธีกรรม ระบบเศรษฐกิจการเมือง
การปกครอง การจดัระเบียบทางสังคม และการแสดงมหรสพและนันทนาการต่างๆ และ 6.การ
สร้างสรรคด์นตรีในสถานการณ์ของการเปล่ียนแปลงทางสังคมมกัเกิดจากนักดนตรีที่มีความคิด
สร้างสรรค ์รวมไปถึงความตอ้งการทางสงัคม ภาษา บทเพลง หรือดนตรีที่น าเสนอออกมา เสมือน
เป็นพฒันาการที่แสดงออกถึง “ส่ิงใหม่” ที่ไม่เคยมีมาในอดีตทั้งน้ีพฒันาการหรือการสานต่อของ
ดนตรีในกลุ่มชนหน่ึงๆ จึงอาจจะมีเป้าหมายพื้นฐานเพื่อการธ ารงไวซ่ึ้งอตัลักษณ์ ภาษา หรือการ
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รักษาวฒันธรรมดั้งเดิม ของกลุ่มชนนั้นๆ ไวใ้หไ้ดม้ากที่สุดในบริบทของการเปล่ียนแปลง (Merria, 
1964 อา้งในวาทิตต ์ ดุริยองักูร, 2551: 26-27) 
 กล่าวได้ว่า ดนตรีเป็นส่ิงที่ทุกชนชาติ เผ่าพนัธุ์ ตอ้งมีดนตรีเป็นผลิตผลของสังคมซ่ึงมี
วฒันธรรมเป็นส่วนประกอบส าคญั มีบทบาท มีความจ าเป็นและมีส่วนร่วมอยู่ในกิจกรรมของ
มนุษยแ์ละสังคมในหลายๆ ด้านนอกจากดนตรีจะน ามาซ่ึงความสุขกายสบายใจ สร้างความ
เพลิดเพลินในอารมณ์ แล้วก็ยงัมีบทบาทหน้าที่ในด้านการเป็นช่องทางของการส่ือสาร เป็น
เคร่ืองมือในการระบายออกหรือควบคุมพฤติกรรมความคิดความเช่ือ ดนตรีเป็นส่ิงที่แสดงออก
ถึงอัตลักษณ์วฒันธรรม เป็นส่วนประกอบของการด าเนินพิธีกรรม และยงัเป็นตวัสะทอ้นความ
เป็นไปของสภาพเศรษฐกิจ การเมือง สังคม ตลอดจน กระบวนการเรียนรู้ เทคโนโลยี ความคิด
สร้างสรรคต่์างๆ ในระดบัสังคม (อานันท ์ นาคคง, 2553: 16) เช่น ในงานศึกษาเก่ียวกบัดนตรีของ
ชนเผ่าต่างๆ ไม่ว่าจะเป็นชาวมง้และลาหู่ ของนิรุตร์  แกว้หลา้ (2553, 2554) และกลุ่มชาติพนัธุ์ใน
จงัหวดัศรีสะเกษของ จุติภพ  ป้องสีดา (2553) การศึกษาทั้ง 3 ล้วนแสดงให้เห็นถึงความส าคญัที่
ดนตรีเขา้ไปสัมพนัธ์กบัวถีิชีวิตวฒันธรรมชนเผา่ แมว้่าแต่ละเผา่จะมีเคร่ืองดนตรีเป็นของตวัเองที่
แตกต่างกนัแต่บทบาทของดนตรีนั้นลว้นเก่ียวขอ้งกบัขนบธรรมเนียมวฒันธรรมอยา่งแยกไม่ออก 
งานศึกษาเหล่าน้ีพบวา่ดนตรีของกลุ่มชนมีการสอดแทรกขอ้หา้ม ค่านิยม คติต่างๆ และดนตรียงัถูก
ใชใ้นการประกอบพธีิกรรม 
 งานศึกษาของธิติพล  กนัตีวงศ ์(2547) ช้ีให้เห็นวา่อิทธิพลทางสงัคมและวฒันธรรมปรากฏ
อยูใ่นท่วงท านองป่ีขบัล้ือที่หลากหลาย เช่น ช่ือและลีลาท่วงท านองเหล่านั้นแสดงออกถึงวิถีชีวิต
อยา่งชดัเจน เช่น การเก้ียวพาราสี เร่ืองเล่าประวติัศาสตร์ ของชุมชนเป็นตน้ ส่วนงานศึกษาเก่ียวกบั 
บทเพลงและดนตรีของคนกะเหร่ียง ในงานศึกษาของ วิสุดา เจียมเจิม (2554) ก็พบว่าดนตรีเขา้มามี
บทบาทส าคญัในพธีิกรรม วฒันธรรม ประเพณีของชาวบา้นในดา้นต่างๆ เช่นงานแต่งงาน การเกิด 
การไหวผ้ี ดนตรีช่วยสะท้อนให้เห็นถึงวฒันธรรมของคนกะเหร่ียง สร้างความภาคภูมิใจและ
จิตส านึกในความเป็นชนเผ่า อีกทั้งเน้ือหาเพลงยงัเก่ียวขอ้งกบัประวติัชนเผา่ ความเช่ือ ความรัก โดย
มีการน าเอาบทเพลงดั้งเดิมมาใชป้ระกอบเคร่ืองดนตรีชนเผ่า เช่น เตหน่ากู ขณะที่งานศึกษาของ 
สุนทร  สุขสราญจิต (2551) ซ่ึงศึกษาเพลงเพื่อชีวิตของชาวกะเหร่ียงในประเทศไทย แสดงให้เห็น
ถึงบทบาทของดนตรีของคนกะเหร่ียงที่มีความสัมพนัธ์ไปกบัวิถีชีวิตและวฒันธรรมและบอกเล่า
เร่ืองราวของชาวกะเหร่ียงโดยสุนทร เสนอว่า เพลงเพื่อชีวิตกะเหร่ียงนั้นสร้างสรรคข์ึ้นเพื่อโตแ้ยง้
กบัภาพเสนอดา้นลบของคนกะเหร่ียง (ที่ถูกประกอบสร้างขึ้นโดยคนอ่ืน) ซ่ึงเป็นการใชเ้พลงเพื่อ
ส่ือสารกบัคนนอกชาติพนัธุแ์ต่ส าหรับคนในกลุ่มชาติพนัธุเ์ดียวกนันั้นเพลงถูกใชส่ื้อสารเพือ่ใหทุ้ก
คนร่วมกนัอนุรักษป์ระเพณีวฒันธรรมอนัดีงามที่ก  าลงัสูญหายเพลงของคนกะเหร่ียงจึงเสมือนเป็น
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ปฏิบติัการทางสังคมอยา่งหน่ึงที่แสดงออกเพื่อให้คนนอกรับรู้ถึงภูมิปัญญาและวฒันธรรมของคน
กะเหร่ียง 
 กล่าวได้ว่ากระบวนการหรือองค์ประกอบส าคัญที่จะท าให้เกิดการสร้างสรรค์เป็น
วฒันธรรมดนตรีของกลุ่มชนหน่ึงๆ ขึ้นมาไดน้ั้นประกอบไปดว้ย ส่วนที่เก่ียวขอ้งกบัมนุษยไ์ดแ้ก่ 
ผูป้ระพนัธ์เพลง ผูแ้สดง ผูฟั้ง และส่วนที่เก่ียวขอ้งกับเคร่ืองมือ เคร่ืองดนตรี รวมไปจนถึง เสียง 
ภาษา และการเปล่งเสียง (วาทิตตย ์ ดุริยองักูร, 2551: 28) บทเพลงและดนตรี จึงสามารถประกอบ
สร้างอตัลักษณ์ขึ้นมาได ้จากประสบการณ์การมีส่วนร่วมโดยตรงของผูค้น ผ่านกระบวนการทาง
วฒันธรรมที่เก่ียวขอ้งกบั ร่างกาย เวลา กิจกรรมทางสงัคม การมีชีวติและประสบการณ์ผา่นกิจกรรม
วฒันธรรมดนตรีสามารถก าหนดต าแหน่งแห่งที่ของผูค้นได ้กล่าวคือคนเราจะมองเห็นตวัเองว่ามี
กลุ่มสังคม หรือเป็นส่วนหน่ึงของชุมชนไดจ้  าตอ้งด าเนินกิจกรรม การกระท าต่างๆ ผ่านกิจกรรม
ทางสงัคมและดนตรีคือส่ือทางสงัคม คือกระบวนการส าคญัของกิจกรรมต่างๆ ในสงัคม หรือชุมชน
วฒันธรรม อารยะธรรมหน่ึงๆ ส าหรับนักดนตรี การแสดงงานดนตรีนั้ นจึงอาจไม่ได้เป็นเพียง
การละเล่น ทวา่ลึกไปกว่านั้นคือ การน าเสนอระบบคุณค่า ความหมายของการมีชีวติ รวมจนไปถึง
อุดมการณ์ทางสงัคมต่างๆ และอุดมคติ ที่ตอ้งการส่ือสารและร่วมประสบการณ์ไปกบักลุ่มผูฟั้ง ที่
ตอ้งเขา้ร่วมกระบวนการดนตรีเหล่านั้นดว้ย โดยเฉพาะที่เน้นแสดงปฏิบติัการผ่านร่างกาย ทั้งการ
แสดง การร้อง การเตน้ประกอบจงัหวะ และการฟัง การเสพความบันเทิงจากงานดนตรี (Frith, 
1996) 
 ในงานศึกษาของพฒันา กิติอาษา (2553) ไดใ้ห้ความหมายของดนตรีสมัยนิยมว่าหมายถึง
แนวดนตรีที่ไดรั้บความนิยมยอมรับหรือเขา้ถึงกลุ่มผูฟั้งและผูช้มในวงกวา้ง บางคร้ังเป็นที่เขา้ใจว่า
คือ “ดนตรีตลาด” หรือ “เพลงตลาด” ซ่ึงผลิตเพื่อความนิยมชมชอบของตลาดผูฟั้งเป็นส าคญั แมจ้ะ
มีการประยกุตใ์ชเ้คร่ืองดนตรีหรือจารีตการแต่งเพลง การใชเ้คร่ืองดนตรีและการแสดงที่มีรากฐาน
มาจากดนตรีแบบพื้นบา้นดนตรีสมยันิยม ถือเป็นส่วนหน่ึงของอุตสาหกรรมวฒันธรรม กล่าวคือ 
ดนตรีสมยันิยมเป็นส่วนหน่ึงของวฒันธรรมสมยันิยมโดยเฉพาะดนตรีและสินคา้บนัเทิงทั้งหลาย 
ต้องพิจารณาว่าผลิตขึ้ นมาภายใต้การลงทุน และนักลงทุนธุรกิจดนตรี ที่ เน้นผลิตสินค้าทาง
วฒันธรรมน้ีเพื่อเสนอขายแก่มวลชน มองในแง่น้ี การบริโภคบทเพลงและดนตรีสมัยนิยม ท าให้
มวลชนเป็นฝ่ายรองรับ สนองตอบต่อการกระท าของ “ตลาดบนัเทิง” มากกวา่ที่จะมีส่วนสร้างสรรค์
อุตสาหกรรมวฒันธรรมเพลง (Adorno and Horkheimer, 2002 อา้งในพฒันา  กิติอาษา, 2553: 157) 
กล่าวอีกอยา่งหน่ึง“ดนตรีสมยันิยม” มีองคป์ระกอบส าคญั 2 ประการไดแ้ก่ เป็นดนตรีที่ไดรั้บความ
นิยมแพร่หลายผ่านส่ือมวลชน และเป็นสินคา้ในอุตสาหกรรมวฒันธรรม ฉะนั้นดนตรีสมยันิยมจึง
เป็นดนตรีที่ผลิต เผยแพร่และบริโภคผ่านส่ือมวลชนและมีวงจรอยูภ่ายใตก้ารท างานของกลไก
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ตลาด ส่ือสมยัใหม่และตลาดจึงมีอิทธิพลในการก าหนดพฒันาการ กระบวนการผลิต รวมถึงทิศทาง
และเน้ือหาสาระของดนตรี ดนตรีประเภทน้ีจึงเก่ียวขอ้งกบัการผลิตเพือ่คา้ อุตสาหกรรมดนตรีและ
การสร้างกระแสนิยมในหมู่ผูช้มผูฟั้งหรือผูบ้ริโภค 
 Frith นักวฒันธรรมศึกษาซ่ึงสนใจศึกษาดนตรีสมัยนิยม เสนอว่า ความสัมพนัธ์ระหว่าง
ดนตรีและวฒันธรรมในระดบัชีวิตประจ าวนั คืออาณาบริเวณที่เราสามารถสังเกตศึกษาเร่ืองของ
อ านาจและกระบวนการประกอบสร้างอัตลักษณ์ โดยเฉพาะเม่ือเน้นพิจารณาภาคปฏิบัติของ
ผูบ้ริโภคหรือ “ผูฟั้ง” เป็นส าคญั  Frith มองว่าประเด็นปัญหาของการศึกษาดนตรีสมัยนิยมนั้นคือ
การวิเคราะห์กระบวนการสร้างกลุ่มผูฟั้งและประสบการณ์ชีวิตของพวกเขาการศึกษาดนตรีสมัย
นิยมจึงแยกไม่ออกจากเร่ืองของอตัลกัษณ์ของกลุ่มและความสมัพนัธท์างสงัคมดนตรีและอตัลกัษณ์
ทางสงัคมมีความสมัพนัธก์นัในลกัษณะเชิงกระบวนการ (process) คุณลกัษณะต่างๆ ของอตัลกัษณ์
ดังกล่าว รวมถึงทั้ ง เพศวิถี  ชาติพันธุ์ ภาษา ล้วนแสดงออกผ่านดนตรีสมัยใหม่หรือการมี
ประสบการณ์เก่ียวกบัดนตรี (Frith อา้งในวริิยะ สวา่งโชติ, 2549: 9-10) ดนตรีสมยันิยมนอกจากจะ
มีความเคล่ือนไหว มีมิติทางจริยธรรมและสุนทรียศาสตร์ ไม่ต่างไปจากดนตรีแบบอ่ืนๆ (เช่น 
ดนตรีคลาสสิค) กิจกรรมเก่ียวกบัดนตรี ยงัเป็นพื้นที่ของการผลิตซ ้ าอุดมการณ์ทางสังคมการหลีก
หนีออกจากสังคม (ชั่วขณะหน่ึงๆ เช่น การไปดูคอนเสริต หรือฟัง Walkman บนรถไฟ) และที่
ส าคญั ดนตรีสมยันิยม ยงักลายมาเป็น “พื้นที่ทางวฒันธรรม” ที่ผูค้น ทั้งปัจเจกและกลุ่มบุคคล ใช้
เป็นส่วนหน่ึงของกระบวนการแสวงหาอิสรภาพ ตวัตน และการครอบง าจากระบบตลาดในสังคม
ทุนนิยม ดงัสะทอ้นผา่นรูปแบบ (form) ของดนตรีสมยันิยมในปัจจุบนัที่กลายเป็นสินคา้ ทวา่ก็เป็น
ที่นิยมไดง่้ายในกลุ่มผูบ้ริโภค เพราะมีความเป็นสากล (ในด้านของดนตรี) บทเพลงไม่ไดมี้ความ
ซบัซ้อนและแนวทางการร้องหรือกล่าวอีกอยา่งหน่ึงการแสดงของนกัร้องนกัดนตรีไดก้ลายมาเป็น
ส่วนส าคญัของ “การขาย” เพลง ภาพลกัษณ์และตวัตน (ผา่นการแสดง) ของนกัดนตรีกลายเป็นส่ิงที่
ส าคญัอีกทั้งการเล่นเคร่ืองดนตรี และสไตล์การแต่งเพลงที่หลากหลาย  ท าให้มาตรฐานเพลงสมยั
นิยมไม่ไดอ้ยูภ่ายใต ้“อุตสาหกรรมการผลิตแบบมวลชน” อีกต่อไป (Frith อา้งแลว้: 10-11) 
 คนกะเหร่ียงเองมีภาษาและดนตรีเป็นของตวัเอง เรียกว่า “เพลงทา” ส าหรับคนกะเหร่ียง
ดนตรีนอกจากจะเป็นส่ือทางสงัคมของความบนัเทิงเริงใจแลว้ในเชิงสญัลกัษณ์ดนตรีในบทเพลงทา
ของคนกะเหร่ียงยงัเต็มไปด้วยความหมาย วิถีชีวิต ประเพณี พิธีกรรม ความเช่ือ คติสอนใจต่างๆ 
“ทา” หรือเพลงดั้งเดิมของชาวกะเหร่ียง เม่ือคร้ังที่ยงัไม่มีภาษาเขียน ถือเป็นส่ิงสร้างทางวฒันธรรม
ที่มีบทบาทอยา่งส าคญัในชุมชนอารยะธรรมของชาวกะเหร่ียง ทาจึงเป็นส่ิงที่ชาวกะเหร่ียงพยายาม
เรียนรู้ ถ่ายทอด สืบต่อกนัมาแบบผ่านปากต่อปากในชีวิตวฒันธรรมของคนกะเหร่ียง เน้ือหาของ
เพลงทา นอกจากจะเป็นส่ิงที่บอกเล่าเร่ืองราวของคนกะเหร่ียงแลว้ทายงัเป็นเคร่ืองมือในการใช้
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อบรม สั่งสอนลูกหลานและเป็นเคร่ืองมือบนัทึกความทรงจ าหรือเร่ืองราวทางประวตัิศาสตร์ของ
ชนเผ่าไว ้ในอดีตการร้องเพลงทาอาจมีการบรรเลงเคร่ืองดนตรีดั้งเดิมของชนเผ่าประกอบ แต่เม่ือ
วิถีชีวิตของคนกะเหร่ียงเปล่ียนไป การปะทะประสานกบัรัฐชาติและสังคมสมยัใหม่ ส่งผลต่อวิถี
ชีวิตที่เปล่ียนไปรวมทั้งเพลงทาและดนตรีของคนกะเหร่ียงก็เปล่ียนไปดว้ยเช่นกนั จากที่แต่เดิม มี
เพลงทากบัเตหน่ากู ปัจจุบนัไดมี้การผสมผสานเขา้กบัเคร่ืองดนตรีใหม่ๆ ท่วงท านองใหม่ๆ มีการ
ใส่จงัหวะเพลงใหม่ มีเน้ือหาเพลงใหม่ๆ  จนอาจกล่าวไดว้่า ดนตรีของคนกะเหร่ียงในปัจจุบนัได้
กลายมาเป็น “ดนตรีสมัยนิยม” ทว่าก็ยงัคงธ ารงเอกลักษณ์บางอย่างของความเป็นเพลงของคน
กะเหร่ียงไว ้คือภาษา และบทบาทของเพลงทาในวฒันธรรมของคนกะเหร่ียง 
 ดนตรีสมัยนิยมกะเหร่ียง ก็คือดนตรีที่มีการผสมผสานระหว่างเพลงกะเหร่ียงดั้งเดิมคือ 
“เพลงทา” และเพลงหรือท่วงท านองดนตรีที่มีการแต่งขึ้นใหม่ โดยผสมผสานกบัเคร่ืองเล่นดนตรี
สมัยใหม่และดนตรีดั้ งเดิมเช่น เตหน่ากู แม้ตลาดของดนตรีกะเหร่ียงยงัไม่เปิดกวา้งแต่ดนตรี
กะเหร่ียงปัจจุบนัก็เขา้ไปเก่ียวขอ้งสมัพนัธ์กบัระบบตลาดและการส่ือ ในงานศึกษาของ กฤตยา  โน
ตานนท์ (2552) พบว่าพฒันาการของดนตรีกะเหร่ียงสมัยใหม่ นั้ นเกิดขึ้ นภายใตเ้ง่ือนไข หรือ
กระบวนการส าคญัคือ 1.สถานการณ์ทางการเมืองของไทยในช่วง 6 ตุลา 19 โดยกลุ่มนักศึกษาที่
อพยพไปอยูก่บัชุมชนต่างๆ ในหุบเขาที่ใชด้นตรีเป็นส่ือสร้างความเขา้ใจระหวา่งคนในชุมชนและ
กลุ่มและ 2.การเขา้มาของครูสอนศาสนาคริสตท์ี่ใชด้นตรี folksong มาเป็นเคร่ืองมือในการเผยแพร่
ศาสนา ดงัปรากฏวา่ เน้ือหาในบทเพลงจะเก่ียวกบัการบรรยายบอกเล่าเร่ืองราววถีิชีวิต การด ารงอยู่
กบัป่าการแสดงดนตรีในพื้นที่ต่างๆ 
 กฤตยายงัพบวา่การแสดงดนตรีในชุมชนของคนกะเหร่ียงถูกใชเ้ป็นเคร่ืองมือในการตอกย  ้า
วฒันธรรมจากการสร้างประสบการณ์ร่วมผ่านเน้ือหาของบทเพลง โดยเฉพาะกิจกรรมการแสดง
ดนตรีของนักดนตรีกะเหร่ียงร่วมกับองค์กรพฒันาเอกชนดนตรีกะเหร่ียงถูกน ามาใช้ในฐานะ
ส่ือกลางเพื่อให้ความรู้แก่คนในชุมชน ในแง่หน่ึงงานดนตรี งานเพลงของนักดนตรีกะเหร่ียง
สมัยใหม่ จึงถูกสร้างให้ “ศกัด์ิสิทธ์ิ” ให้กลายเป็นองค์ความรู้ที่ตอ้งเรียนรู้อยา่งไรก็ตามในบริบท
ของสังคมเมืองกิจกรรมทางดา้นดนตรีในพื้นที่สาธารณะของนักดนตรีกะเหร่ียงไดก้ลายเป็นส่วน
หน่ึงของกระบวนการที่ท  าใหด้นตรีกะเหร่ียงสมยัใหม่กลายเป็นสินคา้ผ่านผูบ้ริโภคชาวเมือง ชนชั้น
กลาง ปัญญาชน นกัเคล่ือนไหว ที่เสพและฟังดนตรีกะเหร่ียงเพยีงเพราะความแปลกใหม่ของเน้ือหา 
และท่วงท านองของดนตรีขณะที่ความส าคญัในเน้ือหาของบทเพลง (เช่นที่เป็นใน เพลงทา) ถูก
ลดทอนบทบาทลงเป็นเพียงแค่ ภาพลักษณ์ สินคา้ทางวฒันธรรมที่ถูกผลิตซ ้ าและแพร่กระจาย
ออกไป ในวงกวา้ง นั่นคือความยอ้นแยง้ของดนตรีกะเหร่ียงสมยัใหม่ในบริบทของสังคมทุนนิยม
ไทยยคุโลกาภิวตัน์ 
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1.4.2 ชำติพันธ์ุและกำรเคลื่อนไหวทำงวัฒนธรรม 
Erikson (1993) ไดใ้ห้นิยามความหมายเก่ียวกับเร่ือง “ชาติพนัธุ์” หรือ ชาติพนัธุ์สัมพนัธ ์

(Ethnicity) ไวว้า่ ค  าที่มีตน้ก าเนิดมาจากค าว่า ethnos ในภาษากรีกแต่เดิมหมายถึง “คนนอกศาสนา” 
หรือ “นอกจารีต” แม้ทุกวนัน้ีค  าว่า ethnicity จะสัมพนัธ์ไปกบัประเด็นเร่ือง “ชนกลุ่มน้อย” และ
ความสัมพันธ์ทางเช้ือชาติแต่ในทางมานุษยวิทยาใช้ค  าว่า “ชาติพันธุ์” ในนัยยะที่กล่าวถึง
ความสัมพนัธ์ในการพิจารณา “ตวัตน” ของกลุ่มต่างๆทั้งในมุมมองของตนเองและมุมมองที่มีต่อ
ผูอ่ื้น ชาติพนัธุ์ จึงจะตอ้งพิจารณาในมิติของความสัมพนัธ์ทางสังคม กล่าวคือเป็น“อตัลกัษณ์ทาง
สังคม” แบบหน่ึงที่เก่ียวขอ้งพวัพนัไปกบัการมีปฏิสัมพนัธ์ภายในและระหว่างกลุ่ม การแสดงอัต
ลกัษณ์ทางวฒันธรรมในแง่มุมต่างๆ ในบริบทของความสัมพนัธ์เชิงอ านาจ โดยเฉพาะระหว่างรัฐ
กบัชนกลุ่มนอ้ย หรือระหวา่งชนกลุ่มนอ้ยกบัสงัคม (เช่น กลุ่มคนพลดัถ่ิน แรงงานต่างดา้ว และกลุ่ม
ชาติพนัธุใ์นรัฐประชาชาติ) 

ในงานของ Fee และ Rajah (1993) ไดก้ล่าววา่แนวคิด “ชาติพนัธุ์”นั้นมีการใชเ้พือ่วเิคราะห์
ลกัษณะทางสังคม การเมืองและวฒันธรรม มกัเป็นเร่ืองของลกัษณะเด่นในการก าหนดตวัเอง self-
imposed โดยเง่ือนไขส าคญัของ ความเป็นชาติพนัธุ์ นั้นคือ ภาษา ศาสนา และชาติ กลุ่มคนที่นิยาม
ตนเองว่าเป็นใคร เป็นสมาชิกของชุมชนหรือกลุ่มชาติพนัธุ์ใดชาติพนัธุ์หน่ึงจะตอ้งมีคุณลกัษณะ
ร่วมกนัที่ส าคญัคือ ช่ือกลุ่มเร่ืองเล่า หรือประวติัศาสตร์ทัว่ไปเก่ียวกบัเผ่าพนัธุ์ และลกัษณะร่วมกนั
ทางภาษาวฒันธรรม การมีความสัมพนัธ์ภายในกลุ่ม และมีส านึกร่วมกัน ส่วน Keyes เสนอว่า 
พื้นฐานส าคญัของการสร้างความเหมือนและความต่างของสมาชิกในกลุ่มชาติพนัธุ์ นั้นมาจาก
แนวคิดเร่ืองเช้ือสายเดียวกนั (shared descent) ที่สมาชิกในกลุ่มเช่ือว่าสืบทอดและปฏิบติัร่วมกนัมา
จนกลายเป็นที่มาและรากฐานของกลุ่มชาติพันธุ์นั้ นๆ ซ่ึงลักษณะทางชาติพันธุ์เหล่านั้ นอาจ
แสดงออกผ่านเร่ืองเล่า ต  านาน เพลง และการละเล่นต่างๆ เป็นตน้ (Keyes อา้งใน ป่ินแกว้  เหลือง
อร่ามศรี, 2550: 191)  

อย่างไรก็ตาม นักมานุษยวิทยาปัจจุบันมองว่า อัตลักษณ์ทางชาติพนัธุ์ นั้ นคือส่ิงที่ถูก
ประกอบสร้างทางสังคมและสร้างใหม่ได้ อันเป็นกระบวนการที่สัมพันธ์ไปกับบริบทและ
สถานการณ์อ านาจต่างๆ ภายใต้บริบทของยุคโลกาภิวตัน์ที่ มีการเคล่ือนยา้ยของผูค้น สินค้า 
วฒันธรรมอีกทั้งเกิดการเช่ือมต่อ กา้มขา้มพรมแดนความเป็นพลเมืองของรัฐชาติไดถู้กทา้ทายและ
เส่ือมคลายความหมายลงไป นกัคิดหลงัสมยัใหม่เสนอวา่ อตัลกัษณ์ไม่ไดเ้ป็นส่ิงที่หยดุน่ิงหากแต่มี
การเปล่ียนแปลงอยู่ตลอดเวลาและตอ้งมองว่า อัตลักษณ์ของผูค้นนั้นเป็นเร่ืองเชิงประวติัศาสตร์
และวฒันธรรม (มากกว่าเร่ืองของชีววทิยา) ความสนใจจึงมุ่งไปที่การวเิคราะห์ศึกษา กระบวนการ
ไดม้าและการประกอบสร้างอตัลกัษณ์เป็นเร่ืองของต าแหน่งแห่งที่และบทบาท สถานภาพของคน
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ดงันั้นอตัลกัษณ์จึงเป็นเร่ืองของการผลิต การสร้าง การต่อสูแ้ละด้ินรนเพือ่ให้ไดม้าหรือเพื่อที่จะได้
ก าหนดชะตาชีวิตของตนเอง (ไชยรัตน์  เจริญสินโอฬาร, 2543) เช่นในงานศึกษาของ วนัดี สันติวุฒิ
เมธี (2545) ที่ศึกษาเร่ือง“กระบวนการสร้างอตัลกัษณ์ทางชาติพนัธุ์ของชาวไทใหญ่ชายแดนไทย-
พม่า”ช้ีให้เห็นวา่ กระบวนการสร้าง อตัลกัษณ์ทางชาติพนัธุข์องชาวไทใหญ่ (ที่บา้นเปียงหลวง) นั้น
มีหลากหลายรูปแบบ อตัลกัษณ์ดงักล่าวมีความสมัพนัธไ์ปกบัการเคล่ือนไหวทางการเมืองของกอง
ก าลงักูช้าติไทใหญ่ ที่ต่อสู้กบัรัฐบาลพม่า และรวมทั้งความสัมพนัธ์ระหวา่งชาวไทใหญ่กบัรัฐไทย
อย่างมีนัยที่ส าคัญ  โดยกระบวนการสร้าง อัตลักษณ์ดังกล่าวช่วยให้มองเห็นและเข้าใจถึง
กระบวนการธ ารงชาติพนัธุ์ของกลุ่มคนที่ตกอยูภ่ายใตส้ถานการณ์การเมืองที่มีความไม่แน่นอน 
และศกัยภาพในการต่อสู้ของคนและการปรับตวัเพื่อเผชิญกบัวิกฤตต่างๆ ของกลุ่มชาติพนัธุ์มาก
ยิง่ขึ้น ในท านองเดียวกนัประสิทธ์ิ ลีปรีชา (2547) เสนอวา่ กระบวนการสร้างและสืบทอดอตัลกัษณ์
ชาติพนัธุ์มง้ นั้นมีหลากหลายรูปแบบ ดงัแสดงออกผ่านพิธีกรรม งานศพ งานแต่งงาน นิทาน การ
เล่าแบบปากต่อปากนิยายที่อิงกบัประวติัศาสตร์ การเล่านิทาน การร้องเพลงสุภาษิตค าพงัเพย ซ่ึงมี
ผลต่อการสร้างและสืบทอดความเป็นอตัลกัษณ์ทางชาติพนัธุ์มง้และเป็นกลไกในการซึมซับและ
สร้างความตระหนกัในอุดมการณ์ความเป็นชาติที่มีลกัษณะไม่เหมือนกลุ่มชาติพนัธุอ่ื์น 

เพลง ดนตรี และอตัลกัษณ์ เม่ือมาผสมผสานรวมอยู่ในกระบวนการเดียวกันในชีวิตทาง
สงัคมของผูค้น จึงอาจตีความไดว้า่ คือ พื้นที่ทางวฒันธรรม ที่สะทอ้นให้เห็นถึงการต่อสู้แยง่ชิงการ
นิยามความหมาย การต่อรอง หรือต่อตา้นในบริบทของความสมัพนัธเ์ชิงอ านาจระหวา่งกลุ่มชนต่าง
วฒันธรรม หรือชั้นทางสังคมที่มีต  าแหน่งแห่งที่และอ านาจแตกต่างกนั รวมไปถึงชาติกบัทอ้งถ่ิน 
ตวัอย่างเช่นที่ปรากฏผ่านงานศึกษาของ เปรมวดี  กิรวาที (2552) ผลการศึกษาพบว่า เพลงโฟล์ค
ซองค าเมืองของจรัลมโนเพ็ชรมีจุดเด่นอยู่ที่การน าเคร่ืองดนตรีตะวนัตกและท่วงท านองเพลง
ตะวนัตกน ามา ดดัแปลงและแต่งค าร้องดว้ยภาษาค าเมือง ความแปลกใหม่ของโฟล์คซองค าเมืองที่
สร้างสรรค์ขึ้นโดยจรัล ด้านหน่ึงของดนตรีได้ท  าให้เพลงกลายเป็นสินคา้ภายใต้บริบทของการ
ท่องเที่ยวเชียงใหม่นับจากทศวรรษ 2520 ในอีกดา้นหน่ึงโฟลค์ซองค าเมืองของจรัลไดย้อ้นกลบัมา
สร้าง “ภาพตวัแทนส่วนหน่ึง” ของสงัคมลา้นนาออกสู่การรับรู้ของผูค้นส่วนใหญ่ในสังคมไทยจน
กลายเป็นที่รู้จกัในฐานะศิลปินเจา้ของแนวเพลงโฟล์คซองค าเมืองความตายของจรัล (ในปี 2545) 
ไดก้ลายเป็นกระบวนการส าคญัที่เปิดพื้นที่ทางวฒันธรรมต่างๆ ในสงัคมลา้นนายคุใหม่ขึ้นมาเร่ือง
เล่าเก่ียวกบัชีวติและงานของจรัลกลายเป็นทั้งสินคา้และตวัแทนเชิงสัญลกัษณ์ของอตัลกัษณ์ลา้นนา
ที่ส่ือองคก์รรวมทั้งกลุ่มคนกลุ่มต่างๆ เขา้มาช่วงชิงสร้างการนิยามความหมายผ่านกิจกรรมต่างๆ ที่
เกิดขึ้นภายหลงัการเสียชีวติของจรัลหรือ 
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ในงานศึกษาของ อรพิน  สร้อยญาณะ (2554) พบว่า การถ่ายทอดความหมายของการเป็น
ผูห้ญิงเหนือผ่านเพลงซอสตริงนั้นเป็นการผสมผสานความหมายในยคุจารีตและยุคสมยัใหม่เขา้
ดว้ยกนั ในเง่ือนไขที่โครงการพฒันาของรัฐส่วนกลางไดมี้ส่วนอยา่งส าคญัในการสร้าง หรือเปล่ียน
ภาพลักษณ์สาวเหนือทอ้งถ่ินให้กลายเป็น “สาวเอ้ืองเหนือ” เพื่อส่งเสริมการท่องเที่ยว ส่งผลให้
แมแ้ต่ในสงัคมทอ้งถ่ินเองก็มีการพยายามสร้างความหมาย “ความเป็นผูห้ญิงเหนือ” ที่แยกผูห้ญิงชน
ชั้นกลางออกจาก “ผูห้ญิงชาวบา้น” อรพิน ตีความว่า เพลงซอสตริงจึงเป็นพื้นที่ของการตอบโต้
ต่อรองและการสร้างความหมายที่ เกิดจากผู ้หญิงชาวบ้านชนบทใหม่ภาคเหนืออันได้แก่                            
1. ความหมายในพื้นที่ทางเศรษฐกิจ 2. ความหมายในฐานะผูห้ญิงที่ดี 3. ความหมายในฐานะผูท้ี่
ครอบครองพื้นที่ทางโลก 4. ความหมายในฐานะผูท้ี่ควบคุมผูช้ายในพื้นที่ส่วนตวั 

อตัลกัษณ์ชาติพนัธุจึ์งเป็นประเด็นที่ส่งผลต่อการเคล่ือนไหวของกลุ่มชาติพนัธุ์ที่ปรากฏให้
เห็นในสังคม กล่าวได้ว่า ขบวนการเคล่ือนไหวทางสังคมนั้นแต่เดิมอาจมีลักษณะของเน้ือหาที่
เก่ียวข้องกับการเคล่ือนไหวทางชนชั้น ที่ต ้องด าเนินการผ่านกระบวนการทางการเมืองและ
ผลประโยชน์ ทว่านับแต่ทศวรรษ 1970 เป็นตน้มาการเกิดขึ้นขบวนการเคล่ือนไหวเรียกร้องของ
ประชาชนพลเมือง ไม่วา่จะเป็นขบวนการต่อตา้นนิวเคลียร์ ขบวนการสนัติภาพ ขบวนการอนุรักษ์
ธรรมชาติและส่ิงแวดลอ้ม และขบวนการเรียกร้องให้กลบัไปหารากเหงา้ดั้ งเดิม ขบวนการร้ือฟ้ืน
ทางศาสนาและประเพณีวฒันธรรมขบวนการเรียกร้องทางเพศ ขบวนการเคล่ือนไหวของประชาชน
คนธรรมดาเหล่าน้ีมีลกัษณะแตกต่างออกไปจากเดิมที่ไม่ไดต้อ้งการช่วงชิงอ านาจรัฐแต่มีลกัษณะ
การเรียกร้องเพือ่ที่จะตอ้งกติกาหรือกฎเกณฑชุ์ดใหม่ๆในการด ารงชีวติ ในแวดวงวชิาการทางดา้น
สังคมศาสตร์ มีความพยายามอธิบายการเกิดขึ้นของกลุ่มเคล่ือนไหวดงักล่าว และแนวคิดที่ได้รับ
ความนิยมที่สุดคือมองว่าเป็นขบวนการของการเคล่ือนไหวทางสังคมรูปแบบใหม่ (new social 
movements) (ไชยรัตน์  เจริญสินโอฬาร, 2540) 

ไชยรัตน์ เจริญสินโอฬาร (2540) มองว่าขบวนการเคล่ือนไหวทางสังคมรูปแบบใหม่
เกิดขึ้นเพื่อเป็นการตอบโตปั้ญหาและความขดัแยง้ชุดใหม่ที่เกิดขึ้นในสังคมเพราะสถาบนัหลกัทาง
การเมืองและสังคมที่ด ารงอยูไ่ม่สามารถแกไ้ขปัญหาเหล่านั้นไดข้บวนการเคล่ือนไหวทางสังคม
รูปแบบใหม่มีการรวมเอาความเคล่ือนไหวเร่ืองเพศ (gender) เช้ือชาติ (race) ชาติพนัธุ์ (ethnicity) 
ศาสนาและวฒันธรรมเขา้ไปดว้ยท าให้ความขดัแยง้ชุดใหม่มีความยุง่ยากและสลบัซบัซ้อนมากขึ้น
กลุ่มนักคิดยุคหลังสมัยใหม่ได้น าเสนอมุมมองเก่ียวกับขบวนการเคล่ือนไหวเพื่อท าความเขา้ใจ
ปรากฏการณ์ต่างๆ ที่เกิดขึ้นต่อจากทฤษฎีในยคุสมยัใหม่ซ่ึงไม่เพยีงพอต่อการอธิบายโดยการหนัมา
ใหค้วามส าคญักบัความหลากหลายเพื่อเปิดโอกาสให้ผูค้นกลุ่มต่างๆ สามารถแสดงความเป็นตวัตน
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และสิทธิออกมาไดอ้ยา่งหลากหลาย ซ่ึงจะท าให้มองเห็นลักษณะการต่อสู้และต่อตา้นที่ซับซ้อน
และแตกต่างหลากหลาย 

ในงานศึกษาของวสันต์  ปัญญาแก้ว (2550) ได้แสดงให้เห็นถึงการเคล่ือนไหวทาง
วฒันธรรมของชาวล้ือสิบสองปันนา ภายใตบ้ริบทของการร้ือฟ้ืนศาสนาและวฒันธรรมหลงัจากที่ 
“วฒันธรรมของชาวล้ือ” ในสิบสองปันนาไดถู้กลบเลือนไปในช่วงของการปฏิวติัวฒันธรรมในจีน 
(1966-1976) อีกทั้งอิทธิพลของวฒันธรรมภาษาฮัน่ที่ถาโถมเขา้มาในสังคมคนล้ือนับจากช่วงตน้
ทศวรรษ 1990 เป็นตน้มา จึงไดมี้การร้ือฟ้ืนศาสนาวฒันธรรมของคนล้ือโดยการน าของบรรดาพระ
เณรซ่ึงไดเ้ขา้มาศึกษาเล่าเรียนในเมืองไทยจนเม่ือจบการศึกษาจึงไดก้ลบัไปยงัสิบสองปันนา (ผ่าน
เมืองยองประเทศพม่า) และนักเรียนพระขา้มพรมแดนเหล่าน้ีได้น าเอาวฒันธรรมสมัยใหม่ จาก
สงัคมไทยกลบัไปยงับา้นเกิด มีการสร้างวดั สอนภาษาไทยและที่ส าคญัคือมีการจดัตั้ง พฒันาดนตรี
ภาษาล้ือสมัยใหม่ขึ้นมา กระทัง่กลายเป็นขบวนการเคล่ือนไหวทางวฒันธรรมที่พยายามก าหนด
ต าแหน่งแห่งที่ให้กับชาวล้ือในฐานะชนชาติส่วนน้อยในสังคมจีนยุคใหม่ ตลอดจนการนิยาม
ความหมายใหม่ให้กบัความเป็นทอ้งถ่ินของชาวล้ือ กระทัง่เกิดกระแสปลุกเร้าการร้ือฟ้ืนสืบสาน
วฒันธรรมในทอ้งถ่ินเพื่อต่อรอง ต่อตา้นอ านาจอิทธิพลของวฒันธรรมภาษาฮัน่ ในบริบทของการ
พฒันาอุตสาหกรรมการท่องเที่ยวในสิบสองปันนา 

ในท านองเดียวกนังานศึกษาน้ีผูเ้ขียนมองว่า การผลิตและใชด้นตรีสมัยใหม่ของกลุ่มนัก
ดนตรีกะเหร่ียงในการด าเนินกิจกรรมวฒันธรรมต่างๆ ในชุมชน โดยพื้นฐานถือเป็นขบวนการ
เคล่ือนไหวทางสังคมรูปแบบใหม่แบบหน่ึงที่มีลกัษณะการเคล่ือนไหวเชิงวฒันธรรมเน่ืองจากเป็น
การเคล่ือนไหวที่สมัพนัธก์บัวฒันธรรมความเป็นชาติพนัธุข์องชาวกะเหร่ียงในบริบทที่สมัพนัธไ์ป
กับรัฐกับการพฒันา โดยเฉพาะนับตั้งแต่การเคล่ือนไหวเร่ืองคนกับป่า เน่ืองจากเกิดปัญหาการ
อพยพคนออกจากป่าโดยส่วนใหญ่แลว้ผูท้ี่ไดรั้บผลกระทบจากนโยบายดงักล่าวคือคนกะเหร่ียง อีก
ทั้ งภาครัฐยงัมีการน าเสนอภาพลักษณ์คนกะเหร่ียงในด้านลบ ไม่ว่าจะเป็นคนล้าหลัง ท  าลาย
ธรรมชาติ ออกสู่สงัคมในวงกวา้ง จึงเกิดการเคล่ือนไหวทางวฒันธรรมของคนกะเหร่ียงเพือ่บอกเล่า
เร่ืองราววิถีชีวติ ประเพณี วฒันธรรมของคนกะเหร่ียงที่สมัพนัธ์กบัป่า เป็นผูรั้กษาป่ามากกวา่ท าลาย 
ซ่ึงเกิดขึ้ นโดยเฉพาะการเคล่ือนไหวเชิงสัญลักษณ์และการส่ือสารผ่านงานดนตรีทั้ งในภาษา
กะเหร่ียงและภาษาไทย ในการเคล่ือนไหวเก่ียวกบัประเด็นทรัพยากรป่าไมด้นตรีกะเหร่ียงสมยัใหม่
จึงถูกใชเ้ป็นเคร่ืองมือที่ส าคญัที่กลุ่มนักดนตรีกะเหร่ียงเพื่อใชบ้อกเล่าเร่ืองราวชีวิต วฒันธรรมของ
คนกะเหร่ียงให้คนภายนอกอนัหมายถึงคนในสังคมกลุ่มอ่ืนๆ ที่ไม่ใช่คนกะเหร่ียงวฒันธรรมได้
รับรู้เร่ืองราวของพวกเขาวา่   
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“ฉันเป็นคนป่าเป็นคนภูเขาใช่ฉันเป็น ฉันอยู่บนภเูขาท ามาหากิน โปรดจงเข้าใจฉันมีจิตใจ
เหมือนคนทั่วไป จะอพยพฉันออกจากป่า และหาว่าฉันเป็นผู้ท าลาย ฉันไม่ได้อยู่เพ่ือหวังท าลาย 
ต้นไม้ ป่าไม้ก็เป็นพยาน....” (วชัพืชหลังเขา. “ปกาเกอะญอ”, 2537 อ้างในสุนทร สุขสราญจิต , 
2551: 181)  

หรือดงัที่ส่ือสารผ่านวลีของลีซะนักดนตรีและนักเคล่ือนไหวคนส าคญัของคนกะเหร่ียง
ที่วา่“...เพลงบริสุทธ์ิย่ิงถ้าเราพูดเองในเสียงเพลงและดนตรีของเราด้วยมันจะเปิดเผยออกมาเยอะใน
ลกัษณะของวฒันธรรม...” (กฤตยา โนตานนท,์ 2552: 17) 

จนกระทัง่ทุกวนัน้ีคนกะเหร่ียงยงัคงมีขบวนการเคล่ือนไหวทางวฒันธรรมสะทอ้นให้เห็น
ผา่นการเรียกร้องให้มี “เขตวฒันธรรมพิเศษว่าดว้ยการฟ้ืนฟูวถีิชีวิตของคนกะเหร่ียง” เพื่อเป็นการ
รักษาสืบสาน อนุรักษภ์าษาและขนบธรรมเนียมประเพณี วฒันธรรมจนไปถึงการฟ้ืนฟูวถีิชีวิตของ
คนกะเหร่ียง ซ่ึงสอดคลอ้งสัมพนัธ์ไปกบัเง่ือนไขการเปล่ียนแปลงดา้นอ่ืนๆ ในชีวิตทางสังคมของ
คนกะเหร่ียง และในกระบวนการดงักล่าวน้ี กลุ่มนักดนตรีกะเหร่ียงและดนตรีกะเหร่ียงสมยัใหม่ ได้
เขา้มามีบทบาทอยา่งส าคญัในขบวนการเคล่ือนไหว ซ่ึงด าเนินไปทั้งในระดบัทอ้งถ่ิน ระดับชาติ 
และในระดบัขา้มชาติ 
 
 1.4.3 ชำยแดนและกำรศึกษำกลุ่มชำติพันธ์ุข้ำมรัฐชำติ 

Wijeyewardene (1990) ไดส้รุปแนวทางการศึกษากลุ่มชาติพนัธุ์ในอาณาบริเวณชายแดน 
หรือการศึกษาแบบก้าวข้ามพรมแดนรัฐชาติในเอเชียตะวนัออกเฉียงใต้ภาคพื้นทวีปไวอ้ย่าง
น่าสนใจ โดยเสนอว่าเราอาจจ าแนกกลุ่มชาติพนัธุ์ที่อาศยัอยูใ่นเอเชียตะวนัออกเฉียงใตว้า่ประกอบ
ไปดว้ยกลุ่มต่างๆ ดงัน้ีคือ 

1) กลุ่มชาติพนัธก์ลุ่มหลกัเป็นส่วนหน่ึงของรัฐ ความเป็นชาติพนัธ์กลายเป็นอตัลกัษณ์ของ
ชาติ เช่น พม่า ไทย และลาว 

2) กลุ่มชาติพนัธุ์ที่สมาชิกของกลุ่มชาติพนัธ์หน่ึงอาศยัอยูใ่นรัฐชาติหน่ึงๆ และมีกลุ่มชาติ
พนัธุเ์ดียวกนัอาศยัอยูใ่นรัฐชาติอ่ืนๆ เช่น ชาวไต (คนฉานในพม่า คนล้ือ คนไตยนูนาน) และชาวมง้ 
(ในไทย ลาว จีน) และคนกะเหร่ียง (ในไทยและพม่า) 

3) กลุ่มชาติพนัธุ์ที่อาศยัอยูใ่นที่ราบหุบเขาไม่มีอ านาจโดดเด่นในรัฐชาติใดๆ เช่น คนมอง
คนกะเหร่ียงไทยและพม่า 

4) กลุ่มชาติพนัธุท์ี่อาศยัอยูใ่นเอเชียตะวนัออกเฉียงใตแ้ต่ดั้งเดิม เป็นคนดั้งเดิมในพื้นที่ เช่น
ชาวชิน คะฉ่ิน และกะเหร่ียงในพม่าบางส่วน ชาวล้ือในจีน ชาวมอญแถบชายแดนไทย-พม่า 
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5) กลุ่มชาติพนัธ์ที่อาศยัอยูบ่นดอยในเอเชียตะวนัออกเฉียงใต ้ส่วนใหญ่เป็นผูอ้พยพมาจาก
ประเทศจีนแผน่ดินใหญ่ในช่วงศตวรรษที่ 19 –20  เช่น คนมง้และคนเยา้ 

ในงานศึกษาของ ขวญัชีวนั  บวัแดง (2551) พบวา่พื้นที่พรมแดนแม่น ้ าเมยนั้นอาจแยกกลุ่ม
คนออกเป็นกลุ่ม “กะเหร่ียง” ซ่ึงเป็นผูท้ี่อาศยัอยูด่ั้งเดิมในพื้นที่กบั กลุ่ม “คนเมือง” ที่พดูภาษาเมือง
และอพยพมาจากรัฐลา้นนาตอนเหนือที่เขา้มาตั้งรกรากในพื้นที่ประมาณ 150 ปีมาแลว้ และกลุ่มคน
ที่พูดภาษา “ไทยกลาง” ซ่ึงทยอยเขา้มาท างานและอาศยัในพื้นที่ในภายหลงั (ซ่ึงเป็นการแบ่งจาก
สายตาคนภายนอกที่พิจารณาจากเช้ือสายและวฒันธรรม) และความสัมพนัธ์ระหว่างชาติพนัธุ์
กะเหร่ียง-คนเมืองในพื้นที่ชายแดนดังกล่าวมีลักษณะเปล่ียนไปในแต่ละช่วงเน่ืองจากการ
ปรับเปล่ียนความสัมพนัธ์เชิงอ านาจในพื้นที่ระหว่างกลุ่มอ านาจหลกัคือ รัฐไทย รัฐพม่า สหภาพ
แห่งชาติกะเหร่ียง กลุ่มทุนพ่อคา้และองคก์รต่างประเทศ ภายใตบ้ริบทประวติัศาสตร์ดงักล่าว ขวญั
ชีวนั เสนอวา่ ความสมัพนัธร์ะหวา่งชาติพนัธุก์ะเหร่ียงและคนเมืองนั้นอาจแบ่งออกเป็น 3 ยคุคือ 

1) ยคุก่อนรัฐชาติสมยัใหม่จนถึงปลายทศวรรษที่ 2510 เป็นยคุที่ยงัไม่มีการสถาปนาอ านาจ
รัฐชาติส่งผลให้ผูค้นทั้งกะเหร่ียงและคนเมืองมีสิทธ์ิในการบุกเบิกพื้นที่ท  ากิน และเดินขา้มชายแดน
เพือ่ท  าการคา้ ความเป็นชาติพนัธุย์งัไม่มีนยัส าคญัทางการเมืองและเศรษฐกิจ 

2) ยคุรัฐกนัชนกะเหร่ียงในช่วง 2510- 2530 รัฐไทยและรัฐกะเหร่ียงเขา้มาควบคุมพื้นที่ เกิด
การสร้างชาติพนัธุก์ะเหร่ียงและคนเมืองขึ้น แต่ความเป็นกะเหร่ียงและคนเมืองมีนยัยะของความเท่า
เทียมกนัเพราะต่างฝ่ายต่างมีอ านาจรัฐและพื้นที่ของตนเองแต่ก็มีการประสานความร่วมมือกนั และ 

3) ยคุปัจจุบนัที่รัฐกนัชนสลายมีกองก าลงัหลายฝ่ายควบคุมพื้นที่ทั้งชายแดนไทยและพม่า
จึงมีการเขม้งวดในการเคล่ือนไหวบริเวณชายแดนทั้งคนและสินคา้ 

งานศึกษาของ Rajah (1990) นักมานุษยวิทยาผูบุ้กเบิกงานศึกษาเก่ียวกบัคนกะเหร่ียงใน
ชายแดนไทยพม่า ช้ีให้เห็นถึงยทุธศาสตร์ของขบวนการเคล่ือนไหวเพื่อแบ่งแยกดินแดนของคน
กะเหร่ียงวา่จ  าตอ้งปฏิบติัการอยูใ่นอาณาบริเวณชายแดนไทย-พม่า ทั้งน้ีเพราะพื้นที่บริเวณชายแดน 
เช่น ในพื้นที่ปฏิบติัการของ KNLA บริเวณโดยรอบประกอบไปดว้ยคนกะเหร่ียงนั่นหมายถึงคน
กะเหร่ียงเหล่าน้ีจะช่วยสนับสนุนขบวนการเคล่ือนไหวของ KNLA อีกทั้ งบริเวณชายแดนยงั
ประกอบไปด้วยอ านาจอธิปไตยของสองประเทศ หากเกิดการสู้รบก็สามารถหลบหนีเขา้มายงั
ประเทศไทยซ่ึงมั่นใจว่าจะได้การปกป้องเพราะทั้งไทยและพม่าต่างเคารพในความมั่นคงของ
ดินแดนของกนัและกนั อยา่งไรก็ตามในงานศึกษาของอีกช้ินหน่ึง Rajah (1993) ไดพ้ยายามแสดง
ให้เห็นถึงความแตกต่างระหว่างกลุ่มชาติพนัธุ์กระเหร่ียงในพม่าและในไทย โดย Rajah ไดก้ าหนด
ลกัษณะของรัฐพม่าและไทยว่าเป็นรัฐอ่อนแอและรัฐเขม้แข็ง โดยมองว่ารัฐพม่าคือ รัฐที่อ่อนแอ 
ในขณะที่รัฐไทยคือรัฐที่เขม้แข็ง โดยพิจารณาจากมุมมองรัฐชาติ ความรู้ของรัฐชาติเม่ือรัฐชาติ
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เขม้แข็งความมีประสิทธิภาพก็จะเป็นส่ิงรับประกันอัตลักษณ์และวฒันธรรมแห่งชาติ ส่วนรัฐที่
อ่อนแอคือรัฐที่ไม่สามารถสร้างความเป็นเอกภาพทางการเมืองและสงัคมไดอ้ยา่งมีประสิทธิภาพใน
การควบคุมและบูรณาการชนกลุ่มน้อย ทั้งน้ีก็เน่ืองมาจากประวติัศาสตร์ที่แตกต่างกนัของแต่ละรัฐ 
(Rajah, 1993 อา้งใน สุเทพ  สุนทรเภสชั, 2555) 

ในขณะที่ในประเทศพม่านั้นชนกลุ่มนอ้ยต่างๆ ที่อาศยัอยูบ่นพื้นที่สูงมีความแตกต่างอยา่ง
ชดัเจนในระบบนิเวศและการจดัองค์กรทางสังคมรวมทั้งในยุคของการตกอยู่ภายใตอ้าณานิคม
องักฤษนั้นนโยบายการปกครองขององักฤษ ไดมี้การแบ่งแยกการปกครองระหวา่งชนกลุ่มนอ้ยใน
พื้นที่สูงกบัคนพม่าในพื้นราบอยา่งชดัเจน หลงัจากไดรั้บเอกราชคนพม่าไดล้ดทอนอ านาจของชน
กลุ่มน้อย ส่งผลให้พม่าสูญเสียความร่วมมือจากชนกลุ่มน้อยเหล่าน้ีจนน าไปสู่ความอ่อนแอในการ
ควบคุมของรัฐศูนยก์ลาง ในขณะที่ประเทศไทยแม้จะมีปัญหาเก่ียวกับกลุ่มชาติพนัธุ์แต่รัฐไทยก็
แสดงให้เห็นถึงความเข้มแข็งต่อปัญหาชนกลุ่มน้อย โดยการจดัจ าแนกออกเป็นกลุ่มต่างๆ เพื่อ
ด าเนินนโยบายบูรณาการแห่งชาติเพื่อจะลดการสร้างอตัลกัษณ์ที่แยกขาดและการแลกเปล่ียนทาง
ชาติพนัธุข์องกลุ่มชาติพนัธุต่์างๆส่งผลให้เกิดความลงรอยกนัในความคิดเร่ืองดินแดนกบัชาติพนัธุ์
สมัพนัธ ์

โดยทัว่ไปพื้นที่ชายแดนถูกมองวา่เป็นพื้นที่ที่อ  านาจรัฐไม่อาจสถาปนาขึ้นไดอ้ยา่งเบด็เสร็จ 
ในทางตรงกนัขา้มบริเวณชายแดนเป็นพื้นที่ซ่ึงอ านาจมีความซับซ้อน ยุง่เหยงิ ก ากวม และขดัแยง้
กนั (ยศ สนัตสมบตัิ, 2551 อา้งในขวญัชีวนั  บวัแดง, 2555: 8) ทั้งน้ีพื้นที่ชายแดนนั้นเป็นพื้นที่ของ
การทบัซ้อนกนัอยูร่ะหว่างพรมแดนรัฐชาติ พรมแดนชาติพนัธุ์และพรมแดนวฒันธรรม พรมแดน
ภูมิรัฐชาติหมายถึงตวัก าหนดอ านาจอธิปไตยของรัฐ คอยก าหนดสถานะพลเมืองและกีดกนัสิทธิ
ผูอ่ื้นที่ไม่ได้มีสถานะเป็นพลเมืองรัฐ การขีดเส้นพรมแดนเป็นปฏิบัติการของชนชั้นน าหรือ
ผูป้กครองในการพยายามสถาปนาอ านาจเพื่อก าหนดพื้นที่ที่รัฐสามารถมีอ านาจเขา้มาสถาปนา
อ านาจเหนือประชาชนได ้(ยศ  สันตสมบตัิ, 2555: 6-7) กล่าวอีกนัยหน่ึงพรมแดนรัฐชาติถูกก าหนด
ขึ้นเพื่อแยกหรือแบ่งอาณาเขตของรัฐชาติออกจากรัฐชาติอ่ืนๆ ขอบเขตของอาณาบริเวณชายแดน
หน่ึงๆ โดยทัว่ไปจึงขึ้นอยูก่บัเครือข่ายความสัมพนัธ์/กิจกรรมทางสังคมต่างๆ ของผูค้นในอาณา
บริเวณชายแดนนั้นๆ ที่จะมีปฏิสัมพนัธ์ขา้มพรมแดนรัฐชาติกบัผูค้นที่อาศยัอยูบ่นอีกฝ่ังหน่ึงของ
เขตแดนรัฐชาติ (วสนัต ์ ปัญญาแกว้, 2555: 185) 

แนวคิดเร่ืองพรมแดนผูกโยงกบัเร่ืองดินแดนและความเป็นรัฐชาติ ความเหมือนและความ
ต่างของคนในชาติถูกก าหนดจากการอยู่ภายในหรือภายนอกเส้นพรมแดน สังคมที่อยู่ภายใต้
พรมแดนเดียวกนัมกัถูกมองว่ามีลกัษณะเดียวกนั มีวฒันธรรม ประเพณี อุดมการณ์ที่สืบต่อกนัมา 
จนกระทัง่ปลายศตวรรษที่ 20 เป็นตน้มาที่มีการให้ความสนใจพรมแดนผา่นมุมมองวฒันธรรมและ
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เชิงสญัลกัษณ์ทางสงัคมเร่ิมปรากฏเด่นชดัขึ้น อนัเป็นผลมาจากการศึกษาถึงสถานการณ์การเหยยีดสี
ผิวที่เกิดขึ้นในพรมแดนทางตอนใตข้องอเมริกา และเม็กซิโก มีการน าเอาประเด็นเร่ืองทัศนคติ 
อุดมการณ์ชาติ และเช้ือชาติเขา้มาเป็นประเด็นในการศึกษาชายแดน (จกัรกริช สงัขมณี, 2551: 216) 
กระบวนการโลกาภิวตัน์ท  าใหใ้นบริบทของชายแดนรัฐเร่ิมตอ้งเปิดออกมากขึ้นอ านาจการควบคุม
บางอยา่งของรัฐอ่อนก าลงัลงส่งผลให้ความเป็นชาติพนัธุ์ วฒันธรรมและการเจรจาต่อรองระหว่าง
คนกลุ่มต่างๆ ที่อาศยัอยูร่่วมกนัเร่ิมหวนคืนและปรากฏใหเ้ห็นนยัส าคญั ทั้งในเชิงการคา้ การทหาร
และสังคมในมิติอ่ืนๆ (ยศ สันตสมบตัิ, 2551) นโยบายการพฒันาชายแดนเกิดขึ้นอยา่งหลากหลาย
ไดรั้บการส่งเสริมให้กลายเป็นพื้นที่การคา้ การลงทุนและการท่องเที่ยวส่งผลต่อการเคล่ือนยา้ยของ
ผูค้น ทุน สินค้าและวฒันธรรมข้ามแพรมแดน การเคล่ือนยา้ยข้ามพรมแดนทางกายภาพและ
พรมแดนทางวฒันธรรมเป็นปฏิบติัการของการพลดัถ่ิน การเดินทางเคล่ือนยา้ยทั้งคนและส่ิงของ
เป็นมิติที่ส าคญัที่จะละเลยไม่ไดใ้นการวเิคราะห์ปรากฏการณ์ทางวฒันธรรมในยคุโลกาภิวตัน์  

โครงการความร่วมมือระหว่างกลุ่มประเทศสมาชิกประชาคมอาเซียน น่าจะส่งผลให้เกิด
การเคล่ือนยา้ยของผูค้น ทุน สินคา้และวฒันธรรมให้มีความเขม้ขน้มากขึ้น นอกจากจะเอ้ือให้เกิด
การเคล่ือนยา้ยแล้ว ยงัจะเอ้ือให้เกิดการผลิตใหม่ของอัตลักษณ์และความเช่ือทางศาสนามีความ
เป็นไปไดม้ากโดยเฉพาะชนกลุ่มนอ้ยที่ถูกกระท า ท  าใหก้ลายเป็นคนชายขอบ ซ่ึงไดมี้การเปิดพื้นที่
เพื่อประกอบสร้างอัตลกัษณ์และวฒันธรรมใหม่ในชุมชนขา้มถ่ิน ไม่ว่าจะเป็นกระบวนการสร้าง
วฒันธรรมทางเศรษฐกิจจีนขึ้นในพื้นที่ชายแดนไทย-ลาวโดยผา่นรูปแบบวฒันธรรมจีนเดิม เช่นการ
ใชแ้ซ่สกุล เครือญาติ สมาคม โรงเรียน อ่ืนๆ อีกทั้งยงัมีการสร้างเครือข่ายใหม่ๆโดยพฒันาเครือข่าย
สายสมัพนัธก์บัชาวจีนโพน้ทะเลเจา้ถ่ินเดิม (อรัญญา  ศิริผล, 2555) หรือการจดัพิธีแต่งงานของชาว
ล้ืออพยพในชายแดนแม่สาย-ท่าขี้ เหล็ก ที่มีการจดัทั้งแบบประเพณีดั้งเดิมและประเพณีสมยัใหม่ มี
การเชิญแขกใหม้าร่วมงานทั้งคนในหมู่บา้น นอกหมู่บา้นและต่างประเทศซ่ึงลว้นเป็นส่วนหน่ึงของ
กระบวนการผลิตซ ้ าและสร้างเครือข่ายความสมัพนัธร์ะดบัขา้มชาติ (วสนัต ์ ปัญญาแกว้, 2555) 

 
1.5 สรุปกรอบคดิในกำรศึกษำ 

งานศึกษาคร้ังน้ีพยายามศึกษาเพื่อท าความเข้าใจการท างานวฒันธรรมของนักดนตรี
กะเหร่ียงไทยและเครือข่ายความสัมพันธ์ระหว่างกลุ่มนักดนตรีกะเหร่ียงไทยและชุมชนคน
กะเหร่ียงในอาณาบริเวณชายแดนไทย-พม่า โดยมองวา่การท างานวฒันธรรมของนักดนตรีกะเหร่ียง
นั้นมีการใชง้านเพลง (พจิารณาวา่คือ ดนตรีกะเหร่ียงสมยัใหม่) เป็นเคร่ืองมือในการเคล่ือนไหวและ
มีตวันกัดนตรีเองเป็นผูท้  างานดา้นวฒันธรรมโดยพื้นฐานมองว่าความสมัพนัธร์ะหว่างคนกะเหร่ียง
ในประเทศไทย หรือ “กะเหร่ียงไทย”  และคนกะเหร่ียงในพื้นที่ชายแดนไทย-พม่า ตั้งอยูบ่นฐาน
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ของความแตกต่างทางสงัคมและส านึกในเร่ืองชาติ โดยเฉพาะนบัจากยคุอาณานิคมองักฤษปกครอง
พม่า การสถาปนาพรมแดนรัฐชาติส่งผลให้ชุมชนคนกะเหร่ียงถูกแบ่งแยกให้กลายเป็นกลุ่มชาติ
พนัธุท์ี่อาศยัอยูใ่น 2 รัฐชาติ (คือ British Burma และ Siam ก่อนที่จะกลายมาเป็น ประเทศพม่า และ
ประเทศไทย) เป็น “คนกะเหร่ียงไทย” และ “กะเหร่ียงพม่า” อยา่งไรก็ตามในยคุโลกาภิวตัน์ที่มีการ
เคล่ือนยา้ยของ ผูค้น สินคา้ วฒันธรรมประกอบกบัชายแดนมีการเปิดออกมากขึ้นส่งผลให้เกิดการ
เดินทางเคล่ือนที่ที่เขม้ขน้เกิดการติดต่อส่ือสารและการเคล่ือนไหวการท างานวฒันธรรมของนัก
ดนตรีกะเหร่ียงไทยในอาณาบริเวณชายแดนไทย-พม่า ซ่ึงมีความเป็นมาทางประวติัศาสตร์และ
ตั้งอยูบ่นฐานของเครือข่ายความสมัพนัธท์างชาติพนัธุ ์

การศึกษาคร้ังน้ีผูเ้ขียนมุ่งศึกษาถึงความเป็นมาในการท างานวฒันธรรมของนักดนตรี
กะเหร่ียงไทยภายใต้บริบทประวติัศาสตร์ และเครือข่ายความสัมพันธ์ระหว่างกลุ่มนักดนตรี
กะเหร่ียงไทยกับคนกะเหร่ียงในอาณาบริเวณชายแดนไทย-พม่า โดยมุ่งศึกษาท าความเขา้ใจว่า
กระบวนการและเครือข่ายความสัมพันธ์ดังกล่าวพัฒนาก่อตัวขึ้ นมาได้อย่างไร เครือข่าย
ความสมัพนัธร์ะหวา่งคนกระเหร่ียงกลุ่มน้ีวางอยูบ่นเครือข่ายความสมัพนัธชุ์ดใด มีรูปแบบอยา่งไร  
อีกทั้ งมุ่งสนใจศึกษาว่า เครือข่ายความสัมพันธ์เหล่าน้ีและการท างานวัฒนธรรม (ผ่านการ
สร้างสรรคแ์ละการแสดงผลงานเพลง) ของนักดนตรีกะเหร่ียงไทยมีความสัมพนัธต่์อ กิจกรรมการ
เคล่ือนไหวทางวฒันธรรมในชุมชนคนกะเหร่ียงในอาณาบริเวณชายแดนไทย-พม่าอยา่งไร ดนตรี
สมยันิยมของนักดนตรีกะเหร่ียงไทย มีความหมายหรือนัยส าคญัทางสงัคมที่จะส่งผลกระทบต่อการ
เคล่ือนไหวทางวฒันธรรมในชุมชนของคนกะเหร่ียงในพื้นที่ชายแดนไทย-พม่า หรือไม่อยา่งไร 
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ภำพที ่1.1 แผนผงัแสดงกรอบคิด 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

บริบทประวตัิศาสตร์และการเปล่ียนแปลงใน
อาณาบริเวณชายแดน 

        -การสถาปนาอ านาจรัฐชาติ 
        -ชายแดน/ความสัมพนัธ์ขา้มแดน                  -

กระบวนการโลกาภิวตัน์ 
        -ประชาคมอาเซียน 

 
กิจกรรม/การเคล่ือนไหว
ทางวฒันธรรม 
-วนัปีใหม่กะเหร่ียง 
-วนัชาติกะเหร่ียง 
        -งานวนัผูก้ลา้ 

(วีรบุรุษ) 
        - งานมดัมือ(ก่ีจึ) 
        -งานบุญอ่ืนๆ 

 
 

ชุมชนคนกะเหร่ียงในพื้นที่ชายแดนไทย-พม่า 

งานเพลง/

ดนตรี

กะเหร่ียง

สมยัใหม่ 

การท างานทางวฒันธรรมของกลุ่ม

นกัดนตรีกะเหร่ียงในประเทศไทย 

ปฏิสมัพนัธธ์างสงัคมระหวา่งนกัดนตรี

กะเหร่ียงไทยและผูฟั้ง (คนกะเหร่ียงพม่า) 
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1.6ระเบียบวิธีวิจัย 
 1.6.1 พืน้ที่และกรณศึีกษำ 
 การศึกษาคร้ังน้ีผูเ้ขียนมุ่งเน้นศึกษาท าความเขา้ใจการท างานวฒันธรรมของกลุ่มนักดนตรี
กะเหร่ียงไทย ซ่ึงท างานเพลงและเคล่ือนไหวปฏิบติัการในพื้นที่ชายแดนไทย-พม่า โดยเฉพาะพื้นที่
ชายแดนด้านจงัหวดัตากของประเทศไทย พื้นที่ดังกล่าวมีการเคล่ือนไหวด าเนินกิจกรรมของนัก
ดนตรีกะเหร่ียงไทยอยา่งสม ่าเสมอในช่วงหลายปีที่ผ่านมา ทั้งน้ีพื้นที่ชายแดนดา้นจงัหวดัตาก ของ
ประเทศไทยดังกล่าวคือพื้นที่ชายแดนที่ติดกับรัฐกะเหร่ียง (Karen State) ในประเทศพม่า บริเวณ
ชายแดนดงักล่าวจึงประกอบไปดว้ยชุมชนคนกะเหร่ียงเป็นจ านวนมาก และยงัเป็นที่ตั้งของพื้นที่พกั
พิงชั่วคราวฯ ที่ส่วนใหญ่มักจะเป็นคนกะเหร่ียงซ่ึงมีอยู่หลายแห่ง และเป็นที่ตั้งของพื้นที่พกัพิง
ชัว่คราวฯ บา้นแม่หละอนัเป็นพื้นที่พกัพิงฯที่มีขนาดใหญ่ที่สุดในประเทศ นอกจากนั้นยงัเป็นที่ตั้ง
ของเส้นทางขา้มแดนระหว่างไทยและพม่าผ่านสะพานมิตรภาพไทย-พม่าที่อ  าเภอแม่สอด โดยมี
แม่น ้ าเมยเป็นเสน้แบ่งพรมแดน (ดูรายละเอียดที่เก่ียวขอ้งเพิม่เติมในบทที่ 2) 

อน่ึงในกลุ่มคนกะเหร่ียงที่อาศยัอยู่ในอาณาบริเวณชายแดนไทย-พม่านั้ นโดยทั่วไปยงั
ประกอบไปดว้ยสองกลุ่มใหญ่ซ่ึงมีภาษาพูดและการนับถือศาสนาที่แตกต่างกนัคือกลุ่มกะเหร่ียง
โปวแ์ละกะเหร่ียงสะกอ งานศึกษาน้ีเลือกที่จะศึกษากลุ่มกะเหร่ียงสะกอที่อาศยัอยูใ่นเขตพื้นที่ศึกษา 
ทั้งน้ีเน่ืองจากนกัดนตรีกะเหร่ียงไทยที่ท  างานวฒันธรรมเคล่ือนไหวในพื้นที่ดงักล่าวส่วนใหญ่ก็เป็น
กะเหร่ียงสะกอและผูเ้ขียนเองก็สามารถที่จะใชภ้าษากะเหร่ียงสะกอไดดี้ 
 ในการศึกษาคร้ังน้ีผูเ้ขียนตอ้งติดตามการแสดงดนตรีของนักดนตรีกะเหร่ียงไทยที่ได้ไป
แสดงดนตรีตามชายแดนไทย-พม่า พร้อมทั้งสัมภาษณ์ขอ้มูลเก่ียวกบัเส้นทางการท างานเพลง การ
เล่นดนตรีและการใชด้นตรีในการท างานวฒันธรรมในพื้นที่ชายแดน ซ่ึงนอกเหนือจากการติดตาม
ศึกษาการท างานวฒันธรรมในพื้นที่ศึกษาตามที่ไดก้  าหนดไวข้า้งตน้ การศึกษารวบรวมขอ้มูลยงั
ตอ้งมีการติดตามการท างาน การแสดงของนักดนตรีกะเหร่ียงไปในพื้นที่การแสดงที่ อ่ืนๆ ใน
โอกาสส าคญั เช่น งานวนัชาติกะเหร่ียง กล่าวคือการศึกษาจะใช้วิธีการศึกษาติดตาม “เร่ืองราว” 
ของกลุ่มนักดนตรีที่เดินทางไปในพื้นที่ต่างๆ (following the stories) ดว้ย กลุ่มนักดนตรีกะเหร่ียง
ไทยที่เลือกเป็นกรณีศึกษา (จากการท างานภาคสนามขั้นตน้ -preliminary fieldwork - ก่อนหน้าน้ี)
คือ  

1) เซ่อหระอ๊อดเป็นคนอ าเภอแม่แจ่ม เร่ิมร้องเพลงและเล่นดนตรีตั้งแต่เด็กและเป็นนกัร้อง
กะเหร่ียงไทยที่มีบทบาทส าคญัในการเคล่ือนไหวตามอาณาบริเวณชายแดนไทย -พม่าในพื้นที่
จงัหวดัตาก อีกทั้งยงัเป็นนักดนตรีซ่ึงเป็นที่รู้จกัของกลุ่มคนกะเหร่ียงไทย มีบทบาทส าคญัในการ
เคล่ือนไหวทางสงัคมและวฒันธรรมของคนกะเหร่ียงในพื้นที่ชายแดนมาเป็นเวลานาน 
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โดยยอ่ การเดินทางไปเล่นดนตรีในอาณาบริเวณชายแดนของเซ่อหระอ๊อดนั้น เร่ิมจากการ
ที่แต่เดิมเซ่อหระอ๊อดท างานดา้นศาสนา (นับถือศาสนาคริสต)์ เคยท างานอุทิศตนช่วยเหลือพี่น้อง
กะเหร่ียงตามอาณาบริเวณชายแดนไทย-พม่าร่วมกับผูน้ าศาสนาคนกะเหร่ียงคนอ่ืนๆ และได้มี
โอกาสเขา้ไปรับรู้ เขา้ไปเห็นและสมัผสัชีวิตของคนกะเหร่ียงในอาณาบริเวณชายแดนโดยเฉพาะคน
กะเหร่ียงพม่าที่หนีภยัการสูร้บและเขา้มาอยูใ่นฝ่ังไทยหรือตามพื้นที่ชายแดน หรือแมก้ระทัง่พื้นที่
พกัพิงชัว่คราวฯ และการไดรั้บรู้ถึงการมีอยูข่องทพักะเหร่ียงพม่า ประสบการณ์เหล่าน้ีส่งผลใหเ้ซ่อ
หระอ๊อดเกิดส านึกและเห็นอกเห็นใจหรือที่เซ่อหระอ๊อดเรียกวา่ “ภาระใจ” ในความตอ้งการที่จะเขา้
ไปใหค้วามช่วยเหลือคนกะเหร่ียงพม่า เซ่อหระอ๊อดจึงไดเ้รียนรู้เร่ืองราวของคนกะเหร่ียงพม่าและ
ไดมี้โอกาสเดินทางไปร่วมงานต่างๆที่จดัขึ้นของพีน่อ้งกะเหร่ียงในประเทศพม่า รวมทั้งสร้างสรรค์
ผลงานเพลงที่มีเน้ือหาเก่ียวกับคนกะเหร่ียงพม่า อันมีเน้ือหาพูดถึงความเป็นพี่น้องระหว่างคน
กะเหร่ียงไทยและกะเหร่ียงพม่า รวมทั้งเพลงที่มีเน้ือหาเก่ียวกบัการใหก้ าลงัคนกะเหร่ียงในการต่อสู้
ในแต่ละปีนั้นเซ่อหระอ๊อดมกัจะไปร่วมงานอยา่งน้อย 2-3 คร้ัง (ทั้งน้ีขึ้นอยูก่บัเวลาของเซ่อหระอ๊
อดว่าสะดวกที่จะไปร่วมงานหรือไม่อยา่งไร) แต่ส่วนใหญ่งานที่เซ่อหระอ๊อดมกัจะไปร่วมคือ งาน
วนัปีใหม่กะเหร่ียง งานมดัมือ (ก่ีจึ) งานวนัชาติกะเหร่ียง งานวนักองทพักะเหร่ียง หรืองานบุญอ่ืนๆ 

2) ตือโพเป็นคนจอมทอง เล่นดนตรีมาตั้งแต่เด็กโดยซึมซับการเล่นเตหน่ากูมาจากพ่อ
ส่งผลให้ ตือโพกลายเป็นนักดนตรีที่มีเอกลักษณ์ของตวัเองในการใชเ้คร่ืองดนตรีกะเหร่ียง คือ เต
หน่ากูในการเล่นดนตรี และเป็นผูร้ื้อฟ้ืนการเล่นเตหน่ากู ตือโพเป็นอีกคนหน่ึงที่มีบทบาทส าคญัใน
การเคล่ือนไหวทางวฒันธรรมในอาณาบริเวณชายแดนไทยพม่ามาเป็นเวลานาน 

ตือโพมีพ่อเป็นคนจงัหวดัตากและพี่น้องร่วมบิดาอาศยัอยูใ่นอ าเภอต่างๆ ของจงัหวดัตาก 
เน่ืองจากพ่อของตือโพนั้นเป็นคนกะเหร่ียงโปวแ์ละแม่เป็นคนกะเหร่ียงสะกอ ส่งผลใหตื้ดโพนั้นมี
ความสามารถในการพูดได้หลายภาษา (กะเหร่ียงโปว ์กะเหร่ียงสะกอ และพม่า) การร้องและเล่น
ดนตรีของตือโพนั้นจะใชเ้พียง เตหน่ากูซ่ึงเป็นเคร่ืองดนตรีดั้งเดิมของคนกะเหร่ียง จึงไดรั้บความ
นิยมอย่างสูงในกลุ่มคนกะเหร่ียงทั้งในไทยและพม่า การเร่ิมตน้ไปร้องเพลงของตือโพในอาณา
บริเวณชายแดนไทย-พม่านั้นอยูใ่นช่วงประมาณปี 2541 เจา๊ะโกซ่ึงเป็นคนกะเหร่ียงพม่า เดินทางไป
มาระหวา่งไทยและพม่าไดเ้ห็นความสามารถของตือโพในการร้องและเล่นเตหน่ากูจึงไดเ้ชิญใหตื้อ
โพเดินทางไปร่วมร้องเพลงให้กับพี่น้องกะเหร่ียงในประเทศพม่าฟัง จากนั้ นเป็นตน้มาตือโพก็
ไดรั้บเชิญและไดไ้ปร่วมแสดงดนตรีตามอาณาบริเวณชายแดนไทย-พม่ามาจนถึงทุกวนัน้ี 

เอกลกัษณ์ส าคญัในการเล่นเตหน่ากูและความสามารถในการพดูไดห้ลายภาษาส่งผลใหตื้อ
โพไดรั้บความนิยมในกลุ่มคนกะเหร่ียงพม่าเป็นอยา่งมาก ซ่ึงในการจดังานแต่ละปีนั้นตือโพมกัจะ
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ไดรั้บเชิญให้ไปร่วมแสดงดนตรีเน่ืองในงานวนัส าคญัต่างๆ ซ่ึงในแต่ละปีตือโพจะไปแสดงดนตรี
อยา่งนอ้ยปีละ 2-3 คร้ัง เช่นงานวนัปีใหม่กะเหร่ียง งานมดัมือ (ก่ีจึ) รวมไปถึงงานบุญต่างๆ 
 1.6.2 กำรท ำงำนภำคสนำมและวิธีกำรเก็บรวบรวมข้อมูล 
 การศึกษาติดตามการท างานวัฒนธรรมของกลุ่มนักดนตรีในพื้นที่ ต่างๆ (multi-sited 
ethnography) ผูเ้ขียนไดร่้วมเดินทางไปกบันักดนตรี ติดตาม “เร่ืองราว” (a story) ของนักดนตรีใน
การไปแสดงดนตรีตามพื้นที่ต่างๆ ในบริเวณชายแดนไทย-พม่า (นับเป็นช่วงระยะเวลาของการ
ท างานภาคสนามระหวา่งเดือนมกราคมปี 2556 ถึงเดือน ตุลาคมปี 2557 รวมเป็นเวลาทั้งหมดกวา่ 1 
ปี 9 เดือน)โดยเน้นรวบรวมขอ้มูลเก่ียวกบัลกัษณะการจดัการแสดงต่างๆ รวมทั้งการแสดง การใช้
เพลงในการแสดงแต่ละคร้ัง เพือ่ที่จะตีความท าความเขา้ใจว่า กิจกรรมทางดนตรีดงักล่าวด าเนินไป
อยา่งไร มีลกัษณะอยา่งไร มีความสอดคลอ้งกบับริบทของพื้นที่และสถานการณ์ชายแดนในปัจจุบนั 
หรือไม่ อยา่งไร การท างานวจิยัภาคสนามกล่าวโดยสรุปคือ การติดตามเซ่อหระอ๊อดและตือโพ (นัก
ดนตรีกรณีศึกษา) โดยติดตามเซ่อหระอ๊อดไปในงานปีใหม่กะเหร่ียงและงานฉลองทหารใหม่ของ
กองทพักะเหร่ียงพม่า ทั้งสองงานถูกจดัขึ้นในพื้นที่ของรัฐกะเหร่ียงในประเทศพม่า ซ่ึงโดยปกติแลว้
คนกะเหร่ียงพม่ามกัจะมีงานเฉลิมฉลองเน่ืองในวนัส าคญัต่างๆ (ส่วนใหญ่จะเก่ียวขอ้งกบักองทพั) 
ตลอดทั้งปี โดยการติดตามนักดนตรีในการศึกษาคร้ังน้ี งานปีใหม่กะเหร่ียงถูกจัดขึ้ นในเดือน
มกราคมปี 2556 ในพื้นที่เรียกว่า Ta Kreh Township ในเขตการปกครองของจงัหวดัผาอนั อันเป็น
เมืองหลวงของรัฐกะเหร่ียงในประเทศพม่า และงานฉลองทหารใหม่ถูกจดัขึ้นในเดือนตุลาคมปี 
2557 ที่บา้นเส่อแบถ่า ในเมืองผาอัน รัฐกะเหร่ียง ประเทศพม่าเช่นกัน ส าหรับเส่อแบถ่านั้น เป็น
กองบญัชาการของกองทพัปลดปล่อยแห่งชาติกะเหร่ียง (KNLA) อยูติ่ดกบัชายแดนไทยตรงขา้มกบั
บา้นแม่สลิดหลวง อ าเภอท่าสองยาง จงัหวดัตาก โดยติดกบัริมฝ่ังแม่น ้ าเมยในประเทศพม่า ใชเ้วลา
เดินทางโดยเรือจากบา้นแม่สลิดหลวง ถึงบา้นเส่อเบถ่า ประมาณ 10 กวา่นาที และอีกงานหน่ึงเป็น
การติดตามการท างานของตือโพเน่ืองในงานบุญทางศาสนา เป็นการทอดผา้ป่าเพื่อหาทุนสร้างพระ
ธาตุของชาวบา้นกะเหร่ียง บา้นหนองหลวง ต าบลสามหม่ืน อ าเภอแม่ระมาด จงัหวดัตาก ซ่ึงมีการ
จดังานในเดือนมกราคม ปี 2557 
 โดยประยกุตใ์ชร้ะเบียบวธีิในการเก็บรวบรวมขอ้มูลภาคสนามดงัน้ี 
 1) วิธีการการสัมภาษณ์เพื่อท าชีวประวตัิของนักดนตรี (doing a life story) ทั้งการสัมภาษณ์
เชิงลึกเก่ียวกบัประวติัความเป็นมาของนักดนตรี เร่ืองราวการเดินทางเล่นดนตรีในพื้นที่ชายแดน
ไทย-พม่า การท างานเคล่ือนไหวทางวฒันธรรมผา่นการสร้างสรรคผ์ลงานเพลงและการแสดงดนตรี  
มุมมอง ประสบการณ์ และทรรศนะต่างๆ เก่ียวกบัการท างานดนตรี การแลกเปล่ียนวฒันธรรม และ
ความส าคญัในการใชด้นตรี (ของนักดนตรีกะเหร่ียงไทย) ในการท างานวฒันธรรมในอาณาบริเวณ
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ชายแดนไทย-พม่า (เนน้ในพื้นที่ที่เป็นกรณีศึกษา) นอกจากน้ียงัจะมีการเก็บรวบรวมขอ้มูลเร่ืองราว
ที่เก่ียวขอ้งจากนักดนตรีกะเหร่ียงกลุ่มอ่ืนๆที่มีประสบการณ์ร่วมคลา้ยคลึงกนั (เช่น ชิ สุวชิาน) ใน
ฐานะผูใ้หข้อ้มูลเชิงลึก (a key informant) เพื่อที่จะตีความในเชิงเปรียบเทียบและเป็นขอ้มูลเพิ่มเติม
ที่ใหล้ะเอียดและมิติที่ลึกซ้ึงมากขึ้น และการวเิคราะห์ตีความจากเอกสารต่างๆ ที่เก่ียวขอ้งกบัเร่ืองที่
ศึกษา โดยเฉพาะในส่วนของขอ้มูลเก่ียวกบันักดนตรี งานดนตรีกะเหร่ียงสมยัใหม่ ขอ้มูลเก่ียวกบั
พื้นที่ชายแดน และขอ้มูลเก่ียวกบัสถานการณ์ต่างๆ ของกลุ่มชาติพนัธุก์ะเหร่ียง เป็นตน้ 

2) การสงัเกตการณ์แบบมีส่วนร่วม (participant observation)ในกิจกรรมวฒันธรรมต่างๆ ที่
กลุ่มนักดนตรีกะเหร่ียงไทยได้เดินทางเขา้ไปแสดงดนตรี (เช่น งานวนัชาติกะเหร่ียง งานปีใหม่
กะเหร่ียง งานมดัมือ (ก่ีจึ) และงานบุญอ่ืนๆ) และการร่วมพดูคุย สมัภาษณ์กบักลุ่มผูฟั้งคนกะเหร่ียง
ในพื้นที่ชายแดน (ที่ศึกษา) ทั้งกลุ่มที่มีบทบาทท างานดา้นวฒันธรรม ผูน้ าชุมชนในพื้นที่และกลุ่ม
ผูฟั้งทัว่ไป เพื่อสังเกตปฏิกิริยา และผลตอบรับจากคนในพื้นที่ชายแดนที่มีต่องานเพลงและการ
ท างานวฒันธรรม การแสดงของนักดนตรีกะเหร่ียงไทย ว่าเป็นไปอย่างไร เพลงลักษณะไหน 
เน้ือหาเก่ียวกบัเร่ืองอะไรที่ผูค้นส่วนใหญ่ช่ืนชอบ หรือเป็นที่นิยม งานเพลงและการแสดงดนตรีมี
ความส าคญัและสมัพนัธไ์ปกบัชีวติทาสงัคมของผูค้นในพื้นที่ชายแดนดงักล่างอยา่งไร เป็นตน้ 
 1.6.3 แนวทำงกำรวิเครำะห์ 
 โดยพื้นฐานงานศึกษาน้ีจะด าเนินการวิเคราะห์ปรากฏการณ์ที่ ศึกษาผ่านชีวประวัติ 
ประสบการณ์ เร่ืองราว และการท างานวฒันธรรมของกลุ่มนักดนตรีกะเหร่ียงไทย ผูซ่ึ้งมีบทบาท
ส าคัญในการเคล่ือนไหวในพื้นที่ชายแดนผ่านงานแสดงดนตรีเป็นผูท้ี่มีบทบาทส าคญัในการ
ขบัเคล่ือนกิจกรรมทางวฒันธรรมโดยอาศยัขอ้มูลจากการสมัภาษณ์นักดนตรีเป็นหลกัและการร่วม
สังเกตการณ์ผ่านการแสดงดนตรีในพื้นที่  ทั้ งน้ีในเบื้องต้นได้ก าหนดกรณีศึกษาไว ้2 คนคือ         
เซ่อหระอ๊อดและตือโพ 
 วเิคราะห์ปฏิสัมพนัธ์ผ่านกิจกรรมการแสดงดนตรีของกลุ่มนักดนตรีกะเหร่ียงในชุมชนคน
กะเหร่ียงในพื้นที่ชายแดน กิจกรรมการแสดงดงักล่าวมกัเป็นส่วนหน่ึงของงานเทศกาลวฒันธรรม 
หรืองานร่ืนเริงเฉลิมฉลอง เช่น งานปีใหม่กะเหร่ียง งานเฉลิมฉลองวนัชาติรัฐกะเหร่ียงเป็นต้น 
นอกจากน้ีการวเิคราะห์กิจกรรมการแสดงดนตรีดงักล่าวจะพจิารณาควบคู่ไปกบัการตอบสนองของ
กลุ่มคนท างานในพื้นที่ และกลุ่มผูฟั้งทัว่ไปที่เป็นคนกะเหร่ียงซ่ึงอาศยัอยูใ่นอาณาบริเวณชายแดน
ไทย-พม่า เพือ่คน้หาความหมาย หรือนยัส าคญัของการท างานวฒันธรรมของนกัดนตรีกะเหร่ียงไทย
ในพื้นที่ชายแดนไทย-พม่า 
 วเิคราะห์ตีความผา่นเน้ือหาของบทเพลงที่กลุ่มนักดนตรี (กรณีศึกษา) เลือกใชใ้นบริบทของ
อาณาบริเวณชายแดน โดยเฉพาะเน้ือหาของบทเพลงที่เป็นที่นิยมอยา่งกวา้งขวางในกลุ่มผูฟั้งใน
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พื้นที่ ชายแดนว่ามีความหมายต่อพวกเขาอย่างไร สะท้อนให้ เห็นถึงส านึกหรือเครือข่าย
ความสมัพนัธท์างชาติพนัธุห์รือไม่อยา่งไร 
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ภำพที่ 1.2 แผนที่แสดงเขตปกครองของรัฐกะเหร่ียงในพื้นที่ตอนกลางและตอนเหนือ 

ที่มำ: 
http://www.khrg.org/sites/default/files/maps/Locally_defined_Karen_State_1_North_Final.jpg 

 

สถานที่จดังานปีใหม่กะเหร่ียง 
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ภำพที่ 1.3 Ta Kreh Township พื้นที่ในการจดังานปีใหม่กะเหร่ียง ปี 2556 

 

 
ภำพที่ 1.4 แผนที่แสดงที่ตั้งของเส่อเบถ่า อยูติ่ดกบัริมฝ่ังแม่น ้ าเมยในประเทศพม่า 

เส่อเบถ่ำ พื้นที่บา้นแม่สลิดหลวง อ  าเภอท่าสองยาง 

จงัหวดัตาก 
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ภำพที่ 1.5 แผนที่แสดงต าแหน่งบา้นหนองหลวง อ าเภอแม่ระมาด จงัหวดัตาก  

ซ่ึงอยูใ่กลก้บัแม่น ้ าเมย 
 

 
ภำพที่ 1.6 แผนที่แสดงพื้นที่ภายในบา้นหนองหลวง อ าเภอแม่ระมาด จงัหวดัตาก 

บา้นหนองหลวง อ  าเภอแม่ระมาด จงัหวดัตาก 

แม่น ้ำเมย เส้นแบ่งพรมแดนไทย-พม่ำ 
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1.7 กำรน ำเสนอเนื้อหำของงำนวิทยำนิพนธ์โดยสังเขป 
 วทิยานิพนธฉ์บบัน้ีประกอบไปดว้ยเน้ือหาทั้งหมด 5 บท ประกอบไปดว้ย 
 บทที่  1 น าเสนอเก่ียวกับความส าคัญของประเด็นปัญหาในการศึกษา ค  าถามการวิจัย 
วตัถุประสงค์ของการศึกษา ทบทวนวรรณกรรม สรุปกรอบคิดในการศึกษา ระเบียบวิธีวิจยั และ
แนวทางการน าเสนอเน้ือหาวทิยานิพนธโ์ดยสงัเขป 
 บทที่ 2 น าเสนอเก่ียวกบักะเหร่ียงในอาณาบริเวณชายแดนไทย-พม่า โดยพยายามแสดงให้
เห็นถึงประวติัศาสตร์ของคนกะเหร่ียง ความส าคญัของการเกิดขึ้นของเส้นแบ่งพรมแดนรัฐชาติ
ส่งผลให้เกิดส่ิงที่เรียกว่า “กะเหร่ียงไทย” และ “กะเหร่ียงพม่า” และวิถีการด าเนินชีวิตรวมทั้ ง
จิตส านึกของคนกะเหร่ียงภายใต้เส้นแบ่งรัฐชาติที่ต่างกันและกะเหร่ียงที่อาศยัอยู่อาณาบริเวณ
ชายแดน 
 บทที่ 3 น าเสนอเก่ียวกับดนตรีกะเหร่ียงกับการเคล่ือนไหวทางวฒันธรรม โดยพยายาม
น าเสนอให้เห็นถึงความเคล่ือนไหวและพฒันาการทางดนตรีของคนกะเหร่ียงและนักดนตรี
กะเหร่ียงของไทยโดยงานศึกษาน้ีเน้นน าเสนอและวิเคราะห์ศึกษาผ่าน ชีวประวติัและงานเพลงของ
นกัดนตรีกะเหร่ียงในประเทศไทย 2 ท่านคือ เซ่อหระอ๊อดและตือโพและบทบาทส าคญัของทั้งสอง
ท่านในการเคล่ือนไหวทางวฒันธรรมผา่นการท างานดนตรีตลอดระยะเวลาที่ผ่านมาทั้งในประเทศ
ไทยและในอาณาบริเวณชายแดนไทย-พม่า 
 บทที่ 4 น าเสนอเก่ียวกบังานประเพณีในอาณาบริเวณชายแดน (คือ งานปีใหม่กะเหร่ียง งาน
ท าบุญเพื่อสร้างพระธาตุและงานฉลองทหารใหม่) และการท างานของนักดนตรีกะเหร่ียงไทย (ทั้ง
สองท่าน คือเซ่อหระอ๊อดและตือโพ) ในช่วงเทศกาลประเพณีดงักล่าวที่มีการจดังานขึ้นตามชุมชน 
พื้นที่ต่างๆ ทั้ งน้ี เพื่อเสนอให้เห็นถึงการเดินทางข้ามพรมแดน การแสดงดนตรี และเครือข่าย
ความสมัพนัธร์ะหวา่งนกัดนตรีกะเหร่ียงไทยและผูค้น ชุมชนกะเหร่ียงพม่าในอาณาบริเวณชายแดน  
 บทที่  5 บทสรุป กล่าวถึงสรุปผลการศึกษา ข้อค้นพบข้อเสนอแนะโดยเฉพาะประเด็น
เก่ียวกบั “กระเหร่ียงศึกษา” (Karen Studies) ในปัจจุบนั 
 
 


