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บทที ่5 
บทสรุป 

 
Ananda Rajah นกัมานุษยวทิยาผูล่้วงลบัไปแลว้ ไดเ้คยตั้งขอ้สงัเกตไวอ้ยา่งแหลมคม ราวๆ 

20 ปีที่แลว้ว่าการศึกษาเก่ียวกับสังคมวฒันธรรมของคนกะเหร่ียง หรือ “กะเหร่ียงศึกษา” (Karen 
Studies) ที่ผ่านมา อาจจ าแนกแยกออกเป็น 2 กลุ่ม 2 แนวทางส าคญัดวัยกนัคือ 1. งานศึกษาที่เน้น
ประเด็นปัญหาเก่ียวกบั ระบบความเช่ือ ประเพณี พิธีกรรมทางศาสนาและ 2. งานศึกษาวิจยัที่เน้น
ไปในเร่ืองของอัตลักษณ์ชาติพนัธุ์ของคนกะเหร่ียง (Ananda Rajah, 2008) อย่างไรก็ตามภายใต้
สถานการณ์การเปล่ียนแปลงทางการเมืองและเศรษฐกิจสงัคมในประเทศไทยและประเทศพม่าและ
ในภูมิภาคเอเชียตะวนัออกเฉียงใต ้ในนับจากตน้ศตวรรษที่ 21 เป็นตน้มา เงื่อนไขและบริบทสังคม
ที่เก่ียวขอ้งพวัพนัไปกบัวิธีการด ารงชีวิตของคนกะเหร่ียงได้เปล่ียนแปลงไปอย่างมาก ส่งผลให้
ประเด็นความสนใจในการศึกษาคนกะเหร่ียงเปล่ียนแปลง พฒันาขึ้นตามล าดบั มีประเด็นการศึกษา
ใหม่ๆ เกิดขึ้นโดยเฉพาะประเด็นปัญหาที่เช่ือมโยงคนกะเหร่ียงเขา้กับขบวนการเคล่ือนไหวดา้น
ส่ิงแวดลอ้มในบริบทของการพฒันาโดยรัฐในกรณีของประเทศไทย และประเด็นปัญหาการวจิยัที่
เช่ือมโยงเร่ืองปัญหาการพลดัถ่ินของผูห้นีภยัจากการสูร้บ และพื้นที่พกัพงิชัว่คราวฯ ในกรณีของคน
กะเหร่ียงพม่าและตามอาณาบริเวณชายแดนไทย-พม่า 

ในกรณีพื้นที่แถบภาคเหนือของประเทศไทย นับจากหลงัสงครามโลกคร้ังที่ 2 เป็นตน้มา
ความพยายามที่จะจดัจ าแนกกลุ่มชนบนที่สูงของรัฐไทยในนามของ “ชาวเขา” หรือ “ชนกลุ่มนอ้ยที่ 
(ยงั)ไม่เป็นไทย” คนกะเหร่ียงถูกจดัให้เป็นกลุ่มชาติพนัธุ์บนที่สูงกลุ่มหน่ึง (Highlanders) นโยบาย
การพฒันาบนพื้นที่สูงของรัฐไทยนับจากทศวรรษ 2500 ซ่ึงเน้นปัญหาความมั่นคงของชาติ ไดมุ่้ง
ผสมกลมกลืน “ชาวเขา” ให้กลายเป็น “ชาวเรา” เข้ามาเป็นส่วนหน่ึงของชุมชนชาติ โดยผ่าน
กระบวนการบูรณาการหลอมทั้งทางด้านการศึกษาและการพฒันาเศรษฐกิจและความมั่นคงบน
พื้นที่สูงห่างไกล มีส่วนอย่างส าคญัต่อการเปล่ียนแปลงในวิถีชีวิตของคนกะเหร่ียงนโยบายการ
อนุรักษแ์ละเพิ่มจ านวนป่า นับจากทศวรรษ 2530 ที่น าไปสู่การประกาศเขตป่าสงวนทบัที่ท  ากิน
และผลกัดนัอพยพผูค้นชุมชนที่อยูอ่าศยัมาก่อนแลว้ เช่น คนกะเหร่ียงในเขตอ าเภอแม่แจ่ม จงัหวดั
เชียงใหม่ ออกจากป่า ท าให้คนกะเหร่ียงได้รับผลกระทบโดยตรงนโยบายของรัฐดังกล่าว อัน
น าไปสู่การลุกขึ้นมาต่อสู้ของคนกะเหร่ียง ร่วมกบัองคก์รพฒันาเอกชนที่สนใจประเด็นปัญหาเร่ือง
การพฒันา ที่ดินท ากิน สิทธิชุมชน และส่ิงแวดลอ้ม ตั้งแต่ปลายทศวรรษ 2530 เป็นตน้มา ประเด็น
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ปัญหาความขดัแยง้แยง่ชิงและการจดัการดา้นทรัพยากรป่าระหว่างคนกะเหร่ียงกบัรัฐไทยจึงกลาย
มาเป็นประเด็นหลักที่ได้รับความสนใจและได้รับการศึกษามากขึ้นทั้ งในระดับชาติและระดับ
นานาชาติ (ดู Claudio O. Delang 2003 เป็นตน้) โดยเฉพาะงานศึกษาวิจยัของ ประเสริฐ ตระการ
ศุภกร (ซ่ึงเป็นคนกะเหร่ียงและมีบทบาทอย่างส าคัญต่อการเคล่ือนไหวของคนกะเหร่ียง) ที่
ศึกษาวิจยัเก่ียวกับวิถีการด ารงชีพของคนกะเหร่ียงผ่านเร่ืองการท าไร่หมุนเวียน ที่คร้ังหน่ึงถูก
เรียกวา่ “ไร่เล่ือนลอย” (หรือถูกมองจากรัฐไทยวา่เป็นตน้เหตุของการตดัไมท้  าลายป่า) อนัสะทอ้น
ถึงภูมิปัญญาและวิถีวฒันธรรมด้านการจัดการทรัพยากรของคนกะเหร่ียงที่อยู่ร่วมกับป่ากับ
ธรรมชาติมาช้านาน กระทั่งไม่นานมาน้ีเร่ิมน าไปสู่ความพยายามในการจดัตั้ง “เขตวฒันธรรม
พเิศษ” ใหเ้ป็นอาณาเขตพื้นที่ที่รัฐรับรองสิทธิพื้นฐานของคนกะเหร่ียงในฐานะกลุ่มวฒันธรรมชาติ
พันธุ์ที่ มีวิถีการด ารงชีพด้วยการท าไร่หมุนเวียน ให้เป็นเร่ืองมรดกทางวฒันธรรมของ “ชน
พื้นเมือง” ภายใต ้มติคณะรัฐมนตรี 3 สิงหาคม พ.ศ. 2553 แน่นอนว่าชุมชนคนกะเหร่ียงที่ด  างอยู่
อยา่งแตกต่างหลากหลายในหลายพื้นที่ในประเทศไทย (คือจงัหวดั เชียงใหม่ ล าพูน แม่ฮ่องสอน 
ตาก กาญจนบุรี เป็นตน้) จะตอ้งต่อสู้ขบัเคล่ือน ปรับตวั ภายใตเ้ง่ือนไขทางเศรษฐกิจและสังคมที่
แตกต่างกนัไปอีกนาน 

ในขณะที่คนกะเหร่ียงพม่า ซ่ึงมีชีวิตอยูภ่ายใตส้ถานการณ์ที่ตอ้งจบัปืนสูร้บกบัรัฐบาลพม่า 
เพือ่เรียกร้องเอกราชในการปกครองตวัเอง ตั้งแต่ปี 1949 หรือเกือบกวา่ 66 ปีเขา้ไปแลว้ สถานการณ์
การต่อสู้ดว้ยอาวุธยงัคงด าเนินต่อมาจนถึงปัจจุบนั ทั้งน้ีนับจากทศวรรษ 1990 หรือราวๆ ปี 2534 
(สองสามปีหลงันโยบายปิดป่าของรัฐบาลไทย) สถานการณ์การสู้รบระหว่างกองก าลงัรัฐกะเหร่ียง
กบัรัฐบาลทหารพม่ามีความความรุนแรงมากขึ้น อนัส่งผลกระทบต่อครอบครัวคนกะเหร่ียงในพม่า
จ านวนไม่น้อย ที่ต้องอพยพหนีภัยสงครามการสู้รบมายงัชายแดนของประเทศเพื่อนบ้าน คือ
ประเทศไทยโดยเฉพาะตามแถบจงัหวดักาญจนบุรี ตาก แม่ฮ่องสอน และเชียงใหม่ กระทัง่องคก์ร
ระหว่างประเทศเขา้มาให้ความช่วยเหลือและน าไปสู่การจดัตั้ง “พื้นที่พกัพิงชัว่คราวฯ” เพื่อรองรับ
คนกะเหร่ียงพม่าพลดัถ่ินที่อพยพเขา้มาตลอดแนวชายแดนไทย-พม่า ในแง่น้ี “พื้นที่พกัพิงชัว่คราว
ฯ” จึงกลายมาเป็นพื้นที่ของการศึกษาที่มกัไดรั้บความสนใจจากนกัวิชาการ นกัเคล่ือนไหวเพือ่สิทธิ
มนุษยชน ตลอดจนองคก์รระหว่างประเทศต่างๆ กลายเป็นพื้นที่เรียกไดว้า่เป็นที่ “นิยม” ที่ตอ้งการ
ศึกษาประเด็นปัญหาอนัเก่ียวกบัชีวติของคนกะเหร่ียงในชายแดนกนัอยา่งมาก เช่นงานศึกษาของนัก
รัฐศาสตร์ไทย เดชา ตั้งสีฟ้า (2556) ที่มุ่งจะศึกษาชายแดนในฐานะ “พื้นที่ยกเวน้” และผูค้นในพื้นที่
พกัพิงชัว่คราวฯ อนัมกัน าไปสู่การใชอ้  านาจอยา่งไม่มีเง่ือนไข หรือ “อ านาจยกเวน้ของรัฐ” (State 
of Exception) หรืองานศึกษาของประเสริฐ แรงกลา้ (2555) มุ่งสนใจปัญหาและเร่ืองราวของคน
กะเหร่ียงในพื้นที่ชายแดนไทย-พม่า ในประเด็น “ผูอ้พยพล้ีภยัที่เลือกตั้งถ่ินฐานดว้ยตนเอง” (Self-
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settled refugee) และงานศึกษาของขวญัชีวนับวัแดง (2546) ที่ซ่ึงสนใจศึกษาการประเด็นศาสนา
และอตัลกัษณ์ชาติพนัธุข์องชุมชนคนกะเหร่ียงในพื้นที่ชายแดนไทย-พม่าหรือศึกษาเก่ียวกบักลุ่มที่
ตอ้งอาศยัใชชี้วติอยูใ่น “พื้นที่พกัพงิชัว่คราวฯ”  

งานศึกษาวิทยานิพนธฉ์บบัน้ี ถือเป็นความพยายามที่จะศึกษาท าความเขา้ใจกลุ่มชาติพนัธุ์
กะเหร่ียง ซ่ึงอาศยัอยูใ่นอาณาบริเวณชายแดนไทย-พม่า มาอยา่งยาวนาน ทั้งน้ีเพื่อแสดงให้เห็นถึง
ความสัมพนัธ์ระหว่างคนกะเหร่ียงที่อาศยัอยูใ่น 2 รัฐชาติ คือประเทศไทยและประเทศพม่า โดย
ด าเนินการศึกษาวิจยัผ่านการท างานเคล่ือนไหวทางวฒันธรรมของนักดนตรีกะเหร่ียงไทย ทั้งใน
ภาคเหนือของประเทศไทยและในอาณาบริเวณชายแดนไทย-พม่า ทั้งน้ีโดยอาศยัการสมัภาษณ์และ
การเดินทางติดตามนกัดนตรีกะเหร่ียงไทย คือเซ่อหระอ๊อดและตือโพ (ดูชีวติและงานของนกัดนตรี
ทั้ งสองในบทที่ 3) ไปยงัสถานที่ ต่างๆ โดยเฉพาะในพื้นที่ชายแดนซ่ึงเป็นที่ตั้ งของชุมชนคน
กะเหร่ียงประเทศพม่า (ตามที่เสนอไปในบทที่ 4) ผลการศึกษาพบวา่ 

1. ภายใตบ้ริบทสังคมของคนกะเหร่ียงไทยที่เปล่ียนแปลงไป โดยเฉพาะการเกิดขึ้นของ
โครงการพฒันาของรัฐไทย ที่สร้างผลกระทบและส่งผลใหเ้กิดการเคล่ือนไหวของกลุ่มองคก์รต่างๆ 
และคนกะเหร่ียงกลุ่มต่างๆ ที่เขา้ร่วม กระทัง่เกิดกลุ่มใหม่ในสงัคมของคนกะเหร่ียงและในจ านวนน้ี
คือ กลุ่มนกัดนตรีกะเหร่ียงไทย ปัญหาส่ิงแวดลอ้มและการแยง่ชิงทรัพยากรป่าและตน้น ้ าล าธารถือ
เป็นจุดเร่ิมตน้ส าคญัเชิงโครงสร้างที่ส่งผลให้เกิดความเปล่ียนแปลงต่อวิถีชีวิตของคนกะเหร่ียงใน
ภาคเหนือของประเทศไทยอย่างมากมายมหาศาล (ดังที่หลายร้อยครอบครัวต้องถูก “ร้ือถอน” 
อพยพออกจากป่า หรือหมู่บา้นถ่ินที่เคยเกิดเคยนอน) และในบริบทดงักล่าว ดนตรีกะเหร่ียงก็เกิด
ความเปล่ียนแปลงเช่นเดียวกนัคือจากเดิมที่คนกะเหร่ียงมีทาและเตหน่ากู ซ่ึงเป็นแบบหน่ึงของ
วฒันธรรมมุขปาฐะและเคร่ืองดนตรีที่มีมาชา้นาน ผูกพนัไปกบัจารีตวิถีชีวติตามประเพณีของคน
กะเหร่ียง ได้ก่อเกิดวฒันธรรมดนตรีกะเหร่ียงสมัยใหม่ (ส่วนหน่ึงสืบเน่ืองมาจากการเผยแพร่
ศาสนาของมิชชนันารีและการแพร่กระจายของเคร่ืองดนตรีสมยัใหม่ โดยเฉพาะกีตาร์โฟล์ค ซ่ึงหา
ง่ายและเร่ิมเป็นที่นิยมในยคุองักฤษเขา้มาคา้ไมต้อนปลาย) จากบทเพลงตามจารีตของกะเหร่ียง ที่
มกัแต่งขึ้นพูดถึงความรักและศาสนาเป็นหลัก เม่ือปัญหาสังคมเกิดขึ้นตามมา ส่งผลให้นักดนตรี
กะเหร่ียงไทย ที่มีบทบาทหน้าที่เสมือนผูน้ าปัญญาชนที่สนใจติดตามปัญหาความเป็นไปของผูค้น
ในสงัคมกะเหร่ียง ไดเ้ร่ิมพฒันาปรับเปล่ียนงานเพลงของตนจากการสร้างสรรคผ์ลงานที่เป็นเน้ือหา
เก่ียวกับความรักและการเปล่ียนแปลงในสังคม มาเป็นบทเพลงที่ เน้นเน้ือหาเก่ียวกับวิถีชีวิต
วฒันธรรมของคนกะเหร่ียง (ที่จ  าตอ้งเน้นย  ้าว่าเป็นคนที่อยูก่บัป่า ป่าคือชีวิตของพวกเขา) และใช้
บทเพลง งานเพลงดนตรีสมัยใหม่เหล่านั้นในขบวนการเคล่ือนไหวทางสังคมดว้ย ในแง่น้ีเพลง
กะเหร่ียงสมยัใหม่จึงมีแนวเพลงคลา้ยกบั “เพลงเพื่อชีวิต” (Song for Life) เช่นในงานเพลงของเซ่อ
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หระอ๊อด และผสมผสานเขา้กับ “เพลงลูกทุ่ง” (Thai Country Music) ที่มักจะกล่าวถึงภาพวิถีชีวิต 
ปัญหาสังคมของคนกะเหร่ียงที่อาศยัอยูบ่นพื้นที่สูงและผูกพนัไปกบัป่าเขาล าเนาไพร เช่นในงาน
เพลงของตือโพ 

ทั้งน้ีบทบาทของตวันักดนตรีเองก็มีส่วนอยา่งส าคญั ทั้งในฐานะผูน้ าปัญญาชน (การเป็น
ศิลปินนักดนตรีเป็นสถานะที่ เป็นที่ยอมรับต่างไปจากคนธรรมดาทั่วๆไป) และนักกิจกรรม
เคล่ือนไหวเชิงอุดมการณ์ การท างานดนตรีของกลุ่มนักดนตรีกะเหร่ียงไทย ดา้นหน่ึงที่ร่วมกับ
องคก์รพฒันาเอกชน (คือ คกน.) จึงเป็นการท างานที่มุ่งสร้างความเขา้ใจต่อสังคมในวงกวา้งต่อวิถี
ชีวติของคนกะเหร่ียงและอีกดา้นหน่ึงเพือ่ต่อตา้นกบัภาพลกัษณ์ดา้นลบ ที่ถูกสร้างขึ้นโดยรัฐ ในแง่
น้ีการสร้างสรรคแ์ละแสดงงานเพลงของนกัดนตรีกระเหร่ียงไทยในบริบทรัฐชาติจึงเสมือนเป็นการ
ผลิต “วาทกรรมตา้น” (Resistant Discourse) โตต้อบต่อภาคปฏิบติัของวาทกรรมรัฐที่ปฏิบติัการ
ผา่นโครงการพฒันาต่างๆ บนที่สูง ที่เขา้มาผูกมดัก ากบัควบคุมวิถีชีวิตวฒันธรรมของพวกเขา คน
กะเหร่ียงในประเทศไทย 

ทั้งเซ่อหระอ๊อดและตือโพ ถือเป็น “ตวัแทน” ของกลุ่มนักดนตรีกะเหร่ียงไทยที่เติบโตมา
กบัขบวนการเคล่ือนไหวทางสงัคม ท างานร่วมกบันกัศึกษา ปัญญาชนไทย โดยเฉพาะองคก์รพฒันา
เอกชน ที่สนใจปัญหาการพฒันาในชนบทและบนพื้นที่สูง กระทัง่กลายเป็นผูน้ าปัญญาชนของคน
กะเหร่ียงที่ เข้ามามีบทบาทอย่างส าคัญในขบวนการเคล่ือนไหวทางวฒันธรรมทั้งในประเด็น
เก่ียวกับทรัพยากรธรรมชาติ สิทธิและประเด็นเก่ียวกับความเปล่ียนแปลงในสังคมกะเหร่ียงถูก
ถ่ายทอดออกมาเป็นเพลงดนตรีของทั้งสอง (ในท านองเดียวกบังานเพลงของนักดนตรีกะเหร่ียงรุ่น
นอ้ง ชิ สุวิชาน) จึงไดก้ลายมาเป็นส่ือ เป็นเคร่ืองมือในการเคล่ือนไหวช่วยเปิดพื้นที่ทางวฒันธรรม
ใหค้นกะเหร่ียงไดมี้ตวัตนอยูใ่นสงัคม 

จากปัญหาของคนกะเหร่ียงบนที่สูงในภาคเหนือ ปัจจุบนักลุ่มนกัดนตรีกะเหร่ียงไทยยงัได้
เขา้ไปด าเนินกิจกรรมวฒันธรรมขบัเคล่ือน ผ่านการท างานเพลงและการแสดงดนตรีเพือ่ช่วยเหลือ 
แกไ้ขปัญหา หรืออาจท าไดแ้ค่เพียงสนับสนุนใหก้ าลงัใจ “พี่นอ้งกะเหร่ียง” ตามพื้นที่ชายแดนไทย-
พม่า (ดา้นจงัหวดัตากและแม่ฮ่องสอน) ในกรณีของ เซ่อหระอ๊อด (ดงัที่น าเสนอในบทที่ 4) การได้
มีโอกาสท างานกับเครือข่ายศาสนา คือ KBC ในอาณาบริเวณชายแดนไทย-พม่า อยูก่่อน คือส่ิง
เก้ือกูลที่ส าคญั ประสบการณ์ การท างาน การไดเ้ขา้ไปสัมผสักบัวถีิชีวติของคนกะเหร่ียงพม่า ตาม
ชุมชนชายแดนและพื้นที่พกัพิงชัว่คราวฯ ไดเ้ห็นและร่วมรับรู้สถานการณ์ ปัญหาความยากล าบาก
ของผูพ้ลดัถ่ินหนีภยัจากการสู้รบของคนกะเหร่ียงส่ิงเหล่าน้ีไดก้ลายเป็นเช้ือไฟที่ค่อยๆ ก่อตวัขึ้น 
เป็นกระบวนการค่อยเป็นค่อยไปแบบไม่ได้ก าหนดล่วงหน้า ส่งผลให้นักดนตรีกิจกรรมเช่น       
เซ่อหระอ๊อดพยายามเขา้ไปท างานให้ความช่วยเหลือด้วยใจ กลายเป็นนักดนตรีกะเหร่ียงไทยที่มี
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บทบาทส าคญัในฐานะนักเคล่ือนไหวในพื้นที่ชายแดน ในฐานะนกัดนตรี การเคล่ือนไหวในอาณา
บริเวณชายแดนของเขา ปฏิบติัการผา่นพื้นที่วฒันธรรม ทั้งการเขา้ร่วมงานเฉลิมฉลองต่างๆที่จดัขึ้น
โดยคนกะเหร่ียงในประเทศพม่า และการผลิตผลงานเพลง (4 อลับั้ม นบัจากปี 2540 จนถึงปัจจุบนั) 
ที่มีเน้ือหาสะทอ้นปัญหาชีวิตและวถีิวฒันธรรมของคนกะเหร่ียง และการพยายามสร้างส านึกและ
เผยแพร่อุดมการณ์ “ความเป็นพี่น้องกนั” ของคนกะเหร่ียงไทยและคนกะเหร่ียงพม่า รวมจนไปถึง
การเคล่ือนไหวอยา่งเป็นรูปธรรมสร้างเครือข่ายความสัมพนัธ์ระหวา่งคนกะเหร่ียงในประเทศไทย
และในรัฐกะเหร่ียงประเทศพม่า (ผา่นการสร้างกลุ่ม “Karen Group”) ในอนัที่จะสนบัสนุนการต่อสู้
เพือ่ใหไ้ดม้าซ่ึงอิสรภาพและอ านาจที่จะมีรัฐกะเหร่ียงปกครองตนเอง 

ในขณะที่ตือโพนั้น แต่เดิมเป็นคนกะเหร่ียงที่อาศยัอยู่ในอาณาบริเวณชายแดนอยู่แล้ว
เน่ืองจากพ่อและครอบครัวของพ่ออาศยัอยูใ่นพื้นที่ชายแดนจงัหวดัตาก (ตือโพเป็นลูกของภรรยา
คนที่ส่ี) แต่เล็กเขาจึงมีชีวิตโตขึ้นมาอยา่งมีประสบการณ์ร่วมและได้สัมผสักับชีวิตของผูค้นชน
ชายแดนและการต่อสู้ของคนกะเหร่ียงพม่ามานาน ประสบการณ์ดังกล่าวตือโพไดน้ ามาสะทอ้น
ผา่นการร้องเป็นเพลงและการเดินทางด าเนินกิจกรรมเคล่ือนไหวในฐานะนกัดนตรี ในอาณาบริเวณ
ชายแดนไทย-พม่า และการขา้มไปในเขตรัฐกะเหร่ียง ประเทศพม่า อยา่งไรก็ตามท่าทีของตือโพ ที่
มีต่อสถานการณ์การสู้รบของคนกะเหร่ียงอาจแตกต่างไปจากเซ่อหระอ๊อด ดงัสะทอ้นผ่านแนว
ทางการท างานและการสร้างสรรคบ์ทเพลงที่เน้นเร่ืองราวเก่ียวกับวิถีชีวิตของคนกะเหร่ียงที่เขา
ตอ้งการรักษา สืบสาน เป็นส าคญั ทว่าแทบไม่มีเน้ือหาตรงๆ อยา่งโจ่งแจง้ (ดังกรณีงานเพลงของ 
เซ่อหระอ๊อด) ที่กล่าวถึงการต่อสู้เคล่ือนไหวเพื่ออิสรภาพจากรัฐบาลพม่าและการจดัตั้งรัฐของคน
กะเหร่ียงเพือ่ปกครองตนเอง 

กล่าวไดว้่า พลงัอ านาจและความหมายของบทเพลงของนักดนตรีกะเหร่ียงไทย (ไม่ว่า ชิ 
ตือโพ และเซ่อหระอ๊อด) ที่สร้างสรรคข์ึ้นในปัจจุบนั ไม่ไดเ้ป็นผลงานที่จะจ ากดัขอบเขตของการ
ส่ือสารและรับรู้ แค่ภายในชุมชนของคนกะเหร่ียงในประเทศไทยอีกต่อไป ทว่ายงัรวมถึงผูฟั้งกลุ่ม
คนกะเหร่ียงในอาณาบริเวณชายแดนและในเขตแดนรัฐกะเหร่ียงประเทศพม่า ไม่วา่จะพดูภาษไหน 
นบัถือศาสนาใด 

โดยเฉพาะบทเพลงที่มกัมุ่งเนน้กล่าวถึง ตอกย  ้า ความเป็นมาของคนกะเหร่ียงสองประเทศ 
ที่เร่ิมตน้จากการมีบรรพบุรุษร่วมกนัในแง่น้ีบทเพลงกะเหร่ียงสมยัใหม่ของนักดนตรีจากประเทศ
ไทยจึงท าหน้าที่ในการผลิตซ ้ าวาทกรรม “ความเป็นชาติพนัธุ์เดียวกนั” ของคนกะเหร่ียงต่างภาษา 
(คือโปวแ์ละสะกอ) และศาสนา (คือพุทธ คริสตแ์ละดั้งเดิม) อยา่งไรก็ตามในกรณีของประเทศไทย 
การผลิตซ ้ าความเป็นกะเหร่ียงกลบักลายเป็นการตอกย  ้า “ความเป็นอ่ืน” หรือความแตกต่างที่สังคม
ส่วนใหญ่ควรจะยอมรับและเคารพในสิทธิพื้นฐานที่จะ “เป็นอยู่” อย่างนั้ น ส่วนในกรณีของ
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ประเทศพม่า “ความเป็นชาติพนัธุเ์ดียวกนั” บนพื้นฐานและเง่ือนไขที่แตกต่างกนักลบักลายเป็นพลงั
ที่จ  าเป็นที่ตอ้ง “มีอยู”่ ทั้งน้ีเพือ่ใหเ้กิดส านึกและความตระหนกัในปัญหาระดบัลึกที่พวกเขาต่างตอ้ง
เผชิญร่วมกนัในฐานะคนกะเหร่ียง ไม่มีรัฐ ทว่าอาศยัใชชี้วติอยูใ่นรัฐชาติที่ใหญ่กวา่นัน่เอง บทเพลง
กะเหร่ียงสมยัใหม่ที่สร้างสรรคโ์ดยนักดนตรีที่เติบโตขึ้นมาในสังคมไทย กล่าวอยา่งถึงที่สุด โดย
รากฐานจึงมีบทบาทหน้าที่ที่จะพยายามเช่ือมโยงชุมชนคนกะเหร่ียงที่ด  ารงอยูแ่ตกต่างหลากหลาย
ในอาณาบริเวณชายแดน เขา้มาหากนั อยา่งนอ้ยก็ใหส่ื้อสารถึงกนัได ้

การเคล่ือนไหวของนักดนตรีกะเหร่ียงไทย (คือเซ่อหระอ๊อดและตือโพ) ในอาณาบริเวณ
ชายแดนไทย-พม่า ไม่มากก็น้อยจึงมีลักษณะคล้ายกบัการเคล่ือนไหวของนักดนตรีเพื่อชีวิต เช่น 
หงา คาราวาน (ในยคุทศวรรษ 2520) หรือแอ๊ด คาราบาว ผูโ้ด่งดงัที่สร้างสรรคผ์ลงานเพลงเก่ียวกบั
คนไทใหญ่ในรัฐฉานประเทศพม่า อย่างน้อย 2 อลับั้ม (ร่วมกับผูน้ ากองทพัไทใหญ่เอง) โดยมุ่ง
หมายที่จะใชบ้ทเพลงเป็นตวัส่ือสารและช่วยเหลือผลกัดนัการเคล่ือนไหว การสร้างส านึกร่วมกัน
ระหวา่งผูค้นต่างกลุ่มใน “รัฐไทใหญ่” ดว้ยกนัเองและระหวา่งคนไทใหญ่กบัผูค้นในสงัคมไทย  

ผลงานเพลงของ แอ๊ด คาราบาว คืออัลบั้ม “ ไม่ต้องร้องไห้” (2545) และชุด “รัฐฉาน
ต านานที่โลกลืม” (2549) มีหลายบทเพลงที่เนน้พูดถึงประวติัศาสตร์ของคนไทใหญ่ วถีิชีวติของคน
ไทใหญ่ที่เคยอยูอ่ยา่งสนัติสุขในแผน่ดินตวัเองแต่วนัหน่ึงตอ้งถูกรุกรานจากพม่า แมแ้อ๊ด คาราบาว 
จะเรียกตวัเองว่าเป็นคนไทย และเหมือนจะเป็นคนไทยที่ไม่ไดมี้ความสมัพนัธ์ทางชาติพนัธุ์กบัคน
ไทใหญ่ (เช่นที่เซ่อหระอ๊อดกบัตือโพมีสายใยกบัคนกะเหร่ียง) แต่ดว้ยส านึก “ชาตินิยมไทย” ที่เขา
แสดงออกเสมออยา่งชดัเจนในพื้นที่สาธารณะ ประกอบกบัแอ๊ด คาราบาวนั้นรู้จกัและเป็นเพื่อนกบั 
“เจา้ยอดศึก” ผูน้ าคนปัจจุบนัของกองทพักูช้าติไทใหญ่ (Shan State Army หรือ SSA) บ่อยคร้ังเขา
จึงมกัจะเป็นแขกคนส าคญัที่ไดรั้บเชิญให้ไปร่วมงานและแสดงดนตรีในวนัส าคญัของกองก าลงักู ้
ชาติรัฐรัฐฉานของคนไทใหญ่ เช่นงานวนัชาติไทใหญ่ บนดอยไตแลง 

ในเชิงเปรียบเทียบ การท างานวฒันธรรมของนกัดนตรีเช่น เซ่อหระอ๊อดและตือโพ (และชิ       
สุวชิาน) และการท างานเพลงของแอ๊ด คาราบาว นักดนตรีไทย มองในฐานะนกักิจกรรมเคล่ือนไหว 
จึงสะทอ้นให้เห็นถึงบทบาทของงานเพลงและดนตรีชาติพนัธุ์สมัยใหม่กบัการมุ่งผลิตซ ้ าก่อเกิด
“ส านึกร่วม” ของความเป็นพวกเดียวกนัซ่ึงในกรณีของเซ่อหระอ๊อดและตือโพนักดนตรีกะเหร่ียง 
ส่ิงที่พวกเขาสรรค์สร้าง (จะโดยจงใจหรือไม่ก็ตาม) คือ “ความเป็นพี่น้อง” และการมีบรรพบุรุษ
ร่วมกนัของคนกะเหร่ียงไทยและกะเหร่ียงพม่า ทว่าในกรณีของแอ๊ด คาราบาวส่ิงที่ถูกผลิตสร้าง 
(อยา่งน้อยในระดบัการรับรู้ผ่านการบริโภคบทเพลงอนัเป็นที่นิยมในหมู่คนฟัง) คือความสัมพนัธ์
ฉันท์พี่น้องระหว่าง “ไทยใหญ่” กับ “ไทยน้อย” ในฐานะกลุ่มภาษาร่วมวฒันธรรมชาติพนัธุ์ที่มี
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ประวติัศาสตร์ร่วมกันมาในอดีตอันยาวนาน ตามวาทกรรมแห่งชาติที่ รัฐชาติไทยสมัยหลัง
สงครามโลกคร้ังที่ 2 แต่งแตม้ขึ้น) 

ความเป็นไปได้ของการท างานวฒันธรรมของนักดนตรีกะเหร่ียงไทยในอาณาบริเวณ
ชายแดนไทย-พม่านั้น ส่วนหน่ึงเป็นผลมาจากการเปล่ียนแปลงเชิงโครงสร้าง หรือเง่ือนไขของ
อ านาจชายแดนเองที่เปิดโอกาสให ้นบัจากทศวรรษ 1990 เป็นตน้มา เหตุการณ์ความขดัแยง้ระหวา่ง
รัฐกับชนกลุ่มน้อย ได้ท  าให้ชายแดนไทย-พม่าด้านตะวนัตกของจังหวดัตากและแม่ฮ่องสอน
กลายเป็น “พื้นที่เปิด” ที่กลุ่ม องคก์รจากภายนอกรวมทั้งมิชชนันารี นักดนตรีกะเหร่ียงไทย ไดเ้ขา้
มาเคล่ือนไหวด าเนินงาน ปัญหาของชายแดนที่เดิมมีเหตุมาจากการสู้รบระหว่างกองก าลงัทหาร
กะเหร่ียงกบัรัฐบาลพม่า ซ่ึงน าไปสู่การลม้ตาย ความรุนแรงรอบดา้นหลายรูปแบบ การพลดัถ่ินพลดั
พราก ชีวิตของผูล้ี้ภยัในพื้นที่พกัพิงชัว่คราวฯ หรือ “ค่ายอพยพ” จ าตอ้งเปิดทางให้องคก์รระหว่าง
ประเทศ คนภายนอก กลุ่มต่างๆ เขา้ไปให้ความช่วยเหลือ รวมจนถึงการท างานของของกลุ่มนัก
ดนตรีกะเหร่ียงไทยในฐานะนกัเคล่ือนไหว ที่ตอ้งการเขา้ไปท างานช่วยเหลือ “พีน่อ้งกะเหร่ียง” 

2. การท างานวฒันธรรมของนกัดนตรีกะเหร่ียงไทย ในพื้นที่ชายแดน ไดส้ะทอ้นให้เห็นถึง
เครือข่ายความสมัพนัธ์ของกะเหร่ียงไทยและกะเหร่ียงพม่า ผา่นความสมัพนัธ์ทางสงัคมหลากหลาย
รูปแบบทั้งที่เป็นในรูปแบบของความสัมพนัธ์ผ่านเครือญาติ เพื่อนร่วมงาน ความเป็นเพื่อน และ
กลุ่มชาติพนัธุ์ ที่แม้อาจพูดต่างภาษา ทว่าเผชิญปัญหาระดับโครงสร้าง (ในฐานะชนกลุ่มน้อย) 
ร่วมกัน เหล่าน้ีคือส่ิงส าคญั ทว่าก็เป็นกระบวนการที่ก่อตวัขึ้นแบบเป็นไปเอง ที่ท  าให้นักดนตรี
กะเหร่ียงจากไทยสามารถเดินทางเขา้ไปท างานในพื้นที่ชายแดน และ “ขา้มไปขา้มมา” ระหว่าง
ประเทศในอาณาบริเวณชายแดนได ้แมบ้่อยคร้ังจะตอ้งต่อรองหรือหลบเล่ียงที่จะเผชิญกบัอ านาจรัฐ
แต่ทวา่ก็สามารถอาศยัอ านาจของทอ้งถ่ิน หรือรัฐของชนกลุ่มน้อย ที่มีอยูแ่ละมีมาในอาณาบริเวณ
ชายแดนในการเคล่ือนไหวต่อไปได ้

เครือข่ายความสัมพนัธ์ทางสังคมของกลุ่มนักดนตรีกระเหร่ียงดว้ยกนัเอง ทั้งที่มีพื้นเพมา
จากประเทศไทยและประเทศพม่าคือหัวใจส าคญัที่ดึงพวกเขาให้เข้ามาท างานร่วมกัน ทั้ งการ
เดินทาง การมีบทบาทเป็นผูน้ าปัญญาชน เป็นนักเคล่ือนไหว ประสบการณ์สังคมเหล่าน้ีท าใหพ้วก
เขามองเห็นและรับรู้ปัญหาระดบัลึก “ร่วมกนั” นอกเหนือจาก “ความเป็นกะเหร่ียง” ความเป็นเพือ่น
ศิลปิน ความเป็นนักดนตรีในตวัของมันเองจึงถือเป็นส่ิงส าคญัที่ท  าให้พวกเขา ด าเนินกิจกรรม 
ท างานขบัเคล่ือนและเดินทางไปร่วมงานยงัสถานที่เฉลิมฉลองต่างๆในอาณาบริเวณชายแดน ราว
กบัเป็นเร่ืองปกติธรรมดา(ทว่าในสายตาของคนธรรมดาสามญัทัว่ไปกลายเป็นเร่ืองยากยิง่) อยา่งไร
ก็ตามการเดินทางเขา้ไปในพื้นที่ชายแดน (ฝ่ังพม่า) ไปร่วมงานแสดงแต่ละคร้ังนั้นยงัจ  าเป็นตอ้ง
ติดต่อผา่นคนรู้จกั ผูมี้อ  านาจเพือ่จะไดอ้  านวยความสะดวกใหต้ั้งแต่เร่ิมตน้เดินทางจนถึงการเดินทาง
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กลับ ทั้งน้ีในบริบทของการพฒันาระดับภูมิภาคในปัจจุบนัที่การก ากับควบคุมโดยรัฐ อันที่จริง
เข้มงวดมากขึ้น โดยเฉพาะในเร่ืองการเดินทางเคล่ือนที่ของผูค้น แม้แต่กรณีของเซ่อหระอ๊อด
และตือโพ ทั้งคู่เล่าวา่ไม่เคยท าใบผา่นแดนหรือเอกสารใดๆ แต่ก็ตอ้งอาศยัการติดต่อและการน าทาง
โดยคนรู้จกัซ่ึงมกัเป็นเจา้หน้าที่ หรือนายทหารของกองก าลงัรัฐกะเหร่ียง ซ่ึงคุมอ านาจ (บางส่วน) 
ในพื้นที่ชายแดนไทย-พม่า 

3. นัยยะความหมายและปฏิบัติการของการท างานวฒันธรรมของนักดนตรีกะเหร่ียง
สมยัใหม่ (ทั้งสองท่าน) คือกระบวนการที่ด  าเนินไปอยา่งแตกต่างตามบริบทเง่ือนไขทางสงัคม เช่น
งานท าบุญทอดผา้ป่าซ่ึงเป็นงานเก่ียวกบัวถีิชีวิตของคนกะเหร่ียงที่เก่ียวขอ้งกบัศาสนา ทว่าเกิดขึ้น
ในพื้นที่ของอ าเภอแม่ระมาด จงัหวดัตาก เป็นพื้นที่ชายแดนในประเทศไทย ดงันั้นบทเพลงของตือ
โพที่เขาแสดงออกไปในงาน ส่วนใหญ่จึงมกัเป็นเร่ืองราวเน้ือหาที่กล่าวถึงวิถีชีวิตวฒันธรรมของ
คนกะเหร่ียง การอนุรักษท์รัพยากรธรรมชาติ ความรักและความสามคัคี และการจงรักภกัดีต่อ “ชาติ
ไทย” ในขณะที่งานฉลองทหารใหม่และงานปีใหม่ที่จดัขึ้นในรัฐกะเหร่ียงในเขตประเทศพม่าซ่ึง
เกิดขึ้นในบริบทของรัฐกะเหร่ียงและการต่อสู้ของคนกะเหร่ียงพม่าที่ยงัคงมุ่งหวงัมีอ านาจในการ
ปกครองตวัเองบทเพลงที่เซ่อหระอ๊อดเลือกร้องเป็นส่วนใหญ่และค าพดูคุยระหว่างการแสดงดนตรี 
จึงเป็นเร่ืองเก่ียวกับการมีอยูข่อง “ก่อซูเล” หรือประเทศของคนกะเหร่ียง การสนับสนุนและให้
ก าลังใจกับทหารใหม่และคนกะเหร่ียงในการต่อสู้เพื่อให้ได้มาซ่ึงแผ่นดินของบรรพชน (ที่สูญ
หายไป) อิสรภาพในการปกครองตวัเองกลายเป็นการผลิตซ ้ าอุดมการณ์สังคมที่มุ่งต่อสู้เพื่อปลด
แอกความหมายและปฏิบตัิการของนักดนตรีกะเหร่ียงไทยในการเคล่ือนไหวทางวฒันธรรมใน
อาณาบริเวณชายแดนไทย-พม่า จึงเป็นเร่ืองของการพยายามเขา้ไปช่วยสานสมัพนัธแ์ละสร้างความ
เขม้แขง็ทางจิตวญิญาณใหก้บัชุมชนของคนกะเหร่ียงในเขตแดนประเทศพม่า เป็นส าคญั 

งานศึกษาของประเสริฐ ตระการศุภกร (2007) และวินัย บุญลือ (2545) ซ่ึงมุ่งศึกษาภูมิ
ปัญญาของคนกะเหร่ียงในภาคเหนือของประเทศไทยภายใตบ้ริบทของการพฒันา ไดแ้สดงให้เห็น
ถึงบทบาททางการเมืองของ “ทา” ที่มกัถูกหยบิยกมาใชเ้ป็น “ทุนทางวฒันธรรม” ที่ส าคญัของคน
กะเหร่ียงในการเคล่ือนไหวเพื่อต่อสู้เรียกร้องสิทธิพื้นฐานในอนัที่จะด ารงวิถีชีวิตวฒันธรรมตาม
จารีตดั้งเดิม (คือคนกบัป่าอยูร่่วมกนั) เป็นปฏิบติัการผ่านการตีความและผลิตซ ้ าภูมิปัญญาของคน
กะเหร่ียงเองเพื่อต่อสู้รักษาผืนป่า และทา้ทายวาทกรรม “คนท าลายป่า” ของรัฐพลิกผนัไปสู่การ
สร้างภาพ “คนรักษป่์า” ในบริบทของขบวนการเคล่ือนไหวดา้นส่ิงแวดลอ้มนิยมและการพฒันาบน
ที่สูงที่ด  าเนินการโดยรัฐไทย งานศึกษาของประเสริฐ ตระการศุภกรและวินัย บุญลือ กล่าวอีกอยา่ง
หน่ึงไดช้ี้ใหเ้ห็นวา่ความหมายทางการเมืองของทา ดงัที่ “ท างาน” ผา่นเน้ือหาของบทเพลง แสดงให้
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เห็นถึงการเคล่ือนไหวต่อสู้ของวฒันธรรมกะเหร่ียงที่อาจจะกลายเป็น “พื้นที่ของการต่อตา้น” ได้
ดว้ย 

ขอ้เสนอของงานวิทยานิพนธ์ฉบบัน้ี ส่วนหน่ึงถือเป็นการต่อยอดแนวคิดดงักล่าวขา้งตน้ 
ทว่ามุ่งมองผ่าน “การท างาน” ของดนตรีกะเหร่ียงสมยัใหม่ซ่ึงในตวัของมนัเองพฒันามาจาก “ทา” 
นั่นเอง และงานศึกษาน้ีพยายามแสดงให้เห็นว่า บทบาทของทาที่ถูกสร้างสรรค์ออกมาเป็นเพลง
สมัยใหม่ มีส่วนส าคญัอยา่งไรในขบวนการเคล่ือนไหวทางสังคมของคนกะเหร่ียง ในบริบทอง
ความสัมพนัธ์เชิงอ านาจที่คนกะเหร่ียงต่างร่วมเผชิญทั้งในพื้นที่ภาคเหนือของประเทศไทยและใน
พื้นที่ชายแดนประเทศพม่า 

การติดตามศึกษาท าความเข้าใจการแสดงดนตรีของนักดนตรีกะเหร่ียงไทยในชุมชน
ชายแดนและในแดนดินรัฐกะเหร่ียงประเทศพม่า ท าให้พบว่า ท่ามกลางความแตกต่างระหว่างคน
กะเหร่ียงไทยและคนกะเหร่ียงพม่า (ที่แน่นอนวา่มีอยู ่อยา่งนอ้ยก็ด ารงชีวติในเง่ือนไขของเศรษฐกิจ
และสังคมรัฐชาติที่แตกต่างกนั) บทบาทของบทเพลงและการแสดงดนตรีที่ส าคญัคือการน าไปสู่
กระบวนการสร้าง “ประสบการณ์ร่วม” ระหวา่งคนกะเหร่ียงที่อาศยัอยูใ่นพื้นที่ ชุมชนต่างๆ ในสอง
ประเทศ สองรัฐชาติ ที่จะเป็นไปได ้การแสดงดนตรีในตวัของมนัเองท าใหก่้อเกิด “พื้นที่” ที่เรียกว่า
ประสบการณ์ร่วมและก่อให้เกิดความสัมพนัธ์ระหว่างคนกะเหร่ียงไทยและคนกะเหร่ียงพม่าใน
อนาคตที่น่าจะเขม้ขน้ซับซ้อนมากขึ้นงานเพลงของนักดนตรีกะเหร่ียงไทย ไม่มากก็น้อยต่างเน้น
เน้ือหาที่สะทอ้นถึงความสมัพนัธข์องคนกะเหร่ียงทั้งไทยและพม่า 

ในแง่น้ี กล่าวอยา่งหน่ึงไดว้า่ ดนตรีกะเหร่ียงสมยัใหม่ ที่มีที่มาจากทาและเตหน่ากู (เคร่ือง
ดนตรีโบราณของคนกะเหร่ียง) เม่ือผสมผสานเขา้กับวฒันธรรมเพลง เคร่ืองดนตรีสมัยใหม่ จึง
กลายเป็นกลไกเชิงอุดมการณ์และวฒันธรรมประชานิยม (popular culture) ที่แสดงปฏิบตัิการส าคญั
ออกมาในระดับชีวิตประจ าวนั และมีความส าคญัยิ่งที่ช่วยให้เราเห็นปฏิสัมพนัธ์ความสัมพนัธ์
ระหว่างคนกะเหร่ียงที่อาศัยใช้ชีวิตในฐานะ “ชนกลุ่มน้อย” ใน 2 รัฐชาติและวฒันธรรมเพลง
กะเหร่ียงคือ “กระจก” ที่ส่องสะทอ้นใหเ้ราเห็นถึงการเคล่ือนไหวทางวฒันธรรมของคนกะเหร่ียงที่
ก  าลังด าเนินไปในปัจจุบนั ในบริบทของการพฒันาระดับภูมิภาคที่เรียกว่าการเขา้สู่ “ประชาคม
อาเซียน” 
 


