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บทที ่1 

บทน ำ 

 

1.1 ประวตัิควำมเป็นมำ 

ภาพตวัแทน(representation)  คือ ภาพท่ีถูกประกอบสร้างจากสัญญะ สอดคล้องกบัแนวคิด
ของ Stuart Hall ท่ีวา่ ภาพตวัแทนนั้นเกิดการประกอบสร้างความหมายผ่านภาษา โดยใช้สัญญะเพื่อ
ส่ือสารอย่างมีความหมายจากผูส่้งสารไปยงัผูรั้บสาร ซ่ึงสัญญะ(Sign) ในท่ีน้ีหมายถึง ส่ิงท่ีถูกสร้าง
ข้ึนมาเพื่อให้มีความหมาย (Meaning) แทนของจริงหรือตวัจริง (object) ในตวับท (text) และในบริบท 
(context) หน่ึงๆ (Stuart Hall, 1997:15 อา้งใน กาญจนา แกว้เทพ, 2552) ดงันั้น ภาพตวัแทนจึงเกิดข้ึน
จากการสร้างความหมายให้กบัส่ิงต่างๆ ในสังคม โดยใชภ้าษาเป็นส่ือในการถ่ายทอดความหมาย ไม่
วา่จะเป็นรูปธรรม เช่น คน สัตว ์ส่ิงของ หรือเป็นนามธรรม เช่น ความรู้สึกหรือความนึกคิด เป็นตน้ 

ในขณะเดียวกนัการศึกษาเร่ือง ภาพ ตามหลกัภาษาศาสตร์เดิมนั้น เช่ือในทฤษฎีแบบ ภาพ
สะทอ้น (reflectionism) ท่ีวา่ ความจริงเคยมีอยูห่รือมีอยูแ่ลว้ และภาพหรือการส่ือสารก็คือกระจกส่อง
ใหเ้ราเห็นความจริงนั้น เช่น ประโยคท่ีวา่ “วรรณกรรมเป็นกระจกสะทอ้นสังคม” หรือเม่ือมีเหตุการณ์
ใดๆ เกิดข้ึน นกัข่าวก็น ากลอ้งโทรทศัน์ไปเก็บภาพข่าวเหตุการณ์มาน าเสนอ แต่เม่ือกล่าวถึงทฤษฏี
เร่ือง ภาพตวัแทน กลบัเช่ือว่า ความจริงไม่ไดด้ ารงอยู่ แต่ข้ึนอยู่กบัการประกอบสร้างข้ึนมาโดยคน
และสังคม  สอดคล้องกับทศันะของ Hall ท่ีว่าการน าเสนอภาพแทนนั้นไม่ได้เป็นกระบวนการที
โปร่งใส หรือเป็นการถ่ายทอดส่ิงรอบขา้งโดยตรงโดยท่ีไม่ไดมี้การบิดเบือน แต่การน าเสนอภาพแทน
ดงักล่าวเป็นกระบวนการแอบแฝงท่ีมีการผลิตความหมายข้ึน กล่าวคือ ในขณะท่ีส่ิงรอบขา้งไม่ไดมี้
ความหมายในตวัของมนัเอง หากแต่นกัเขียนหรือผูน้ าเสนอภาพแทนนั้นใส่ “ความหมาย” ลงไปใน
กระบวนการน าเสนอนั้น (กาญจนา แก้วเทพและ สมสุข หินวิมาน,2551) ดงันั้น จะเห็นได้ว่าภาษา
ไม่ใช่เป็นเพียงแค่เคร่ืองมือท่ีช่วยให้มนุษย์ส่ือสารส่ิงท่ีอยู่ภายในใจออกมาเพื่อส่ือความหมายกัน
เท่านั้น หากแต่ยงัมีบทบาทส าคญัในการสร้างและจดัการกบัความจริงบางอยา่งไดอี้กดว้ย 
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จากทศันะในขา้งตน้ การส่ือความหมายจึงเป็นเคร่ืองมือส าคญัของผูส่้งสารหรือผูผ้ลิตเน้ือหา
ในการน าเสนอความจริงบางส่ิงบางอยา่งไปยงัผูรั้บสาร จึงท าให้กระบวนการน้ีมีความส าคญัอยา่งยิ่ง 
เน่ืองจากผูส่้งสารหรือผูผ้ลิตเน้ือหาสารเปรียบเสมือนผูก้  าหนดกรอบและใหค้วามหมายกบัส่ิงรอบขา้ง
ท่ีไม่ไดมี้ความหมายในตวัมนัเอง ยกตวัอย่างเช่น ในกรณีของภาพตวัแทนโสเภณีในละครโทรทศัน์
นั้น มกัจะถูกประกอบสร้างใหภ้าพเป็นแบบฉบบั (Typical) หรือการสร้างแบบเหมารวม ของผูห้ญิงท่ี
แต่งตวัจดัจา้นแต่งหน้าฉูดฉาด พูดจาไม่ไพเราะหู และเป็นผูห้ญิงท่ีไม่ดีของสังคม ซ่ึงในโลกแห่ง
ความจริงนั้นผูห้ญิงท่ีแต่งตวัแบบนั้นอาจจะไม่เป็นโสเภณีทั้งหมด แต่สังคมก็จะรับรู้และจดจ าว่า
ลกัษณะของผูห้ญิงท่ีเหมือนภาพแบบฉบบัดงักล่าวคือโสเภณี เป็นตน้  (ศราณี  เวศยาสิรินทร์,2554 ) 
ดงันั้นกระบวนการดงักล่าวสามารถสร้างความหมายข้ึนมาไดท้ั้งดา้นบวกและดา้นลบให้กบับางส่ิง
บางอยา่งจากการสร้างของผูผ้ลิต ซ่ึงจากกรณีท่ีไดย้กตวัไปในขา้งตน้อาจเป็นสาเหตุของการท าใหเ้กิด
ภาพตวัแทนทางดา้นลบหรือภาพเหมารวมใหก้บับุคคลหรือกลุ่มคนในสังคมได ้เน่ืองจากมีขั้นตอนใน
การสร้างจากการบิดเบือนเพื่อใหผู้ช้มเขา้ใจง่ายและส่ิงท่ีน าเสนอยอ่มไม่ใช่ทั้งหมดของความเป็นจริง  

ในสังคมไทยนั้นภาพเหมารวมทางดา้นลบมกัจะเกิดข้ึนกบัคนกลุ่มน้อยในสังคม เช่น คน
ยากจน คนพิการ คนรักเพศเดียว ผูห้ญิงขายบริการ เป็นตน้ กลุ่มคนเหล่าน้ีมกัถูกคนส่วนใหญ่มอง
อย่างอคติ ด้วยเหตุท่ีแปลกแยก หรือไม่เหมือนกบัคนส่วนใหญ่ในสังคม อีกทั้งยงัน าไปสู่การเลือก
ปฏิบติั ตีตรา และกีดกนัให้อยู่อยา่งคนดอ้ยโอกาสในสังคม ดงันั้นกลุ่มคนส่วนน้อยท่ีผูว้ิจยัให้ความ
สนใจในงานวิจยัคร้ังน้ี คือ กลุ่มคนรักเพศเดียวกนั โดยเฉพาะภาพตวัแทนของกลุ่มคนรักเพศเดียวกนั
อย่าง “หญิงรักหญิง” หรือ “ทอม-ด้ี” ดว้ยเหตุผลท่ีว่า ท่ีผ่านมาเร่ืองราวของหญิงรักหญิงถูกน าเสนอ
อย่างบิดเบือนและเหมารวมผ่านส่ือกระแสหลกั เช่น ส่ือหนังสือพิมพ์ ส่ือโทรทศัน์ ฯลฯ จากฐาน
อุดมการณ์เร่ืองเพศท่ีคนในสังคมยึดถือและมองว่าเป็นส่ิงท่ีถูกตอ้งคือ เพศชายและเพศหญิงหรือรัก
ต่างเพศมาเป็นบรรทดัฐานหลกัของคนในสังคม  

เม่ือกล่าวถึงความสัมพนัธ์แบบหญิงรักหญิงในหลากหลายนิยาม (ชนาธิป สุวรรณทอง, 2555) 
จากยุคของความสัมพนัธ์แบบ "ทอม-ด้ี" ในราว 2-3 ทศวรรษก่อน การแสดงบทบาททางเพศของหญิง
รักหญิงในสังคมไทย มีรูปแบบหรือนิยามท่ีหลากหลายมากข้ึน จาก "ทอม" ซ่ึงหมายถึงหญิงท่ีแสดง
บทบาทแทนท่ีชาย สู่ "ทอมเกย"์ หรือ "ทอม" ท่ีมีจิตใจนิยม "ทอม" ดว้ยกนั และแยกต่อไปไดอี้กเป็น 
"ทอมเกยคิ์ง-ทอมเกยค์วนี" เพื่ออธิบายการแสดงบทบาทท่ีแตกต่างกนัของทอมเกย ์ 

ขณะท่ีความสัมพนัธ์ระหว่างหญิงกบัหญิงท่ีไม่เน้นการแสดงบทบาทชาย-หญิง อย่าง "เล
สเบ้ียน" ก็มีพฒันาการไปจากความหมายดั้งเดิมเช่นกนั จากค าว่า "เลสเบ้ียน" มีการน าเสนอค าใหม่
อย่าง "เลส" เป็นการลดทอนค าเรียกขานให้สั้นลง (และอาจฟังดูดีข้ึนดว้ย...หญิงรักหญิงรายหน่ึงให้
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ความเห็นวา่ ค  า "เบ้ียน" ฟังดูคลา้ยกบั "เบ้ียว" ซ่ึงแฝงนยัยะของความ "บิดเบือน" หรือ "ผิดเพี้ยน" จึง
ไม่ไดรั้บความนิยมและถูกตดัออกไป) และยงัแตกแขนงต่อไปถึง "เลสคิง" และ "เลสควนี" เพื่ออธิบาย
การแสดงบทบาทของ "เลส" ไดโ้ดยละเอียดและตรงความหมายมากข้ึน   

 ดร.กนกวรรณ ธราวรรณ (ชนาธิป,อ้างแล้ว) นักวิจัยจากสถาบันวิจัยประชากรสังคม 
มหาวิทยาลยัมหิดล เล่าถึงพฒันาการของ “หญิงรักหญิง” ในสังคมไทย โดยมองวา่ พฤติกรรมหญิงรัก
หญิงในสังคมไทยมีพฒันาการไปตามวนัเวลาและสภาพสังคมท่ีเปล่ียนไป การแสดงบทบาทท่ี
แตกต่างกนัของหญิงรักหญิง ยงัข้ึนอยูก่บั"รุ่น" หรือ "วยั" ของหญิงรักหญิงแต่ละ Generation ดว้ย โดย
หากมองยอ้นไปในวฒันธรรมหญิงรักหญิงประมาณ 20 ปีก่อนมกัพบว่ายงัคงมีการแสดงบทบาท 
"ทอม-ด้ี" เพื่อแทนท่ีความสัมพนัธ์ "ชาย-หญิง" อยา่งชดัเจน กระทัง่มาถึงกลุ่มหญิงรักหญิงรุ่นใหม่ท่ี
อาจจะเรียกได้ว่าก้าวข้ามกรอบของการแสดงบทบาทดังกล่าว ไม่จ  าเป็นต้องยึดติดกับการแสดง
บทบาทแทนท่ี “ชายจริง-หญิงแท”้ อีกต่อไป แต่ให้ความส าคญักบัความตอ้งการของจิตใจมากกว่า 
ดังนั้ นจะเห็นได้ว่า ทอม-ด้ี เป็นจุดเร่ิมต้นในการนิยามความเป็นตัวตนของกลุ่มหญิงรักหญิงใน
สังคมไทยท่ีมีมาตั้งแต่ยุคสมยัก่อนและยงัคงด ารงอยูใ่นสังคมไทยในยุคปัจจุบนั จ่ึงเป็นส่ิงท่ีน่าสนใจ
ในการเลือกผลงานการผลิตท่ีเป็นของกลุ่มคนเหล่าน้ี  

อย่างไรก็ตามพฒันาการของหญิงรักหญิงท่ีไดก้ล่าวไปแลว้นั้น ถึงแมว้่าคนรักเพศเดียวกนั
สังคมไทย จะไม่ถูกกีดกันโดยกฎหมาย นโยบาย หรือข้อก าหนดทางศาสนาใดๆ อย่างในหลาย
ประเทศ  แต่ทศันะคติทางดา้นลบของคนในสังคมยงัปรากฏให้เห็นผา่นทางถอ้ยค าหรือภาพแทนจาก
การน าเสนอของส่ืออย่างต่อเน่ือง ยกตวัอยา่งเช่น การท่ีส่ือโทรทศัน์หรือส่ือภาพยนตร์ท่ีแทบจะไม่มี
ตวัละครหญิงรักหญิงหรือกลุ่มคนรักเพศเดียวกนัปรากฏให้เห็นเลย หากมีก็มกัจะไดรั้บบทบาทเป็นตวั
ละครท่ีมีอารมณ์และพฤติกรรมนิยมชอบใช้ความรุนแรง และการใช้ศพัท์แสลงท่ีแสดงถึงการมี
เพศสัมพนัธ์ระหว่างผูห้ญิงกับผูห้ญิง หรือแม้กระทัง่การน าเสนอข่าวเก่ียวกับหญิงรักหญิงโดย
เช่ือมโยงกบัความเป็นผูมี้อารมณ์รุนแรง ดงันั้น จึงเป็นการสะทอ้นให้เห็นวา่สังคมไทยไม่ไดม้องเห็น
ถึงการมีตวัตนอยูข่องหญิงรักหญิงในสังคม อีกทั้งยงัขาดขอ้มูลและความเขา้ใจท่ีถูกตอ้งเก่ียวกบัหญิง
รักหญิงอยูอี่กมาก (สุภาภรณ์ อษัฎมงคล และคณะ, 2554) ดงันั้นจะเห็นไดว้า่ภาพตวัแทนหญิงรักหญิง
ท่ีถูกสร้างผา่นสายตาผูอ่ื้นเป็นผลผลิตจากการประกอบสร้างของภาษาโดยผา่นกระบวนการสร้างของ
ส่ืออีกทั้งยงัส่งผลต่อการก าหนดกรอบการมองโลกของชีวติมนุษยท่ี์มีต่อกนัอีกดว้ย 

ปัจจุบนัมุมมองของสังคมไทยท่ีมีต่อกลุ่มหญิงรักหญิงได้เปล่ียนไปในทางท่ีดีมากข้ึนอาจ
เน่ืองดว้ยการท่ีประกาศใช้รัฐธรรมนูญ ปี พ.ศ. 2550 มาตรา 30 ท่ีว่าดว้ยความเสมอภาคในเร่ืองของ
เพศทุกเพศมีสิทธิเท่าเทียมกนัไม่วา่จะอยูส่ถานะทางเพศแบบไหน อีกทั้งยงัมีการเลือกปฏิบติัแห่งเพศ
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ท่ีรวมเพศท่ีต่างไปจากเพศชายและเพศหญิงให้ปฏิบติัอย่างเท่าเทียมและไม่เลือกปฏิบติัต่อกลุ่มคน
เหล่าน้ี (เครือข่ายคนรักเพศเดียวกนั, 2557) ท าให้เกิดปรากฏการณ์ทางสังคมมากมาย ยกตวัอย่างเช่น 
เหตุการณ์ท่ีสถาบนัราชภฏัเคยออกระเบียบขอ้ห้ามไม่ใหน้กัศึกษาทั้งท่ีแปลงเพศ เกย ์และหญิงรักหญิง 
เขา้มาเรียนในวทิยาลยัครู 36 แห่งทัว่ประเทศ เม่ือปี พ.ศ.2539-2540 แต่ในท่ีสุดขอ้หา้มน้ีก็ไดถู้กยกเลิก
ไป เน่ืองจากการรณรงค์ของภาคประชาสังคมท่ีท างานในเร่ืองสิทธิของเพศท่ีสามรวมทั้ งส่ือ
หนงัสือพิมพท่ี์ไม่เห็นดว้ยเป็นส่วนใหญ่  และอีกตวัอย่างท่ีน่าสนใจ คือการน าเสนอเร่ืองราวของคน
กลุ่มน้ีผ่านส่ือมวลชนไม่ว่าจะเป็นนิตยสารและส่ือภาพยนตร์ ท่ีได้น าเสนอเร่ืองราวของเกย์ สาว
ประเภทสอง และชายรักชายมานานร่วม 20 ปีแลว้ แต่พื้นท่ีในส่ือมวลชนเองเพิ่งเร่ิมเปิดพื้นท่ีให้กบั
การน าเสนอเร่ืองราวของหญิงรักหญิงสู่สังคม ซ่ึงก่อนหนา้น้ีไดมี้การน าเสนอบา้งและเผยแพร่เน้ือหา
ในวงแคบๆ เท่านั้น ไดแ้ก่นิตยสาร Tom act ท่ีเร่ิมใน พ.ศ.2551 และในปี 2553 เกิดภาพยนตร์รักของเล
สเบ้ียนเร่ืองแรกในประเทศไทยช่ือ “Yes or No อยากรักก็รักเลย” ท่ีไดรั้บความนิยมอย่างมากทั้งใน
สังคมไทยและในต่างประเทศ เช่น จีน ฮ่องกง เป็นตน้ (กฤตยา อาชวนิจกุล, 2554) 

 จากจุดเร่ิมตน้ดงักล่าวน้ี ปัจจุบนัจะเห็นไดว้่ากลุ่มหญิงรักหญิงเองไดเ้ขา้ไปเป็นผูผ้ลิตและ
น าเสนอเน้ือหาเร่ืองราวเก่ียวกบัชีวิตของกลุ่มตนมากข้ึนผ่านส่ือกระแสหลกั เช่น ส่ือภาพยนตร์ ท่ี
ไดรั้บความนิยมอยา่งมาก ดงันั้นจึงเป็นท่ีน่าสนใจวา่การท่ีส่ือถูกสร้างจากกลุ่มคนเหล่าน้ีผา่นมุมมอง
ของเจา้ของประสบการณ์เอง จะท าให้ภาพแทนของหญิงรักหญิงท่ีท่ีน าเสนอนั้นออกมาในลกัษณะ
ใดบ้าง  ซ่ึงในการเลือกพิจารณาภาพตัวแทนหญิงรักหญิงคร้ังน้ี ผูว้ิจ ัยสนใจส่ือบันเทิงไทยท่ีมี
คุณสมบติัการส่ือสารผ่านภาพและเสียงท่ีประกอบกนัข้ึนมาเป็นเร่ืองราว เน่ืองจากส่ือเหล่าน้ีมีการ
น าเสนอภาพตวัแทนท่ีคล้ายคลึงกบัชีวิตประจ าวนัของคนในสังคม จนท าให้เร่ืองแต่งหรือส่ิงท่ีถูก
สร้างผา่นส่ือนั้นมีความสมจริง จนแยกไม่ออกวา่นัน่คือชีวติจริงหรือเร่ืองแต่ง ท่ีมีทั้งค่านิยม ความเช่ือ 
ความคิดท่ีสอดแทรกอยู่ในเร่ืองราวนั้นๆ ดงันั้น ส่ือบนัเทิงในการศึกษาคร้ังน้ี คือ ภาพยนตร์ ละคร 
และมิวสิควีดีโอ เน่ืองจากส่ือทั้งสามประเภทมีรูปแบบและการท างานของเร่ืองเล่าเพื่อให้เกิดเป็น
เร่ืองราวหน่ึงๆ  การท่ีจะเข้าใจกระบวนการเสนอภาพตวัแทนของหญิงรักหญิง จึงจ าเป็นท่ีตอ้งเขา้ใจ
คุณสมบติัของเร่ืองเล่าเพื่อน ามาเป็นส่วนหน่ึงของการศึกษา  

ซ่ึงสอดคลอ้งกบัทศันะของ ฌอง โบดิยาร์ด (Baudrillard,1998 อา้งในศิริมิตร ประพนัธ์ธุรกิจ, 
2551) ท่ีกล่าววา่ มนุษยทุ์กวนัน้ีสร้างความสัมพนัธ์กนัผา่นโลกสัญญะหรือโลกของส่ือมากข้ึน นบัวนั
อ านาจต่อรองโลกสัญญะในโลกความจริงทวีความส าคญัเพิ่มมากข้ึน เพราะส่ือมวลชนในปัจจุบนัได้
เขา้มาทดแทนการส่ือสารทางตรง (face to face) เก่ียวกบัโลกรอบตวัมากข้ึนเร่ือยๆ ผูค้นมีแนวโน้ม
เขา้ถึงขอ้มูลจากโลกของส่ือมากกว่าโลกความจริงหรือโลกทางกายภาพผา่นประสบการณ์ตรง ผลท่ี
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ตามมาคือสภาวะท่ีไม่มีของจริงมารับรองหรือขาดประสบการณ์เก่ียวกบัส่ิงนั้น ผูค้นส่วนใหญ่จะเช่ือม
โลกสัญญะผ่านส่ือข้ึนเร่ือยๆ ความน่ากลวัของส่ือก็คือการท าให้ส่ิงต่างๆ ท่ีประกอบสร้างข้ึนมาใหม่
นั้นดูราวกบัเป็นของจริง (simulacrum) หรือกล่าวอีกนยัหน่ึงโลกทุกวนัน้ีความเป็นจริงเป็นอยา่งไรไม่
ส าคญัเท่ากบัว่ามนุษยเ์ราถูกท าให้รับรู้ผา่นการประกอบสร้างความเป็นจริงข้ึนมาอยา่งไร ยกตวัอยา่ง
เช่น คนส่วนใหญ่ในสังคมเช่ือว่า “ทอม” มีลกัษณะนิสัยท่ีโหดร้าย อารมณ์รุนแรง โดยท่ียงัไม่รู้จกั 
“ทอม” อยา่งจริงจงั คนส่วนใหญ่รับรู้และเช่ือในส่ิงท่ีส่ือหรือโลกสัญญะนั้นประกอบสร้างความเป็น
จริงข้ึนมา ซ่ึงลว้นแลว้แต่ผ่านกระบวนการเลือกสรรลงรหสัทั้งส้ิน การรับรู้จึงเป็นเร่ืองของมายาคติ
ไม่ใช่โลกของความเป็นจริง แต่การท่ีผูค้นมีปฏิสัมพนัธ์กับส่ืออย่างมากท าให้โลกสัญญะเข้าไป
ก าหนดจิตส านึกและเขา้ไปก าหนดโลกความจริงในท่ีสุด 

จากตัวอย่างข้างต้นนั้น ภาพตัวแทนและกระบวนการสร้างภาพของส่ือมวลชนจึงเป็น
เคร่ืองมือส าคญัในการส่ือสารระหวา่งคนในสังคม อีกทั้งปรากฏการณ์ทางสังคมวฒันธรรมไม่ไดเ้ป็น
เพียงส่ิงท่ีเกิดข้ึนจริงในชีวิตของผูค้นมากมายท่ีอาศยัและด าเนินชีวิตอยูใ่นสังคมเพียงเท่านั้น หากแต่
ยงัมีอิทธิพลบางประการต่อการให้ความหมายของผูค้นท่ีเผชิญกบัปรากฏการณ์ทั้งโดยตรงและโดย
อ้อม ซ่ึงในความหลากหลายของประสบการณ์ต่างๆ นั้ น อาจมีจุดร่วมหรือส่วนท่ีคล้ายคลึง
เช่นเดียวกนักบัฉากของเร่ืองในส่ือท่ีน าเสนอเน้ือหาสาระ บอกเล่าหรือแสดงให้เห็นประเด็นต่างๆ 
หลายต่อหลายคร้ังท่ีส่ือเป็นภาพสะทอ้นบุคคลและสังคมหลากมิติ รวมถึงเป็นตวัแบบท่ีมีความหมาย
อยา่งใดอยา่งหน่ึงต่อผูค้นในพื้นท่ีหรือกลุ่มต่างๆ และส่ือบนัเทิงก็เป็นส่ือประเภทหน่ึง ซ่ึงมีแนวโนม้ท่ี
จะเขา้มาอิงแอบกับวิถีชีวิตของผูเ้สพยส่ื์อมากข้ึนเร่ืองๆ โดยเฉพาะการเสนอภาพตวัแทนบางส่ิง
บางอยา่งท่ีผูเ้สพยส่ื์อสามารถจะอา้งอิงตนเองดว้ยคุณสมบติับางประการผา่นเร่ืองราวท่ีปรากฏอยูใ่น
ส่ือนั้น (พรพรรณ กาญจนาธิพฒัน์,2554) เช่นเดียวกนัน้ี นอกจากส่ือจะมีอิทธิพลดงักล่าวแลว้ผูอ่้าน
หรือผูรั้บสารเองก็ถือเป็นหวัใจส าคญัในการท่ีจะเลือกรับภาพตวัแทนนั้นๆ เพื่อน ามาสร้างตวัตนของ
ตวัเอง โดยเฉพาะเม่ือเน้ือหาท่ีส่ือท่ีน าเสนอนั้นๆ มีความสอดคล้องกบัชีวิตของตวัเอง จึงเป็นอีก
ประเด็นท่ีน่าสนว่า ผู ้รับสารท่ีเป็นหญิงรักหญิงท่ีมีบริบทหรือเรียกอีกอย่างหน่ึงว่า “โลกของ
ประสบการณ์จริง” (World of reality) ท่ีแตกต่างกนัจะมีการรับรู้ภาพแทนนั้นต่างกนัอยา่งไร 

งานวิจยัคร้ังน้ี จึงมีความแตกต่างจากงานวิจยัอ่ืนๆ ซ่ึงเป็นการศึกษาการสร้างภาพตวัแทน
หญิงรักหญิงโดยกลุ่มคนเหล่าน้ีเองโดยท่ีไม่ใช่การสร้างจากมุมมองของคนนอก อีกทั้งการเลือกกลุ่ม
ตวัอย่างเนน้การเลือกส่ือบนัเทิง เน่ืองจากส่ือดงักล่าวมีลกัษณะการน าเสนอท่ีมีคุณสมบติัการส่ือสาร
ผา่นภาพและเสียงท่ีประกอบกนัข้ึนมาเป็นเร่ืองราวคลา้ยคลึงกบัชีวิตจริง โดยมีกลุ่มตวัอยา่งทั้งหมด 3 
ส่ือ ไดแ้ก่ ภาพยนตร์ ละคร และมิวสิควดีีโอ โดยส่ือดงักล่าวจะตอ้งอยูภ่ายใตข้อ้จ ากดัท่ีวา่ เป็นผลงาน
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การผลิตของกลุ่มท่ีเป็นหญิงรักหญิงและบุคคลหรือกลุ่มคนท่ีร่วมแสดงในเร่ืองราวนั้นๆ  เท่านั้น ซ่ึง
ยงัไม่มีงานวิจยัช้ินไหนท่ีศึกษาภาพตวัแทนหญิงรักหญิงจากผลงานการผลิตของกลุ่มคนเหล่าน้ีเอง
รวมถึงการวเิคราะห์ผา่นส่ือบนัเทิงทั้งสามส่ือมาก่อนอีกดว้ย 

ดงันั้นผูว้ิจยัสนใจท่ีจะวิเคราะห์ส่ือบนัเทิง ไดแ้ก่ ภาพยนตร์ ละคร และมิวสิควีดีโอ ท่ีเป็น
ผลงานของผูผ้ลิตท่ีเป็นหญิงรักหญิง วา่มีการน าเสนอภาพตวัแทนของหญิงรักหญิงในลกัษณะอยา่งไร 
และศึกษาการถอดรหัสของผู ้รับสารกลุ่มหญิงรักหญิงท่ีรับชมส่ือบันเทิงไทย อีกทั้ งยงัมีโลก
ประสบการณ์จริง (World of reality)ท่ีแตกต่างกนั ไม่ว่าจะเป็นความแตกต่างกนัตามเกณฑ์เร่ืองอายุ 
อาชีพ การศึกษาและประสบการณ์ดา้นความรัก จึงท าให้มีการรับรู้ภาพตวัแทนของหญิงรักหญิงในส่ือ
บนัเทิงแตกต่างกนัหรือไม่อยา่งไร โดยอาศยัแนวคิดภาพตวัแทน (representation) แนวคิดการเล่าเร่ือง 
(narrative) แนวคิดสัญญวิทยา (semiology) แนวคิดการเขา้รหัส-ถอดรหัส (Encoding-Decoding) มา
เป็นกรอบในการวิเคราะห์ ประโยชน์ท่ีคาดว่าจะไดรั้บคือ ท าให้ทราบลกัษณะของภาพตวัแทนของ
หญิงรักหญิงถูกน าเสนอผา่นส่ือบนัเทิงไทย อีกทั้งยงัก่อให้เกิดการปรับเปล่ียนทศันะคติและมุมมองท่ี
มีต่อเร่ือง หญิงรักหญิง ในสังคมไทย ท าให้สังคมรับรู้และเขา้ใจหญิงรักหญิงท่ีมีอยูจ่ริงในสังคม จาก
การถอดรหสัของกลุ่มผูรั้บสารหญิงรักหญิง อนัจะน ามาซ่ึงความสุขใจในการอยูร่่วมกนัของคนหลาย
กลุ่มในสังคมไทย นอกจากน้ีผลการศึกษายงัเป็นขอ้มูลให้แก่องคก์รดา้นส่ือมวลชนต่างๆ ในการผลิต
หรือสร้างส่ือบนัเทิงเก่ียวกบัหญิงรักหญิงมากข้ึน และเพื่อเป็นองคค์วามรู้ทางดา้นการส่ือสาร ต่อผูท่ี้
สนใจจะศึกษาวเิคราะห์ภาพตวัแทนหญิงรักหญิงในส่ือบนัเทิงต่อไป 

1.2 ปัญหำน ำวจัิย 

ส่ือบนัเทิงไทยท่ีเป็นผลงานของผูผ้ลิตท่ีเป็นหญิงรักหญิงน าเสนอภาพตวัแทนหญิงรักหญิง
อยา่งไร และผูรั้บสารหญิงรักหญิงมีการถอดรหสัภาพตวัแทนนั้นอยา่งไร  

1.3 วตัถุประสงค์ของกำรวจัิย 
1.2.1 วิเคราะห์ภาพตวัแทนของหญิงรักหญิงในส่ือบนัเทิงไทยท่ีเป็นผลงานของผูผ้ลิตท่ีเป็น

หญิงรักหญิง 
1.2.2 วเิคราะห์การถอดรหสัของผูรั้บสารหญิงรักหญิงจากการรับชมส่ือบนัเทิงไทย 
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1.4 ขอบเขตในกำรวจัิย 

 1. กลุ่มตวัอยา่งท่ีใชใ้นการวิจยัคร้ังน้ีคือ ส่ือบนัเทิงไทยท่ีมีหญิงรักหญิงเป็นผูผ้ลิต ผูร่้วมแสดง
และศิลปินในส่ือนั้นๆ ในช่วงปี พ.ศ. 2550 –ปัจจุบนั โดยผูว้จิยัเลือกจากการท่ีประเทศไทยประกาศใช้
กฎหมายรัฐธรรมนูญแห่งราชอาณาจกัรไทย พุทธศกัราช 2550 เพื่อรับรองและคุม้ครองสิทธิเสรีภาพ
ความเสมอภาคของบุคคลเอาไวใ้นมาตรา 30 ท าให้มีการน าเสนอเร่ืองราวเก่ียวกบัเพศท่ีสามในส่ือ
บนัเทิงไทยมากข้ึน โดยเฉพาะภาพยนตร์ ละคร และมิวสิควีดีโอเพลง ท่ีเป็นกลุ่มหญิงรักหญิง โดยใน
การวจิยัคร้ังน้ีผูว้จิยัไดเ้ลือกกลุ่มตวัอยา่งดงัน้ี 

1.1 ภาพยนตร์ ท่ีฉายในโรงภาพยนตร์จ านวนทั้งหมด 2 เร่ืองไดแ้ก่Yes or no1 อยาก 
รักก็รักเลย (2552) และ Yes or no2 อยากรักอยา่กัก๊เลย (2553)  
1.2 ละคร 1 เร่ือง ไดแ้ก่ Tom’s Society 
1.3 มิวสิควดีีโอเพลง ท่ีมียอดผูช้มมากท่ีสุด จากยอดวิวในยทููปของศิลปินท่ีเป็นหญิง
รักหญิงจากสองแนวเพลง คือ แนวเพลง POP และแนวเพลงลูกทุ่งอยา่งละ 3 อนัดบั
ไดแ้ก่ ในแนวเพลงป๊อบ (POP) ดงัต่อไปน้ี  

1.3.1 เคยรักฉนัจริงๆ หรือเปล่า ยอดววิ 8,425,699 
1.3.2 ถา้สักวนัฉนัจะกลา้พอ ยอดววิ 7,059,735 
1.3.3 รักไม่เท่าเขา้ใจ ยอดววิ 5,611,828 

และแนวเพลงลูกทุ่งเพื่อชีวติ ดงัต่อไปน้ี 
1.3.4 ผดิตั้งแต่เกิด ยอดววิ 615,514 

2. กลุ่มตวัอยา่งผูรั้บสารหญิงรักหญิงหรือทอมกบัด้ีท่ีรับชมส่ือบนัเทิงไทย จ านวน 10 คน โดย
แบ่งเป็นทอมจ านวน 5 คน และด้ีจ านวน 5 คน ท่ีมีความแตกต่างกันตามเกณฑ์เร่ืองอายุ อาชีพ 
การศึกษาและประสบการณ์เร่ืองความรัก  

1.5 ขอบเขตด้ำนเนือ้หำ 

 1.การศึกษาคร้ังน้ีผูว้ิจยัมุ่งศึกษาเฉพาะส่ือบนัเทิงไทย ไดแ้ก่ ภาพยนตร์ ละคร และมิวสิควีดี
โอ ท่ีมีการสร้างหรือผลิตจากกลุ่มหญิงรักหญิงและร่วมแสดงในส่ือบนัเทิงนั้นๆ โดยท่ีผูว้ิจยัไดเ้ลือก
กลุ่มตวัอยา่งจากภาพยนตร์ท่ีฉายในโรงภาพยนตร์จ านวน 2 เร่ือง ละคร จ านวน1 เร่ือง และมิวสิควีดี
โอท่ีมียอดผูช้มมากท่ีสุดจากยอดวิวในยทููปของศิลปินท่ีเป็นหญิงรักหญิงจากแนวเพลงpop และ แนว
เพลงลูกทุ่งเพื่อชีวติ แนวเพลงอยา่งละ 3 ล าดบั จากมากท่ีสุดและรองลงมาตามล าดบั  
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2. การศึกษาคร้ังน้ีมุ่งศึกษาการน าเสนอภาพตัวแทนหญิงรักหญิงในส่ือบนัเทิงไทยและ
วเิคราะห์ผูรั้บสารหญิงรักหญิงในการถอดรหสัภาพตวัแทนหญิงรักหญิงจากการรับชมส่ือบนัเทิงไทย
เท่านั้น 

1.6 ขอบเขตระยะเวลำ 

  ด าเนินการศึกษาส่ือบนัเทิงท่ีไดจ้ากการท่ีประเทศไทยประกาศใช้กฎหมายรัฐธรรมนูญแห่ง
ราชอาณาจกัรไทย พุทธศกัราช 2550 เพื่อรับรองและคุม้ครองสิทธิเสรีภาพความเสมอภาคของบุคคล
เอาไวใ้นมาตรา 30 ดงันั้นผูว้ิจยัจึงเร่ิมสนใจส่ือบนัเทิงไทยคือ ภาพยนตร์ ละคร และมิวสิควีดีโอ ของ
หญิงรักหญิง ตั้งแต่ปี พ.ศ.2550 เป็นตน้มาจนถึงปัจจุบนั  

1.7 นิยำมศัพท์ 

ภำพตัวแทน(representation) หมายถึง ภาพหญิงรักหญิงท่ีถูกประกอบสร้างจากสัญญะ 
หญงิรักหญงิ หมายถึง ทอมและ ด้ีเท่านั้น  
ทอม  หมายถึง ผูห้ญิงท่ีมีลกัษณะท่ีคลา้ยผูช้ายชอบเพศหญิงดว้ยกนัหรือเรียกวา่ ”ด้ี” 
ดี ้ หมายถึง ผูห้ญิงท่ีชอบผูห้ญิงหา้วมีลกัษณะคลา้ยผูช้าย หรือเรียกวา่ “ทอม” 
เพศสภำพ หมายถึง เพศท่ีถูกสร้างจากสังคม(social construct) และมีเพียงแค่ “ความเป็น

หญิง” หรือ “ความเป็นชาย” เท่านั้น ซ่ึงเป็นผลมาจากการกล่มเกลาโดยสังคมและวฒันธรรม 
เพศวิถี หมายถึง เพศท่ีไม่ได้ข้ึนอยู่กบัการสร้างของสังคม โดยเป็นเพศท่ีมีเร่ืองของความ

ปราถนาทางเพศ (erotic desires) และอตัลกัษณ์ (Identity) เขา้มาเก่ียวขอ้ง หรือคือการแสดงตวัตนของ
ตนต่อผูอ่ื้น เพื่อตอ้งการใหผู้อ่ื้นเห็นและรับรู้ความเป็นตนเองอยา่งไรก็น าเสนอไปอยา่งนั้น  

ส่ือบันเทิง หมายถึง ภาพยนตร์ ละคร และมิวสิควีดีโอ ท่ีผลิตหรือสร้างจากกลุ่มหญิงรักหญิง 
รวมทั้งมีนักแสดงและศิลปินนักร้องเป็นกลุ่มคนเหล่าน้ีในการเล่าเร่ืองของส่ือนั้นๆ ในช่วงปี พ.ศ. 
2550- ถึงปัจจุบนั 

กำรถอดรหัส หมายถึง การเขา้ใจเน้ือหา ตีความหมายและการรับรู้ในมุมมองของผูรั้บสาร
หญิงรักหญิงจากการรับชมส่ือบนัเทิงไทยไดแ้ก่ ภาพยนตร์ ละครและมิวสิควดีีโอ 
 ผู้รับสำร หมายถึง กลุ่มทอมและด้ี ท่ีรับชมส่ือบนัเทิงไทยและมีความแตกต่างกนัตามเกณฑ์
เร่ืองอาย ุอาชีพ การศึกษาและประสบการณ์เร่ืองความรัก  
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1.8 ประโยชน์ทีค่ำดว่ำจะได้รับ 

1.ท าใหท้ราบลกัษณะของภาพตวัแทนของหญิงรักหญิงท่ีถูกน าเสนอผา่นส่ือบนัเทิงไทย  
2.ก่อใหเ้กิดการปรับเปล่ียนทศันะคติและมุมมองท่ีมีต่อเร่ือง หญิงรักหญิง ในสังคมไทย ท า

ใหส้ังคมรับรู้และเขา้ใจหญิงรักหญิงท่ีมีอยูจ่ริงในสังคม จากการถอดรหสัของกลุ่มผูรั้บสารหญิงรัก
หญิง อนัจะน ามาซ่ึงความสุขในการอยูร่่วมกนัของคนหลายกลุ่มในสังคมไทย  

3.เพื่อเป็นขอ้มูลใหแ้ก่องคก์รดา้นส่ือมวลชนต่างๆ ในการผลิตหรือสร้างส่ือบนัเทิงเก่ียวกบั
หญิงรักหญิงมากข้ึน  

4.เพื่อเป็นองคค์วามรู้ทางดา้นการส่ือสาร ต่อผูท่ี้สนใจจะศึกษาวเิคราะห์อตัลกัษณ์แบบเร่ือง
เล่าของหญิงรักหญิงในส่ือบนัเทิงต่อไป 


