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บทที ่2 

แนวคดิ ทฤษฎ ีและงานวจิยัที่เกีย่วข้อง 

 

ในงานวิจยัเร่ือง ภาพตวัแทนหญิงรักหญิงในส่ือบนัเทิงไทย ผูว้ิจยัสนใจศึกษาว่า ส่ือบนัเทิง
ไทยน าเสนอภาพตวัแทนหญิงรักหญิงอยา่งไร จากการประกอบสร้างความหมายของส่ือ และผูรั้บสาร
หญิงรักหญิงท่ีมีโลกแห่งประสบการณ์จริง(World of Reality) มีการถอดรหสัภาพตวัแทนนั้นอยา่งไร 
เหมือนหรือต่างกนัหรือไม่ ดว้ยเหตุน้ีผูว้ิจยัจึงไดเ้ลือกแนวคิด ทฤษฏีและผลงานวิจยัท่ีเก่ียวขอ้งเพื่อ
น ามาใช้เป็นเคร่ืองมือหรือแนวทางในการศึกษาประเด็นดงัท่ีไดก้ล่าวไปแลว้ในขา้งตน้ โดยแนวคิด
และทฤษฏีท่ีน ามาใชใ้นการศึกษามีดงัต่อไปน้ี 

 2.1 แนวคิดหญิงรักหญิง 
 1.1 ประวติัศาสตร์หญิงรักหญิง 

1.2 เพศวถีิในสังคมไทย 
1.3 วฒันธรรมทางเพศและชีวติครอบครัวหญิงรักหญิง 

2.2 แนวคิดเร่ืองภาพตวัแทน (Representation) 
2.3 แนวคิดสัญวทิยา (Semiology) 
2.4 แนวคิดการเล่าเร่ือง (Narrative) 
2.5 แนวคิดการเขา้รหสัและถอดรหสั (Encoding & Decoding) 
2.6 งานวจิยัท่ีเก่ียวขอ้ง 
2.7 กรอบแนวคิด 

2.1 แนวคิดหญงิรักหญงิ 

2.1.1.) ประวติัศาสตร์หญิงรักหญิง 

  หญิงรักหญิง(Lesbian) มีมาตั้งแต่สมยัยุคกรีกโบราณ (เอกณรงค ์ภาณุพงษ์ อา้งใน จุฑามาศ 
ไชยมงคล,2555) จากบนัทึกเก่าแก่ผา่นงานวรรณกรรมคดีและเอกสารต่างๆ ท่ีเก่ียวกบัประเพณี พบวา่ 
“Lesbian” เป็นค าท่ีเกิดข้ึนเม่ือ 614 ปีก่อนคริสตศกัราช โดยแผลงมาจากค าวา่ เลสบอส (Lesbos) ซ่ึง
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เป็นช่ือเกาะหน่ึงในเขตปกครองของกรีก ซ่ึงในปัจจุบนัเรียกกนัวา่ เกาะไมตีลีน โดยมีบนัทึกโบราณ
กล่าวถึงสาวชาวกรีกนามว่า แซฟโฟ(Sappho) ซ่ึงชอบเขียนบทกวีเน้ือหาว่าด้วยเร่ืองความรักและ
รสนิยมทางเพศระหว่างหญิงท่ีหลงรักเพศเดียวกัน ด้วยความสามารถของแซฟโฟท าให้เธอเป็นท่ี
ยอมรับและไดรั้บการยกยอ่งเป็นปราชญค์นท่ี 10 (The Tenth Muse) ของกรีก แซฟโฟถือเป็นตน้แบบ
ของหญิงรักหญิง ซ่ึงในสมยันั้นเรียกคนท่ีมีรสนิยมทางเพศแบบน้ีว่า แซฟฟิสม ์ตามนามของแซฟโฟ 
ก่อนท่ีจะเปล่ียนมาเรียกตามช่ือเกาะเลสบอสและเพี้ยนเป็นค าวา่ เลสเบ้ียน ในยคุกรีกโบราณความเป็น
รักร่วมเพศ (Homosexual) ไม่เป็นเร่ืองแปลก เพราะถือวา่เป็นรสนิยมแห่งยุคสมยั พฤติกรรมแบบรัก
ร่วมเพศทั้งชายและหญิงจึงเป็นท่ียอมรับกนัโดยทัว่ไปจนกระทัง่ศาสนาคริสตเ์ขา้ไปเผยแพร่ศาสนา 

  ส่วนพฤติกรรมหญิงรักหญิงก็มีในสังคมไทยมาเป็นเวลาช้านาน จากหลักฐานทาง
ประวติัศาสตร์ของประเทศไทยผา่นดว้ยเร่ืองเล่าปากต่อปาก บนัทึกเหตุการณ์ ผา่นตวัอกัษร ร้อยแกว้ 
ร้อยกรอง บทกว ีสารคดี หนงัสือ และจิตรกรรมบนฝาผนงัตามวดัต่างๆ ในประเทศไทย 

  นอกจากน้ี หลกัฐานทางประวติัศาสตร์ยงัปรากฏค าวา่ “เล่นเพื่อน” เป็นค าเรียกหญิงรักหญิง
ท่ีเก่าแก่ท่ีสุดในสังคมไทย ในพจนานุกรมฉบบัราชบณัฑิตยสถานให้ความหมายค าน้ีไวว้่า การคบ
เพ่ือนหญิงด้วยกันต่างชู้รัก ดว้ยเหตุน้ีค าวา่ เล่นเพื่อน จึงเป็นค าท่ีเรียกใชแ้ละถูกบญัญติัปรากฏให้เห็น
เป็นหลกัฐานยืนยนัพฤติกรรมหญิงรักหญิงไดช้ดัเจนท่ีสุดผ่านบนัทึกประวติัศาสตร์ทางกฎหมาย ท่ี
ตราข้ึนส าหรับหญิงชาววงั ซ่ึงการกระท าดงักล่าวยงัเป็นความผิดตามกฎมณเฑียรบาลท่ีถูกตราข้ึนใน
สมยักรุงศรีอยธุยาของชาววงัในยคุสมยัพระบรมไตรโลกนาถโดยมีใจความวา่ 

  “หากมีนางสนมก านัลผู้ใด บังอาจละเมิดกฎเล่นรักเฉกเช่นสามีภรรยาจะต้องถูกลงโทษด้วย
การเฆ่ียนด้วยลวดหนัง 50 ที และหากยังฝ่าฝืนมีการเล่นเพ่ือนกันอีกให้จับมาสักคอด้วยถ้อยค า
ประณามแล้วใส่ตรวนจองจ า และแห่ประจานรอบๆ เมืองให้อับอายเขด็หลาบ” (Sinnot:49 อา้งใน 
พรพรรณ สมบูรณ์บติั, 2549) 

  ต่อมาพฤติกรรมและบนัทึกเร่ืองราวพฤติกรรมหญิงรักหญิงในยุตต่อๆมา ก็ขาดไปชัว่คราว 
จนปรากฏข้ึนอีกคร้ังในสมยัรัชกาลท่ี 3 ซ่ึงเป็นยุคสมยัท่ีการเล่นเพื่อนถูกเปิดเผยในลกัษณะเร่ืองราว
ลายลักษณ์อกัษรผ่านวรรณคดี กาพย์กลอนหรือจิตรกรรมฝาผนังต่างๆ ท่ีปรากฏข้ึนมาให้เห็นอยู่
มากมาย พฤติกรรมหญิงรักหญิงในอดีตท่ีนิยมเรียกกนัว่า “เล่นเพื่อน” จึงถือเป็นค าเรียกพฤติกรรม
หญิงรักหญิงในสมยันั้นซ่ึงส่วนใหญ่มกัเกิดข้ึนในหมู่สาวสนมก านลั เน่ืองมาจากในอดีตบรรดาคหบดี
ขุนนางขุนทหารขา้ราชการทั้งหลายต่างนิยมน าธิดาของตนเขา้ถวายการรับใชใ้นร้ัวในวงั ท าให้สตรี
สยามในอดีตตอ้งถูกน าตวัเขา้ถวายพระเจา้แผน่ก็เพราะค่านิยมท่ีเห็นสตรีเป็นเพศชา้งเทา้หลงั ไม่สิทธ์ิ
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ไม่มีเสียงหรือแมแ้ต่อ านาจและตอ้งมีชีวติข้ึนอยูก่บัการก าหนดของผูช้าย หนา้ท่ีของสตรีจึงมีเพียงเสพ
สังวาสใหก้ าเนิดทายาทเท่านั้น  

 จนหนงัสือพิมพ ์Bangkok Calender ของ Rev.Dan Bradley, M.D. หรือท่ีคนไทยเรียกวา่ หมอ
ปลัดเล ไดล้งข่าววา่ พระบาทสมเด็จพระจอมเกลา้เจา้อยูห่วัทรงมีพระชายาและนางสนมเจา้จอมหม่อม
หา้มเป็นจ านวนมากแค่ในปี พ.ศ.2406 มีมากถึง 108 คน ขณะเดียวกนับรรดาสมเด็จในกรม สมเด็จต่าง
กรม และพระบรมวงศานุวงศก์็ต่างมีสนมก านลัฝ่ายตนไม่นอ้ยเช่นกนั เม่ือเขา้มาอยูใ่นพระราชวงัแลว้
ก็มีการคดัสรรจากทา้วท่านต่างๆ วา่เป็นลูกใคร บิดาใหญ่ขนาดไหน หนา้ตาสวยงามปานใด ซ่ึงถา้บิดา
มีต าแหน่งใหญ่โต หน้าตาดีก็จะไดอ้ยู่ในสังกดัท่ีดี เช่นคณะละครวงัหลวง ถดัจากนั้นก็พิจารณาตาม
รูปร่างท่าทางลดหลัน่กนัไป ถา้คนไหนมีท่าทางไปในทาง “ทอมบอย” มีหุ่นก าย  า ล ่าสัน ก็ตอ้งไปเป็น
ทหารหญิงประจ าราชส านกัท าหน้าท่ีเฝ้าต าหนกัฝ่ายใน ซ่ึงการเป็นทหารหญิงท่ีเกิดข้ึนอาจมีส่วนท่ี
สัมพนัธ์กบัปฐมบทแห่งการเล่นเพื่อนในราชส านกัฝ่ายใน (เอกรงค ์ภานุพงษ,์ 2546) 

  จากสภาพแวดลอ้มในราชวงัในสมยัอดีต การเล่นเพื่อนจึงไม่ใช่เร่ืองแปลกส าหรับพื้นท่ีท่ีมี
ผูห้ญิงจ านวนมากมาอยูร่่วมกนั ท ากิจกรรมต่างๆร่วมกนัโดยไม่มีผูช้ายเขา้มาเก่ียวขอ้ง หรือแมแ้ต่ได้
ท างานท่ีเป็นหนา้ท่ีของผูช้าย(ทหารหญิง) พฤติกรรมการเล่นเพื่อนกนัก็สามารถเกิดข้ึนได ้

  ในสมยัรัตนโกสินทร์พฤติกรรมหญิงรักหญิงหรือการ “เล่นเพื่อน” ถือเป็นความประพฤติอนั
จดัไดว้่าแพร่หลายจนถึงขนาดเอามาเล่าลือกนัไปต่างๆ นานาในสมยันั้นว่าเป็นของแปลกแต่ก็ไม่ใช่
เร่ืองร้ายแรงอะไรมากนกั และเกิดปรากฎการณ์ท่ีหญิงรักหญิงเร่ิมแสดงตวัตนกนัอยา่งแพร่หลาย โดย
มีการบนัทึกเป็นหลกัฐานเอาไวผ้่านค าเล่าลือเร่ืองเล่าต่างๆ ในสังคมไทยยุคนั้น ดงัเช่นในวรรณคดี
ของสุนทรภู่ 

  โดยในตอนหน่ึงจากกลอนตอนหน่ึงของสุนทรภู่ ท่ีบรรยายถึงความประพฤติของนางสนม
ก านลัเมืองรมจกัร ในหนงัสือพระอภยัมณีวา่ เป็นพฤติกรรมทีเขา้ใจวา่เป็นเร่ืองผิดธรรมดาธรรมชาติ 
(วราภรณ์ วชิญรัฐ อา้งใน พรพรรณ สมบูรณ์บติั, 2549) โดยบทกลอนน้ีไดบ้รรยายพฤติกรรมการเล่น
เพื่อนในหนงัสือเอาไวอ้ยา่งชดัเจน วา่ 

  “ฝ่ายห้ามแหนแสนสนมเมืองรมจักร แต่ล้วนนักเลงเพ่ือนกันหมด 
  ด้วยเม่ืออยู่บูรีภิรมย์รส เพราะท้าวทศวงศาไม่ว่าไร 
  จนเคยเล่นเป็นธรรมเนียมนางรมจักร ท้ังร่วมรักร่วมชีวิตพิสมยั 
  กลางคืนเท่ียวเกีย้วเพ่ือนออกเกล่ือนไป เป็นหัวไม้ผู้หญิงลอบทิง้กัน 
  เห็นสาวสาวชาวเมืองการเวก ท่ีเอ่ียมเอกต้องใจจนใฝ่ฝัน 
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  แกล้งพูดพลอดทอดสนิทเข้าตดพัน ท าเชิงช้ันชักชวนให้ยวนใจฯ 
  พวกพาราการเวกไม่รู้เล่น คิดว่าเช่นซ่ือรงไม่สงไสย 
  ต่อถกูจูบลูบต้องท านองใน จึงตัดใจไม่หมายให้ชายเชย 
  หนุ่มหนุ่มเกีย้วเบีย้วบิดไม่คิดคบ เหตุเพราะสบเชิงเพ่ือนจึงเชือนเฉย 
  แต่เมืองเราชาวบุรีนีไ้ม่เคย อย่างหลงเลยเล่นเพ่ือนไม่เหมือนจริง 
  อันรมจักนัครากับการเวก อภิเษกเสนหาประสาหญิง 
  ออกอือ้อึงหึงหวงเพราะช่วงชิง ถึงลอบทึง้ทุบตีเพราะท่ีรักฯ” 

   การประพฤติตนเป็นคนรักเล่นเพื่อน ของบรรดาสาวสนมก านลัในร้ัวในวงัน้ีคงเป็นเร่ืองท่ีรู้
กนัทัว่ในราชส านกั และแมจ้ะผิดกฎมณเฑียรบาลแต่ก็ไม่มีการฟ้องร้องหรือเอาโทษกนัอย่างจริงจงั
มากนกั จนมีผูผู้กเป็นเพลงยาวร้องเล่นกนั ดงัเช่นเร่ืองหม่อมเป็ดสวรรค ์ของนายหรีด เร่ืองฤทธ์ิ (รศ.
ดร.กิติศกัด์ิ ปรกติ อา้งใน พรพรรณ สมบูรณ์บติั, 2549) 

 กรณีเล่นเพื่อน ของหม่อมเป็ดสวรรค์เป็นท่ีโจษจนัในยุคสมยันั้น ไดก้ลายเป็นวรรณกรรม
ทางสังคมเร่ืองหน่ึงซ่ึงประพนัธ์โดยคุณสุวรรณ กวหีญิงสมยัรัชกาลท่ี 3-4 ในเพลงยาวเร่ืองหม่อมเป็ด
สวรรค์นั้น ความท่ีกล่าวเกือบทั้งหมดนั้นเป็นเร่ืองของหม่อมเป็ดหรือหม่อมข า ซ่ึงท านองลอ้เลียน 
เสียดสี และตลกขบขนัในพฤติกรรมท่ีทั้งดูไม่เขา้ท่า หรือท าให้เป็นท่ีน่าขบขนัแก่ชาววงัในเวลานั้น
ของหม่อมเป็ด มากกว่าจะต าหนิความสัมพนัธ์ทางเพศหรือการเล่นเพื่อน เพราะตามเพลงยาวเร่ืองน้ี
เม่ือกรมหม่ืนอปัสรสุดาเทพทรงทราบพฤติกรรมดงักล่าวของทั้งคู่แล้วก็ไม่ได้ทรงต าหนิติเตียนว่า
กล่าวหรือลงโทษประการใด มีเพียงแค่การตั้งสมญาณามให้ใหม่เพื่อทรงลอ้เลียนทั้งคู่เท่านั้นและให้
ทั้งคู่รับใช้ราชการต่อมาอย่างปรกติสุขในต าหนกัของพระองค ์(นายหรีด อา้งใน พรพรรณ สมบูรณ์
บติั, 2549) 

  ต่อมาในสมยัรัชกาลท่ี 5 การเล่นเพื่อนได้กลายเป็นกรณีโศกนาฏกรรมท่ีเกิดจากการเล่น
เพื่อน โดยถูกบนัทึกไวใ้นหนงัสือ เพช็รลานนา(1) ซ่ึงเป็นผลงานการรวบรวมและเรียบเรียงโดย ปราณี 
ศิริธร ณ พทัลุง ฉบบัพิมพค์ร้ังท่ี 2 พ.ศ.2538 ไดบ้นัทึกเอาไวว้า่ ไดเ้กิดเหตุร้ายข้ึนในพระบรมมหาราช
วงั เม่ือเจา้หญิงฝ่ายในชาวเหนือช่ือเจ้าหญิงยวงแกว้ สิโรรส ซ่ึงมีพฤติกรรมหญิงรักหญิงในลกัษณะ 
ทอมบอย ตดัสินใจกระโดดตึกลาตายเหตุเพราะปัญหาเร่ืองรักร่วมเพศแบบเลสเบ้ียนของตนกบัม่อม
ราชวงศห์ญิงวงศเ์ทพ แต่บงัเอิญหม่อมราชวงศเ์ทพกลบัมีแฟนสาวคนหน่ึงอยูก่่อนแลว้ช่ือนางสาว หุ่น 
ทั้งสองจึงเกิดการชิงดีชิงเด่นกนัเพื่อแย่ชิงหม่อมราชวงศ์หญิงวงศเ์ทพ สุดทา้ยเจา้หญิงยวงแกว้ ก็ทน
ความอบัอายจากการถูกใส่ร้ายเชิงใส่ไฟและการปล่อยข่าวลือจากนางสาวหุ่นไม่ไหว กรณีข่าวลือท่ีวา่ 
“เจา้หญิงยวงแกว้น าของท่ีได้รับพระราชทานจากพระชายาเจา้ดารารัศมี ซ่ึงเป็นแก้วแหวนเงินทอง
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เพชรพลอยไปปรนเปรอหม่อมราชวงศห์ญิงวงศเ์ทพเสียหมด" เป็นเหตุให้พระชายาเจา้ดารารัศมีทรง
กร้ิวเจา้หญิงยวงแกว้มากจนตวัเองทนความอบัอายไม่ไหวในส่ิงท่ีตวัเองไม่ไดก้ระท า จนในท่ีสุดจึง
ตอ้งตดัสินใจหนีความอบัอายดว้ยการฆ่าตวัตายในท่ีสุด (เอกรงค ์ภานุพงษ ์อา้งใน พรพรรณ สมบูรณ์
บติั, 2549) 

  ขณะเดียวกนัปรากฏการณ์ การเล่นเพื่อน ในสังคมไทยยคุนั้นก็ดูเหมือนจะถูกอธิบายและมีค า
จ ากดัความลกัษณะท่ีกล่าววา่ควรหมายถึง รสนิยมหรือพฤติกรรมทางเพศ (sexbehavior) ในลกัษณะ
อย่างใดอย่างหน่ึงท่านั้น ไม่ได้ครอบคลุมชีวิตด้านอ่ืนๆ นอกจากเป็นเพียงพฤติกรรมทางเพศ ท่ี
สะทอ้นให้เห็นความหมายว่าไม่ได้เป็นพฤติกรรมท่ีจริงจงั สุดทา้ยก็ตอ้งไปแต่งงานกับผูช้ายอยู่ดี 
ฉะนั้นปรากฏการณ์ การเล่นเพื่อน ท่ีถูกบญัญติัข้ึน จึงดูเหมือนเป็นค าอธิบายการมีอยู่ของพฤติกรรม
หญิงรักหญิงท่ีไม่อาจจะสะทอ้นบทบาท สถานะ หรือครอบคลุมลกัษณะทางเพศในส่วนอ่ืนๆ ท่ีมีต่อ
สังคมแต่อยา่งไร (Sinnot, อา้งแลว้) 

  จากเร่ืองราวทางประวติัศาสตร์และหลกัฐานจากการบนัทึกเร่ืองราวเหตุการณ์ท่ีเก่ียวกับ
พฤติกรรมหญิงรักหญิงท่ีกล่าวมาในขา้งตน้ จึงสะทอ้นให้เห็นว่า หญิงรักหญิงนั้นมีอยู่จริงในสังคม
วฒันธรรมไทยและด าเนินมาจนถึงปัจจุบันโดยมีลกัษณะพฤติกรรมและสิทธิเสรีภาพแตกต่างกนัไป
ตามแต่ละยุคสมยั ถึงแมว้่าจะไม่ได้มีการยอมรับอย่างเปิดเผยตอ้งปกปิดซ่อนเร้น แต่ในทางสังคม
วฒันธรรมไทยก็ไม่ไดป้ฏิเสธคนกลุ่มน้ีเสียทีเดียว 

 ในการศึกษาคร้ังน้ีผูว้ิจยัสนใจศึกษาหญิงรักหญิงท่ีเป็นทอม-ด้ี เท่านั้น ซ่ึงการการศึกษาของมี
แกน ซินนอตต ์(2004) อธิบายให้เห็นวา่อตัลกัษณ์ทอมและด้ี มิใช่อตัลกัษณ์ดั้งเดิมของวฒันธรรมไทย 
หากแต่เป็นการปรับตวัของการแสดงตวัตนของหญิงรักหญิงท่ีน าเอาความเป็นชายมาแสดงอตัลกัษณ์ 
“ทอม” และ น าความเป็นหญิงมาแสดงอตัลกัษณ์ “ด้ี”  แต่เดิมความสัมพนัธ์แบบหญิงรักหญิงเป็นท่ี
รับรู้ในแง่ของพฤติกรรม “เล่นเพื่อน”  อตัลกัษณ์ของหญิงรักหญิงจะปรากฎข้ึนหลงัจากท่ีสังคมไทย
เคล่ือนตวัไปสู่สังคมอุตสาหกรรมซ่ึงผูห้ญิงสามารถท างานและแยกตวัไปอยูต่ามล าพงัได ้ผูห้ญิงชน
ชั้นกลางท่ีมีความพึงพอใจในเพศเดียวกนัจึงพยายามแสวงหาอตัลกัษณ์ของตวัเองภายใตก้ารใชชี้วติใน
เมืองสมยัใหม่  อย่างไรก็ตาม ซินนอตต์ไดต้ั้งขอ้สังเกตว่าตวัแบบทอมด้ีเป็นการน าเอาอุดมการณ์รัก
ต่างเพศมาใชก้บัความสัมพนัธ์ของคนรักเพศเดียวกนั ซ่ึงถึงแมจ้ะทา้ทายความเป็นผูห้ญิง แต่ก็ยงัถูก
ครอบง าดว้ยอุดมการณ์ชายเป็นใหญ่  อตัลกัษณ์แบบทอมด้ีจึงเป็นความสัมพนัธ์เชิงอ านาจเช่นเดียวกบั
คู่รักชายหญิง 
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2.1.2.) เพศวถีิในสังคมไทย 

  การศีกษาเร่ืองเพศในสังคมไทย เป็นเร่ืองท่ีค่อนข้างใหม่และยงัมีการศึกษาน้อย ส่วน
การศึกษาท่ีมีอยูก่็เป็นการน าเอาแนวคิดทฤษฎีตะวนัตกมาอธิบาย โดยเช่ือวา่เพศภาวะและเพศวิถีเป็น
ส่ิงสากลหรือเป็นองคป์ระกอบพื้นฐานท่ีมนุษยมี์ร่วมกนั ท าให้การท าความเขา้ใจเร่ืองการแสดงออก 
พฤติกรรม การปฎิบติั การแสดงอารมณ์ปรารถนาทางเพศในสังคมไทยถูกประเมินจากวธีิคิดตะวนัตก 
โดยเฉพาะในการศึกษาเชิงพฤติกรรมศาสตร์ จิตวิทยา และเพศศาสตร์ท่ีบ่งช้ีวา่เพศภาวะและเพศวิถี
แบบชายหญิงเป็นส่ิงท่ีถูกตอ้ง ส่วนเพศสภาวะและเพศวิถีของคนขา้มเพศและรักเพศเดียวกนัเป็น
ความเบ่ียงเบน ผิดธรรมชาติ หรือเป็นอาการป่วยทางจิต หากยอ้นกลบัไปดูวิธีการศึกษาเร่ืองเพศใน
สังคมไทยในช่วง 60-70 ปีท่ีผ่านมา จะพบว่าความรู้วิทยาศาสตร์มีอธิพลอย่างมากต่อการสร้างวาท
กรรมเร่ืองเพศ รวมทั้งอ านาจรัฐในช่วงจอมพล ป.พิบูล สงคราม ไดน้ าวิธีคิดแบบตะวนัตกมาควบคุม
การแสดงบทบาททางเพศของพลเมือง ซ่ึงนกัวิชาการบางคนเรียกว่าการเป็นอาณานิคมตะวนัตกเชิง
ความคิด (Reynolds, 1999 อา้งใน นฤพนธ์ ดว้งวิเศษ,2558) เช่น มีการแยกความเป็นหญิงและความ
เป็นชายโดยก าหนดค าเรียกช่ือ การแต่งกาย และกิริยามารยาทท่ีเหมาะสม การแสดงออกทางเพศท่ีไม่
ตรงตามเพศสรีระจะถูฏมองวา่เป็นส่ิงไม่ดี ท าลายวฒันธรรม น่าอาย หรือเป็นความเส่ือมเสีย ส่ิงเหล่าน้ี
มีผลท าให้วิธีคิดเร่ืองเพศในสังคมไทยเปล่ียนไป (Jackson, 2011 อา้งใน นฤพนธ์ ด้วงวิเศษ, 2558) 
ดงันั้นจะเห็นได้ว่า ผลจากท่ีนักวิชาการมองประสบการณ์ทางเพศของผูค้น โดยการแบ่งแยกเพศ
สภาวะชาย หญิง กระเทย หรือเพศท่ีสาม รวมถึงแยกอารมณ์ทางเพศเป็นรักต่างเพศ หรือรักเพศ
เดียวกนัตามท่ีสังคมตะวนัแบ่งไวใ้ห้ มากกว่าท่ีจะท าความเขา้ใจว่าวิธีท่ีจะท าความเขา้ใจว่าวิธีการ
นิยามความหมายทางเพศของชาวบา้นอาจจะไม่มีเร่ืองเพศภาวะหรือเพศวิถี แต่อาจเป็นการสร้าง
ความหมายในแบบอ่ืนๆ   

 นอกจากน้ีแจค็สันและคุก้ (1999 อา้งใน นฤพนธ์ ดว้งวเิศษ, 2558 ) อธิบายวา่ วฒันธรรมทาง
เพศในสังคมไทยสมยัใหม่ไดรั้บอิทธิพลความคิดจากตะวนัตก ท าใหก้ารศึกษาเร่ืองเพศภาวะและเพศ
วิถีในสังคมไทยมีความซับซ้อน เพราะวิธีคิดเร่ืองเพศท่ีมีมาก่อนถูกหลอมรวมและปิดกั้นจากวิธีคิด
เร่ืองเพศแบบวิทยาศาสตร์ กล่าวคือ การอธิบายตนัตนของมนุษยใ์นวฒันธรรมไทยก่อนยุคสมยัใหม่ 
จะจดัประเภทและให้ความหมายโดยอาศยัรูปลกัษณ์ภายนอก เช่น เพศมนุษย ์เป็นเพศเทวดา ค าว่า 
“เพศ” หรือ “เพท” ในสังคมไทย แต่เดิมไม่ใช่เร่ืองเซ็กส์หรือเพศสัมพนัธ์แต่เป็นการบ่งบอกถึง 
“รูปร่างลกัษณะ” หรือ “การแสดงอาการ” เพศในความหมายน้ีจึงเก่ียวกบัการแสดงออกในเชิงวตัถุ
วิสัย มองได ้สัมผสัไดด้ว้ยตา ดงันั้น การแยกบุคคลตามเพศชาย หญิง เพศกะเทย จึงเป็นการแยกตาม
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รูปร่างลกัษณะและการแสดงอาการท่ีมองเห็นจากภายนอก การแยกแบบน้ีไม่ไดค้  านึงถึงอารมณ์ทาง
เพศ หรือเพศวถีิจึงไม่ใช่เร่ืองส าคญัในวฒันธรรมไทย 

 ในสังคมไทยวางต าแหน่งแห่งท่ีของบุคคลตามการแสดงบทบาท และแยกการแสดงออกทาง
เพศตามรูปลกัษณะอาการ(เพศ) อยา่งไรก็ตาม ในยคุสมยัใหม่ท่ีไทยรับวธีิคิดแบบตะวนัตกมาใช ้ค าวา่ 
“เพศ” ค่อยๆ กลายเป็นเร่ืองของอวยัวะเพศ อารมณ์เพศ และการมีเพศสัมพนัธ์ ความหมายทางเพศท่ี
เคยใชอ้ธิบายรูปลกัษณะอาการและการแสดงออกในเชิงสังคม ค่อยๆ เปล่ียนไปเป็นการอธิบายตวัตน
ทางเพศในเชิงชีววทิยาและจิตวทิยา อยา่งไรก็ตามการเปล่ียนความหมายของค าวา่ “เพศ” ในสังคมไทย 
ยงัไม่มีการศึกษาท่ีท าให้เขา้ใจการคล่ีคลายวิธีคิดเร่ืองเพศ ยกเวน้ขอ้สังเกตจากแจ็คสันและคุก้ (อา้ง
แลว้) ซ่ึงช้ีวา่วิชาเพศศึกษา(Sexology) ในช่วงทศวรรษ 1960-1970 เป็นจุดเปล่ียนท่ีส าคญัท่ีท าให้เกิด
การสร้างวาทกรรมเร่ืองเพศแบบตะวนัตก และค าวา่ “เพศ” ก็เปล่ียนไปนิยามเชิงวิทยาศาสตร์ท่ีส าคญั
คือวิชาเพศศึกษาไดต้ดัสินวา่อะไรคือปัญหาทางเพศ อะไรคือเพศท่ีถูกตอ้ง อะไรคือเพศท่ีผดิปกติ วาท
กรรมเร่ือง “รักร่วมเพศ” จึงถูกสร้างข้ึนมาในฐานะพฤติกรรมท่ีไม่ดี หรือ “เบ่ียงเบน” ผลท่ีตามมาคือ 
คนไทยเร่ิมตัดสินการแสดงออกทางเพศจากความรู้วิทยาศาสตร์ ลักษณะอาการแบบกะเทยใน
สังคมไทยถูกมองในเชิงลบและการเป็นพฤติกรรมท่ี “ผดิปกติ” และเลยเถิดไปถึงการเป็นปัญหาสังคม
หรือท าลายวฒันธรรมอนัดีงาม 

 ในประเด็นของหญิงรักหญิง งานวิจัยเร่ิมเกิดข้ึนในช่วงทศวรรษ 2530 ได้แก่ การศึกษา
ของมทันา เชตมี(2539) อธบายให้เห็นความสัมพนัธ์ในชีวิตของทอมและด้ี ซ่ึงต่างจากคู่รักของเล
สเบ้ียนท่ีนิยมท่ีนิยามตนเองเป็นผูห้ญิง สุไลพร ชลวิไล(2545) ไดอ้ธิบายให้เห็นถึงประสบการณ์ชีวิต
และการแสดงอตัลักษณ์ของทอมและด้ี ซ่ึงไม่คงท่ีเปล่ียนแปลงไปตามเง่ือนไขและสถานการณ์ 
การศึกษาของสุมาลี โตกทอง(2549) อธิบายถึงการใชชี้วติคู่ของหญิงรักหญิงซ่ึงมีการสร้างความหมาย
ให้กบัค าว่าครอบครัว ความรัก และความสัมพนัธ์ในแบบของตวัเอง การศึกษาในแนวน้ีท าให้เห็น
ความไม่คงท่ีของการแสดงอตัลกัษณ์ และอิทธิพลความคิดเร่ืองครอบครัวและความสัมพนัธ์แบบชาย
หญิงท่ีมีต่อคูห่ญิงรักหญิง 

การศึกษาของมีแกน ซินนอตต์(2004 อา้งใน นฤพนธ์ ดว้งวิเศษ,2558) อธิบายให้เห็นว่าอตั
ลกัษณ์ทอมและด้ี มิใช่อตัลกัษณ์ดั้ งเดิมของวฒันธรรมไทย หากแต่เป็นการปรับตวัของการแสดง
ตวัตนของหญิงรักหญิงท่ีน าเอาความเป็นชายมาแสดงอตัลกัษณ์ “ทอม” และน าเอาความเป็นหญิงมา
แสดงอตัลักษณ์ “ด้ี” แต่เดิมความสัมพนัธ์แบบหญิงรักหญิงเป็นท่ีรับรู้ในแง่ของพฤติกรรม “เล่น
เพื่อน” อัตลักษณ์ของหญิงรักหญิงจะปรากฏข้ึนหลังจากท่ีสัมคมไทยเคล่ือนตัวเข้าสู่สังคม
อุตสาหกรรม ซ่ึงผูห้ญิงสามารถท างานแยกตวัไปอยูต่ามล าพงัได ้ผูห้ญิงชนชั้นกลางท่ีมีความพึงพอใจ
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ในเพศเดียวกันจึงพยายามแสวงหาของตนเองภายใต้การช้ชีวิตในเมืองสมัยใหม่ อย่างไรก็ตาม 
วินนอตต์ไดต้ั้งขอ้สังเกตว่าตแับบทอมด้ีเป็นการน าเอาอุดมการณ์รักต่างเพศมาใช้กบัความสัมพนัธ์
ของคนรักเพศเดียวกนั ซ่ึงถึงแมจ้ะทา้ทายความเป็นผูห้ญิง แต่ก็ยงัถูกครอบง าดว้ยอุดมการณ์ชายเป็น
ใหญ่ อตัลกัษณ์แบบทอมด้ีจึงเป็นความสัมพนัธ์เชิงอ านาจเช่นเดียวกบัคู่รักชายหญิง  

2.1.3.) วฒันธรรมทางเพศและชีวติครอบครัวหญิงรักหญิง 

 สังคมจดัระเบียบใหม้นุษยมี์โครงสร้างทางเพศเป็นสองส่วนคือชายกบัหญิงเท่านั้นบุคคลท่ีไม่
มีคุณสมบติัตรงกบัความเป็นชายหญิงในระเบียบโครงสร้างท่ีมีอยู ่จึงถูกจ าแนกใหม่ให้อยูใ่นกลุ่มอ่ืน
ซ่ึงมีลกัษณะของความเป็นชายขอบทางเพศปกติท่ีมีอยู่เพียงสองเพศคนกลุ่มน้ีจึงถูกมองว่าเป็นผูท่ี้มี
ลกัษณะท่ีก ากวม ไม่แน่นอน สกปรก ขาดมาตรฐานทางศีลธรรม ปัญหาท่ีเกิดข้ึนหากพิจารณาสถานะ
ทางเพศ (Sex) และเพศภาวะ (Gender) ดว้ยกรอบของโครงสร้างนิยมก็คือ บุคคลท่ีไม่จดัอยู่ในกรอบ
ของคุณสมบติัท่ีประกอบจากเพศ/เพศภาวะแบบชายหญิงนั้นสามารถถูกจ าแนกไดอี้กมากมายหลาย
กลุ่ม ซ่ึงท าให้เกิดค าถามว่า เพศ/เพศภาวะนั้นถูกจ าแนกได้ด้วยเพียงกรอบความคิดแบบสองเพศ
เท่านั้นหรือไม่ กลุ่มวฒันธรรมท่ีสะทอ้นให้เห็นภาวะทางเพศสภาพท่ีอยู่นอกเหนือไปจากกรอบของ
เพศหญิง-ชาย ปรากฏใหเ้ห็นอยูห่ลายเขตวฒันธรรมทัว่โลก (หยาดพิรุณ  นาชยัสินธ์ุ ,ระบบออนไลน์) 

  จากสถานการณ์ขา้งตน้ท าให้เห็นไดว้่าโลกมีการเปล่ียนแปลงอยูต่ลอดเวลา แมแ้ต่เร่ืองของ
ความรักการครองคู่ก็ไม่ไดจ้  ากดัอยู่เพียงเฉพาะหญิงกบัชายเท่านั้น ชายกบัชาย หรือหญิงกบัหญิง ก็
นบัว่าเป็นชีวิตคู่อีกกลุ่มหน่ึงท่ีน่าสนใจและมีจ านวนท่ีเพิ่มมากข้ึน อย่างน้อยสังคมในยุคน้ีก็ยอมรับ
การครองคู่แบบน้ีมากข้ึนกวา่ยุควนัวาน อีกทั้งมีการประกาศตวัเป็นทางการขององคก์รต่างๆ มากมาย 
อยา่งเช่นกลุ่มอญัจารีคือกลุ่มหญิงรักหญิง หรือกลุ่มเกย-์ชายรักชายหลายกลุ่ม แมใ้นทางจิตวิทยาเองก็
ยอมรับว่าความรักเพศเดียวกนัไม่ใช่ความผิดปกติอีกต่อไป ต่างจากยุคสมยัก่อนท่ีสังคมมองเห็นว่า
เป็นความวิปริตผิดธรรมชาติ น่าละอาย และตอ้งปิดบงัซ่อนเร้น ชนิดท่ีบา้นไหนมีลูกผิดเพศ พ่อแม่
แทบจะตอ้งเอาป๊ิบคลุมหัว แมทุ้กวนัน้ีก็ใช่วา่พ่อแม่บางครอบครัวจะท าใจยอมรับไดเ้ต็มร้อย (อรสม 
สุทธิสาคร, 2546) 

 บา้งวา่สาเหตุของความผดิเพศน้ีมาจากการเล้ียงดูท่ีไม่ถูกตอ้ง บา้งวา่การร ่ าเรียนหนงัสืออยูใ่น
โรงเรียนชายลว้น หรือหญิงลว้น ท าให้เกิดความใกลชิ้ดกนั และอาจเลยเถิดไปถึงความสัมพนัธ์ขั้นล ้า
ลึก ในกรณีเช่นน้ี พฤติกรรมเช่นน้ีอาจเป็นอยูเ่พียงชัว่คราว หรืออาจกลายเป็นอยา่งถาวรยากท่ีจะกลบั
ใจ อยา่งไรก็ตามชีวติคู่ของหญิงรักหญิง มีทั้งคู่เลสเบ้ียนท่ีไม่ก าหนดบทบาทของความเป็นเพศชดัเจน 
กบัชีวิตคู่ทอม-ด้ี ท่ีก าหนดบทบาทความเป็นเพศอยา่งชดัเจน ชีวิตคู่ชายกบัชาย ท่ีอาจแบ่งไดเ้ป็นชาย
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กบักะเทย ถือเป็นการก าหนดบทบาททางเพศท่ีชดัเจน กบัคู่ระหวา่งเกยก์บัเกย ์ซ่ึงอาจก าหนดบทบาท
ทางเพสชเัจนระกว่างเกยคิ์งและเกยค์วีน แต่ส่วนมากแลว้มกัสลบับทบาทกนัมากกวา่ ไม่นบักลุ่มไบ
เซ็กซวล ซ่ึงมีความสัมพนัธ์ไดท้ั้งสองเพศท านองหญงก็ไดช้ายก็ดี 

 โครงสร้างของครอบครัวแบบน้ีอาจไม่มั่นคงถาวร พร้อมจะคลอนแคลนได้ง่าย หาก
เปรียบเทียบกบัครอบครัวหรือชีวิตคู่โดยปกติทัว่ไปท่ีมีสถานภาพทางสังคมรองรับ ด้วยเหตุปัจจยั
หลายประการ เพราะความสัมพนัธ์ของหญิงรักหญิง หรือชายรักชายน้ีอาจมีความสัมพนัธ์ซ ้ าซ้อน
เกิดข้ึนโดยง่าย หากฝ่ายใดฝ่ายหน่ึงหรือทั้งสองฝ่ายยงัแสวงหาไม่รู้จบ เป็นวฏัจกัรท่ีหมุนเวยีน เร่ิมแลว้
จบ จบแลว้เร่ิม แต่ก็อาจมีบางคู่ท่ีครองคู่อยูก่นัมาเป็นสิบยี่สิบปี และยงัอยูก่นัดีมีความสุข(อรสม, อา้ง
แลว้) 

สอดคลอ้งกบังานวิจยัของบงัอร เทพเทียน (2551) วฒันธรรมทางเพศและชีวติครอบครัวของ
กลุ่มคนรักเพศเดียวกนัพบวา่ อิทธิพลเร่ืองความคิดเร่ือง “ครอบครัว” ส่งผลกระทบต่อชีวิตของคนรัก
เพศเดียวกนั นบัตั้งแต่การนิยามตนเอง เพราะถูกอบรมเล้ียงดูในครอบครัวและสังคมของรักต่างเพศ 
ผนวกกบัการประทบัตรา และค าอธิบายเชิงลบท่ีมีคนรักเพศเดียวกนั จึงเกิดความรู้สึกขดัแยง้ทางจิตใจ
เม่ือพบวา่ตนแตกต่างจากบุคคลอ่ืน ท าใหต้อ้งเก็บซ่อนความรู้สึกของตนเอง ตอ้งปกปิดพฤติกรรมของ
ตนไม่ให้ผูอ่ื้นทราบ เม่ือมองในแง่น้ีแลว้กระบวนการเรียนรู้ในอตัลกัษณ์ของกลุ่มท่ีรักเพศเดียวกนัจึง
ไม่ใช่เร่ืองท่ีง่าย เพราะวา่ท่ีบุคคลจะยอมรับตนเองไดต้อ้งผา่นความสับสน วิตกกงัวลอนัเกิดจากความ
ขดัแยง้ระหว่างความปรารถนาของตนกบัส่ิงท่ีสังคมก าหนดการด าเนินชีวิตคู่ ท่ีมีความคิดว่าผูห้ญิง
ตอ้งคู่กบัผูช้าย อนัเป็นภาพสะทอ้นความคิดในกรอบของครอบครัวเลียนแบบความสัมพนัธ์ต่างเพศ 
ผูว้ิจยัเห็นวา่ปรากฎการณ์ของคนรักเพศเดียวกนัเป็นหน่ึงในประเด็นทางสังคมท่ีถูกพิจารณาว่าเป็น
ปัญหาสังคม อาจสะทอ้นให้เห็นถึงความต้องการท่ีจะด าเนินชีวิตตามท่ีตนตอ้งการมากกว่าจะอยู่
ภายใตก้รอบท่ีสังคมก าหนด และเป็นภาพสะทอ้นอีกแง่มุมหน่ึงของวถีิชีวติท่ีหลากหลายในสังคม  

 ดังนั้ นในการวิจัยเร่ือง ภาพตัวแทนหญิงรักหญิงในส่ือบันเทิงไทย ผูว้ิจ ัยได้น าแนวคิด
เก่ียวกบัหญิงรักหญิง มาใชเ้ป็นกรอบท าความเขา้ใจความหมายของหญิงรักหญิง เพื่อเป็นแนวทางใน
การวิเคราะห์และค้นหาความหมายภาพตัวแทนของหญิงรักหญิงท่ีปรากฏในส่ือบนัเทิง ซ่ึงภาพ
ดงักล่าวมีผลต่อการรับรู้ของผูรั้บสารต่อไป 
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2.2 แนวคิดเร่ืองภาพตัวแทน (Representation) 

สจ๊วร์ต ฮอลล์ (Stuart Hall) นักวฒันธรรมศึกษา ได้กล่าวว่า ภาพตวัแทน (Representation) 
เป็นผลผลิตแห่งความหมายของภาพในใจคนเรา โดยมีภาษาเป็นส่ือกลางในการเช่ือมโยง
ความสัมพันธ์ระหว่าง ส่ิงต่างๆ (Things)  แนวคิด (Concepts)  และระบบสัญญะ (Signs)  ซ่ึง
ความสัมพนัธ์ดงักล่าวถือเป็นหวัใจหลกัของการให้ความหมายแก่ส่ิงต่างๆ ในโลกความจริง ไม่วา่จะ
เป็นส่ิงของ ผูค้น เหตุการณ์ หรือความคิดท่ีเป็นนามธรรม และกระบวนการท่ีเช่ือมโยงความสัมพนัธ์
ของทั้ง 3 ส่ิงเขา้ดว้ยกนั เรียกวา่ภาพตวัแทน (Representation) (เจริญวทิย ์ฐิติวรารักษ ์อา้งใน พรพรรณ 
สมบูรณ์บติั, 2549) 

ในขณะเดียวกนัการศึกษาเร่ือง ภาพ ตามหลกัภาษาศาสตร์เดิมนั้น เช่ือในทฤษฎีแบบ ภาพ
สะทอ้น (reflectionism) ท่ีวา่ ความจริงเคยมีอยูห่รือมีอยูแ่ลว้ และภาพหรือการส่ือสารก็คือกระจกส่อง
ใหเ้ราเห็นความจริงนั้น เช่น ประโยคท่ีวา่ “วรรณกรรมเป็นกระจกสะทอ้นสังคม” หรือเม่ือมีเหตุการณ์
ใดๆ เกิดข้ึน นกัข่าวก็น ากลอ้งโทรทศัน์ไปเก็บภาพข่าวเหตุการณ์มาน าเสนอ แต่เม่ือกล่าวถึงทฤษฏี
เร่ือง ภาพตวัแทน กลบัเช่ือว่า ความจริงไม่ไดด้ ารงอยู่ แต่ข้ึนอยู่กบัการประกอบสร้างข้ึนมาโดยคน
และสังคม  สอดคล้องกับทัศนะของ ฮอลล์ (1996:25) ท่ีว่าการน าเสนอภาพแทนนั้ นไม่ได้เป็น
กระบวนการทีโปร่งใส หรือเป็นการถ่ายทอดส่ิงรอบขา้งโดยตรงโดยท่ีไม่ไดมี้การบิดเบือน แต่การ
น าเสนอภาพแทนดงักล่าวเป็นกระบวนการแอบแฝงท่ีมีการผลิตความหมายข้ึน กล่าวคือ ในขณะท่ีส่ิง
รอบข้างไม่ได้มีความหมายในตัวของมันเอง หากแต่นักเขียนหรือผู ้น าเสนอภาพแทนนั้ นใส่ 
“ความหมาย” ลงไปในกระบวนการน าเสนอนั้น (กาญจนา แกว้เทพและ สมสุข หินวมิาน, 2551) 

จากทศันะในขา้งตน้ จะเห็นไดว้า่ผูเ้ขียนหรือผูท่ี้น าเสนอมีความส าคญัอยา่งมาก เน่ืองจากเป็น
ผูก้  าหนดกรอบและให้ความหมายกบัส่ิงรอบขา้งท่ีไม่ไดมี้ความหมายในตวัมนัเอง ยกตวัอยา่งเช่น ใน
กรณีของภาพตวัแทนโสเภณีในละครโทรทศัน์นั้น มกัจะถูกประกอบสร้างให้ภาพเป็นแบบฉบบั 
(Typical) หรือการสร้างแบบเหมารวม ของผูห้ญิงท่ีแต่งตวัจดัจา้นแต่งหนา้ฉูดฉาด พูดจาไม่ไพเราะหู 
และเป็นผูห้ญิงท่ีไม่ดีของสังคม ซ่ึงในโลกแห่งความจริงนั้นผูห้ญิงท่ีแต่งตวัแบบนั้นอาจจะไม่เป็น
โสเภณีทั้งหมด แต่สังคมก็จะรับรู้และจดจ าวา่ลกัษณะของผูห้ญิงท่ีเหมือนภาพแบบฉบบัดงักล่าวคือ
โสเภณี เป็นตน้  จากตวัอย่างดงักล่าวเป็นการสร้างภาพตวัแทนตน้แบบข้ึนมา โดยมีกระบวนการท่ี
เลือกดึงเอาคุณสมบติัของบุคคลท่ีเด่นชดั มีชีวิตชีวา เขา้ใจง่าย เป็นท่ีรับรู้ทัว่ไปออกมาและลดทอนอตั
ลกัษณ์บุคคลท่ีมีความน่าสนใจน้อยกว่าลงไป วิธีการลดทอนคือ (1) ท าให้คุณสมบติัเหล่านั้นสุดขั้ว
เกินจริง  เพื่อให้เขา้ใจไดง่้าย  (2) การสร้างอตัลกัษณ์คู่ตรงขา้มออกมา  (3) ใหค้่ากบัคู่ตรงขา้มท่ีถูกสร้าง
ข้ึนมาไม่เท่ากนั (Stuart Hall อา้งถึงในศราณี  เวศยาสิรินทร์,2554 ) ในกระบวนการน้ีอาจเป็นสาเหตุ
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ของการเกิดภาพตวัแทนทางดา้นลบหรือภาพเหมารวมใหก้บับุคคลหรือกลุ่มคนในสังคมได ้เน่ืองจาก
มีขั้นตอนในการสร้างจากการบิดเบือนเพื่อให้ผูช้มเขา้ใจง่ายและส่ิงท่ีน าเสนอย่อมไม่ใช่ทั้งหมดของ
ความเป็นจริง  

ดังนั้ นภาพตัวแทนจึงเป็นผลผลิตจากการประกอบสร้างของภาษาเพื่อน ามาใช้ในการ
ติดต่อส่ือสารกบับุคคลอ่ืนในสังคม โดยผา่นกระบวนการสร้างของส่ือ อีกทั้งยงัส่งผลต่อการก าหนด
กรอบการมองโลกของชีวิตมนุษยท่ี์มีต่อกนั จะเห็นไดว้่าภาษาไม่ใช่เป็นเพียงแค่เคร่ืองมือท่ีช่วยให้
มนุษยส่ื์อสารส่ิงท่ีอยู่ภายในใจออกมาเพื่อส่ือความหมายกนัเท่านั้น หากแต่ยงัมีบทบาทส าคญัในการ
สร้างและจดัการกบัความจริงบางอยา่งไดอี้กดว้ย 

นอกจากน้ีทศันะเร่ือง “ภาพ” หรือ “ภาพตวัแทน” ในมุมมองของส านกัวฒันธรรมศึกษา ซ่ึง
ไดรั้บอิทธิพลมาจากแนวทางของทฤษฎีปรากฏการณ์นิยม (Phenomenology) กลบัเช่ือวา่ ภาพตวัแทน
มิใช่การสะทอ้น เลียนแบบ หรือคน้พบ แต่เป็นการประกอบสร้างส่วนเส้ียวหน่ึงของโลกความเป็น
จริง ซ่ึงก็คือแนวคิดเร่ืองการประกอบสร้างความเป็นจริงทางสังคมนั่นเอง(Social Construction of 
Reality) ดว้ยเหตุน้ี ส านกัวฒันธรรมศึกษาจึงมกัตั้งค  าถามต่อส่ิงต่างๆ หรือความหมายต่างๆ บนโลกน้ี
วา่ ถูกสร้างภาพข้ึนมาไดอ้ยา่งไร และมีความหมายอยา่งไร เม่ือผา่นส่ือต่างๆ เช่น ภาพหญิงรักหญิงท่ี
ปรากฏในส่ือบนัเทิงได้กลายมาเป็นภาพตวัแทนของหญิงรักหญิงในสังคมปัจจุบนัได้อย่างไร หรือ
ภาพตวัแทนนั้นถูกประกอบสร้างข้ึนมาไดอ้ยา่งไรนัน่เอง 

จากอิทธิพลทางความคิดของมิเซล ฟูโกต์(Michel Foucault) เก่ียวกบัเร่ืองอ านาจ(Power) จึง
ท าให้นักวิชาการจากส านักว ัฒนธรรมศึกษาสนใจความสัมพันธ์ระหว่าง “ภาพตัวแทน” กับ 
“โครงสร้างอ านาจในสังคม” ในเง่ือนไขวา่ ภาพตวัแทนท่ีเสนอผา่นสัญญะต่างๆ อาจถูกประกอบสร้าง
โดยบุคคลหรือกลุ่มบุคคลท่ีมีอ านาจเหนือกวา่ เช่น ผูผ้ลิตรายการโทรทศัน์ในฐานะชนชั้นกลางซ่ึงถือ
ว่าเป็นผูท่ี้มีอ านาจมากในการผลิตและส่งผ่านความหมายต่างๆ ท่ีไดส้ร้างภาพตวัแทนของหญิงรัก
หญิงวา่เป็นควมรักท่ีไม่มัน่คง ทั้งท่ีในความเป็นจริงนั้น หญิงรักหญิงอาจจะมีชีวติคู่รักท่ีอยูก่นัยาวนาน
เป็นสิบยี่สิบปี ภาพดงักล่าวอาจเป็นเพียงมายาคติ (Myth) เร่ืองหญิงรักหญิงท่ีประกอบสร้างผา่นสายตา
ของชนชั้นกลางและถ่ายทอดไปยงัคนส่วนใหญ่ในสังคมเพื่อก่อให้เกิดการรับรู้ความหมาย เช่ือและ
จดจ าวา่ภาพดงักล่าวเป็นภาพตวัแทน ท่ีปรากฏอยูใ่นโลกความเป็นจริง  

 โรล๊องด์ บาร์ตส์(Roland Barthes) ไดก้ล่าวถึงมายาคติ(Myth) ท่ีเกิดจากอิทธิพลของชนชั้น
กระฏุมพีหรือชนชั้นกลางในการถ่ายทอดความคิด คติความเช่ือ ค่านิยมต่างๆ ผ่านส่ือไปยงัคนส่วน
ใหญ่ในสังคม โดยกลุ่มชนชั้นกระฏุมพีได้ใช้ภาษาเป็นสัญญะส าคัญในการสร้างและถ่ายทอด
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ความหมายไปยงัมวลชน โดยบาร์ตส์ไดก้ล่าวถึงการให้ความหมายเพื่อสร้างความเป็นจริงไวว้่า ส่ิง
ส าคญัไม่ใช่บรรดาความหมายท่ีมนุษยส์ร้างสรรคข้ึ์นจากอดดีตจนถึงปัจจุบนัซ่ึง “แปรเปล่ียนไปตาม
กาละและเง่ือนไขแวดลอ้ม” หากแต่อยูท่ี่ความพยายามของมนุษยท่ี์จะหยบิยืน่ความหมายให้กบัสรรพ
ส่ิงรอบตวัอย่างไม่หยุดหย่อน.. ‘แนวโครงสร้างนิยม’ พุ่งเป้าไปท่ีมนุษย์ในฐานะผูป้ระกอบสร้าง
ความหมายอยูต่ลอดเวลา และมิใช่มนุษยผ์ูเ้ป่ียมลน้ดว้ยความหมายอยูใ่นตวั (วรรณพิมล องัคศิริสรรพ 
อา้งใน พรพรรณ สมบูรณ์บติั, 2549) นอกจากน้ีบาร์ตส์ ไดแ้บ่งความหมายเชิงสัญญะไว ้2 ประเภท
ดว้ยกนั คือ ประการแรก ความหมายโดยตรง (Denotation) หมายถึง ความหมายประจ าถอ้ยค านั้นๆ 
และประการท่ีสอง ความหมายแฝง (Connotation) หมายถึง ความหมายท่ีไดจ้ากการอนุมานดว้ยความ
เคยชินต่อขนบวรรณกรรม หรือคติความเช่ือ และค่านิยมท่ีอยูใ่นสังคมหรือวฒันธรรม จากความหมาย
ทั้ งสองประเภท บาร์ตส์ ได้ให้ความสนใจความหมายแฝง เป็นหลัก เพราะเช่ือว่าระนาบของ
ความหมายแฝงจะเป็นระนาบท่ีตวับทท างานอย่างแทจ้ริง ถ้อยค าย่อมพ่วงเอานัยยะทางสังคมและ
วฒันธรรมมาอยา่งหลีกเล่ียงไม่ได ้(วรรณพิมล องัคศิริสรรพ, อา้งแลว้) ดงันั้น การใหค้วามหมายของผู ้
มีอ  านาจต่อส่ิงใดก็ตาม ยอ่มเป็นรูปแบบของการสร้างภาพตวัแทนข้ึนมานัน่เอง  

 อยา่งไรก็ตาม สมสุข หนวมิาน(อา้งแลว้) ไดก้ล่าวไวว้า่ นอกจากในแง่ของกระบวนการสร้าง/
ประกอบสร้างภาพตวัแทนแลว้ คริส บาร์คเกอร์ ( Barker อา้งใน พรพรรณ สมบูรณ์บติั, 2549 ) ไดย้  ้า
จุดว่า จุดยืนของวัฒนธรรมศึกษาจะสนใจทั้ งระดับการเข้ารหัสและการถอดรหัส(Encoding-
Decoding) ดงันั้น ส านกัน้ีจ้ึงตั้งค  าถามต่อระดบัการสร้างความหมายไปอีกวา่ ในกระบวนการของภาพ
ตวัแทน/ ความหมายเชิงวฒันธรรมต่างๆ เม่ือถึงระดบัของการใชห้รือการตีความหมายแลว้ ผูค้นท่ีอยู่
ในบริบททางสังคมแตกต่างกันจะท าความเขา้ใจความหมายของภาพตวัแทนเหมือนหรือต่างกัน
อยา่งไร โดยเฉพาะอยา่งยิง่หากภาพตวัแทนนั้นมีส่วนร่วมสัมพนัธ์กบัประสบการณ์ตรงของผูรั้บสาร  

  ดงันั้นในการวจิยัเร่ือง ภาพตวัแทนหญิงรักหญิงในส่ือบนัเทิงไทย : กรณีศึกษาผลงานการผลิต
ของหญิงรักหญิง จึงไดท้  าการศึกษาทั้งสองระดบั คือ ระดบัการวิเคราะห์ภาพตวัแทนหญิงรักหญิงใน
ส่ือบนัเทิงจากตวับท (text) หรือเน้ือหาในส่ือบนัเทิง และวิเคราะห์การถอดรหสั(Encoding-Decoding) 
หรือตีความหมายภาพตวัแทนหญิงรักญิงท่ีปรากฏในส่ือบนัเทิง จากกลุ่มตวัอย่างท่ีเป็นหญิงรักหญิง
(ทอม-ด้ี)  เพราะเป็นกลุ่มท่ีมีประสบการณ์ตรงกบัเร่ืองราวหญิงรักหญิง 

2.3 แนวคิดสัญวทิยา (Semiology) 

  สัญวทิยา (Semiology) หรือ สัญศาสตร์ (semiotics) เป็นศาสตร์ใหม่ท่ีเพิ่งไดรั้บการพฒันามา
อยา่งจริงจงัในศตวรรษท่ี 20 โดยนกัวชิาการหลายท่าน เช่น เฟอร์ดินนัด ์เดอ โซซูร์ (F. de Saussure) 
นกัภาษาศาสตร์ชาวสวสิ ลชัาร์ลส์ เพียร์ส (C. Peirce) นกัปรัชญาสังคมชาวอเมริกนัและปัจจุบนัเป็น
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ศาสตร์ท่ีไดรั้บความนิยมอยา่งมาก (กาญจนา แกว้เทพ, 2548) โดยนกัทฤษฎีไดใ้หค้วามหมายในเร่ือง
สัญญะท่ีแตกต่างกนัดงัต่อไปน้ี (จอห์นนพดล วศินสุนทร, 2558) 

1 สัญญะตามแนวคิดของเพียร์ซ (C. Peirce) ได้ให้ความสนใจในความสัมพนัธ์ระหว่าง
ตวัสัญญะกบัวตัถุจริงท่ีจะมีองค์ประกอบ 2 ส่วนคือ ส่วนท่ีเป็นตวัหมาย (Signifier) และตวัหมายถึง   
(Signified) โดยจดัแบ่งประเภทของสัญญะ (Sign) ออกเป็น 3 แบบ   

1.1 ไอคอน (Icon) เป็นสัญญะท่ีมีรูปร่างหนา้ตาคลา้ยกบั วตัถุมากท่ีสุด เช่นภาพถ่าย  
รูปป้ัน รูปวาด โดยการถอดรหสัของ Icon เพียงแค่เห็นก็สามารถถอดความหมายถึง 
ตวัวตัถุไดง่้าย 

      1.2 อินเด็คส์ (Index) เป็นสัญญะท่ีมีความเก่ียวพนัแบบเป็น เหตุเป็นผลโดยตรงกบั 
  วตัถุท่ีมีอยูจ่ริงเช่น ควนัไฟเป็น Index ของไฟหรือรอยเทา้สัตวก์็จะเช่ือมโยงถึงสัตว ์ 
  การถอดรหสัของ Index จึงจ าเป็นจะตอ้งอาศยัเหตุผลเช่ือมโยงเพื่อหาความสัมพนัธ์ 
  ระหวา่ง Index กบัวตัถุจริง 
        1.3 ซิมโบว ์(Symbol) เป็นสัญญะท่ีไม่มีความเก่ียวพนั เช่ือโยงระหวา่งตวัสัญญะกบั 
  วตัถุจริง หากแต่ความหมายเกิดจากการตกลงร่วมกนัในหมู่ผูใ้ชส้ัญญะ เช่น ตวัอกัษร  
  หรือโลโกต่้างๆท่ีสร้างข้ึน การถอดรหสัจึงจ าเป็นตอ้งอาศยัการเรียนรู้ร่วมกนัของผู ้
  ใชส้ัญญะ 

2. สัญญะตามแนวคิดของ เดอ โซซูร์   (F. de Saussure) ให้ความสนใจกับความสัมพนัธ์
ระหว่างตวัหมาย (Signifier) และตวัหมายถึง (Signified) โดยระบุว่า สัญญะทุกอย่างจะมี 2 มิติ มิติท่ี
หน่ึงคือมิติท่ีเป็นส่วนร่วมซ่ึงเรียกวา่ “Language” หรือหลกัเกณฑ์ท่ีใช ้และมิติท่ีสองเรียกวา่ “Speech” 
หรือลีลาการใช้ โดยโซซูร์ยงัเสนอวา่ สัญญะยอ่ยตวัหน่ึงจะยงัไม่มีความหมายในตวัเองจนกวา่จะไป
เทียบเคียงกบัสัญญะยอ่ยตวัอ่ืนๆท่ีอาศยัการเปรียบเทียบแบบคู่ตรงขา้ม (Binary Opposition) 

  เฟอร์ ดินนัด ์เดอ โซซูร์ ( F. de Saussure) ไดท้  าการแยกแยะประเภทและระดบัของความหมาย
ท่ีบรรจุอยูใ่นสัญญะออกเป็น 2 ประเภท ประเภทแรกคือ ความหมายโดยอรรถ (Denotative Meaning) 
อันได้แก่ ความหมายท่ีเข้าใจกันตามตัวอักษรซ่ึงเป็นความหมายท่ีเข้าใจตรงกันโดยส่วนใหญ่
ตวัอยา่งเช่น ความหมายท่ีมีการระบุในพจนานุกรม เช่น แม่ คือสตรีผูใ้ห้ก าเนิดลูก หมีเป็นสัตวส่ี์เทา้ 
เป็นตน้ ส่วนประเภทท่ีสองคือ ความหมายโดยนยั (Connotative Meaning)ไดแ้ก่ ความหมายทางออ้ม
ท่ีเกิดจากขอ้ตกลงหรือความเขา้ใจเฉพาะกลุ่ม หรือเกิดจากประสบการณ์เฉพาะของบุคคล เช่น เวลา
พูดถึง “แม่” บางคนอาจนึกถึงความอบอุ่นบางคนอาจนึกถึงความเขม้งวด หรือบางคนอาจนึกไปถึง
ประสบการณ์อนัขมข่ืนเน่ืองจากโดนแม่ทิ้งในวยัเด็ก 



 

23 

 

  3.ต่อมา นกัสัญวิทยาอยา่ง โรล็องด์  บาร์ตส์ (Roland Barthes) ไดส้นใจศึกษาสัญญะประเภท 
ความหมายโดยนัย (Connotative Meaning) เน่ืองจากมองว่าเป็นความหมายท่ีมีความส าคัญอย่าง
แทจ้ริงในแง่ของการรับรู้ และความหมายโดยนยัน้ียงัสามารถอธิบายไปไดอี้กหลายแนวคิด  ซ่ึงการ
ความหมายในขั้นน้ีจะเป็นการตีความหมายในระดบัท่ีมีปัจจยัทางวฒันธรรมเขา้มาเก่ียวขอ้งดว้ย ซ่ึง 
ไม่ไดเ้กิดจากตวัของสัญญะเอง เป็นการอธิบายถึงปฏิสัมพนัธ์ท่ีเกิดข้ึนเม่ือสัญญะกระทบกบัความรู้สึก
หรืออารมณ์ของผูใ้ช้และคุณค่าทางวฒันธรรมของเขา ซ่ึงสัญญะในขั้นน้ีจะท าหน้าท่ี 2 ประการ คือ 
ถ่ายทอดความหมายโดยนยัแฝง และถ่ายทอดความหมายในลกัษณะมายาคติ (Myths) ซ่ึง Barthes เรียก
กระบวนการในการเปล่ียนแปลง ลดทอน ปกปิด บิดเบือนฐานะการเป็นสัญญะของสรรพส่ิงในสังคม
ให้กลายเป็นเร่ืองของธรรมชาติ เ ป็นส่ิงปกติธรรมดาหรือเป็นส่ิงท่ีมีบทบาท "ความคุ้นชิน"         
(จอห์นนพดล วศินสุนทร, 2558) 

 จากแนวคิดในขา้งตน้ ผูว้ิจยัไดน้ าแนวคิดดงักล่าวมาศึกษาภาพตวัแทนหญิงรักหญิง ซ่ึงภาพ
ตวัแทนเกิดจากการใช้รหัสต่าง ๆ มาประกอบสร้างความหมาย เช่นเดียวกบัสัญญะในภาษา โดย
สัมพนัธ์เช่ือมโยงกบัองค์ประกอบส าคญัๆสามส่วน คือ หน่ึง ส่ิงท่ีอา้งถึงในโลก (world of things) 
ได้แก่ คน สัตว์ ส่ิงของ เหตุการณ์ เร่ืองเล่า นิทาน และประสบการณ์ต่างๆ สอง โลกทางความคิด 
(conceptual world) ไดแ้ก่ ความคิด หรือแนวคิดต่างๆท่ีอยูใ่นหวัของเรา (mental representation) ท่ีช่วย
ในการแยกแยะ จดัหมวดหมู่ จดัเรียงล าดบัส่ิงต่างๆ ใหเ้ป็นระบบทางความคิดเพื่อง่ายต่อการรับรู้จดจ า
และเขา้ใจส่ิงต่างๆรอบตวั และสาม สัญญะ (signs) ซ่ึงเป็นเคร่ืองหมาย รหัส สัญลกัษณ์ต่างๆท่ีใชใ้น
ส่ือความคิดผ่านการท างานของภาษา เพื่อให้สามารถส่ือสารกับผูอ่ื้นท่ีต่างกลุ่ม ต่างสังคม ต่าง
วฒันธรรมเขา้ใจได ้ 

อยา่งไรก็ตามความหมายกบัสัญญะไม่ไดมี้อะไรเก่ียวขอ้งกนัโดยตรงแต่เป็นความสัมพนัธ์ท่ี
ถูกก าหนดใหเ้ป็นไป  ตามอ าเภอใจ (arbitrary) สัญญะแต่ละตวัจึงไม่สามารถตรึงความหมายอยูก่บัตวั
ของมนัไว ้แต่ “ความหมาย” ข้ึนอยู่กบั “ความสัมพนัธ์” ระหวา่งสัญญะกบัความคิดท่ีถูกยึดกนัเอาไว้
ดว้ยรหัส ถา้รหสัเปล่ียนความหมายก็เปล่ียน  ส านกัวฒันธรรมศึกษาไดข้ยายขอบเขตการศึกษาเร่ือง
ความหมายของภาษาศาสตร์เชิงโครงสร้างท่ีโซซูร์เป็นผูบุ้กเบิก ไปสู่การศึกษาความหมายในบริบท
ทางสังคม เพราะสัญญะต่างๆ ไม่ไดมี้แค่ “ค า” ในภาษาพูด ภาษาเขียน เพื่อส่ือความหมาย แต่สัญญะ
อ่ืนๆท่ีด ารงอยู่ในชีวิตประจ าวนั ไดแ้ก่ การแต่งกาย เพลง ธงชาติ สินคา้ ภาพถ่าย โฆษณา และวตัถุ
ส่ิงของต่าง ๆ ท าหน้าท่ีส่ือความหมายได้ด้วยเช่นกัน สจ็วร์ต ฮอลล์ (Hall, 1997 อ้างในสิริมิตร 
ประพนัธ์ธุรกิจ, 2551) หน่ึงในผูก่้อตั้งส านกัวฒันธรรมศึกษาไดห้ยิบยืมแนวคิดเร่ืองสัญวิทยาของ โร
ลองด์ บาร์ธส์ (Barthes, 1972 อา้งในสิริมิตร ประพนัธ์ธุรกิจ, 2551) มาวิเคราะห์ภาพตวัแทนท่ีปรากฏ
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อยูใ่นชีวิตประจ าวนั โรลองด ์บาร์ธส์ สนใจวเิคราะห์สัญญะในบริบททางวฒันธรรม เช่น ภาพโฆษณา 
กีฬา ป้ายหาเสียงเลือกตั้ง และผงซกัฟอก เป็นตน้  

 บาร์ตส์ (อา้งแลว้)ไดว้เิคราะห์ความคิดท่ีอยูเ่บ้ืองหลงัภาพตวัแทนเหล่านั้นออกมา ความหมาย
ท่ีบาร์ธส์สนใจไม่ใช่ความหมายโดยตรง (denotation) แต่เป็นความหมายโดยนยั (connotation) ซ่ึงเป็น
ความหมายท่ีบาร์ธส์เรียกว่า “มายาคติ” (myth) แนวคิดเร่ือง “มายาคติ” (myth) ของโรลองด์ บาร์ธส์ 
เป็นแนวคิดท่ีขยายตวัออกมาจากภาษาศาสตร์เชิงโครงสร้างของโซซูร์ กล่าวคือ โซซูร์มุ่งศึกษาการ
ท างานภายในระบบของภาษาท่ีท าให้สัญญะแต่ละตัวมีความแตกต่างกัน ความหมายเป็นส่ิงท่ี
เปล่ียนแปลงไปตามโครงสร้างรหัสของภาษา เช่น ค าวา่ “ด า” กบั “ค า” แตกต่างกนัเพราะรูปสัญญะ 
“ด” กบั “ค” เขียนและออกเสียงต่างกนั ท าใหค้  าสองค าน้ีสร้างความหมายแตกต่างกนั ระบบของความ
แตกต่างของรูปสัญญะ (system of  differences) เป็นพื้นฐานส าคญัในการผลิตความหมายของภาษา 
เพราะความหมายเป็นระบบของความสัมพนัธ์แบบเทียบเคียง เช่น สีแดงไม่ไดมี้ความหมายในตวัมนั
เอง แต่สีแดงเป็นสีแดงเพราะมีระบบเทียบเคียงในระบบสีท่ีท าให้แยกแยะความแตกต่างไดว้่าสีแดง
ไม่ใช่อ่ืนๆ ดงันั้น ระบบภาษาตอ้งสร้างความแตกต่าง ความหมายของส่ิงต่างๆจึงเกิดข้ึนมาได ้โซซูร์
มกัเน้นความหมายของค าและความคิดท่ีถูกสร้างข้ึนมาด้วยความสัมพนัธ์แบบคู่ตรงขา้ม (binary 
opposition) อยูเ่สมอเช่น  ขาว/ด า ดี/ชัว่ กวา้ง/แคบ เจริญ/ลา้หลงั ปกติ/แปลกประหลาด ชาย/หญิง เป็น
ตน้ ซ่ึงความคิดน้ีได ้ ถูกโตแ้ยง้วา่มีความแข็งท่ือเกินไปเพราะโลกความเป็นจริงไม่ไดถู้กแยกไวอ้ยา่ง
ชดัเจนแบบคู่ตรงขา้ม แต่ยงัมีส่ิงท่ีอยูร่ะหวา่งคู่ตรงขา้มดว้ย เช่น สีด า สีเทาเขม้ สีควนับุหร่ี สีเทาอ่อน 
สีหมอก สีขาวขุ่น สีขาวบริสุทธ์ิ เป็นตน้ 

  เม่ือโรลองด ์บาร์ธส์ ไดน้ าความคิดเร่ืองสัญญะของโซซูร์มาใช ้บาร์ธส์ไดเ้นน้ความส าคญัไป
ท่ี “ความหมายสัญญะ” มากกว่า “รูปสัญญะ” โดยบาร์ธสแบ่งความหมายสัญญะเป็น 2 ระดบั คือ 
ความหมายในระดับภาษาหรือความหมายโดยตรง (denotation) ซ่ึงความหมายในระดับน้ีเป็น
ความหมายท่ีใช้ในการส่ือสารทัว่ๆไป แต่นอกจากความหมายโดยตรงแล้ว บาร์ธสมองว่า ภาษา/
สัญญะยงัมีความหมายในระดบัท่ีสองซ่ึงเป็นความหมายโดยนยั (connotation) ซ่ึงบาร์ธสเช่ือว่าเป็น
พื้นท่ีท่ี “มายาคติ” (myth) ท างานอยู่ นอกจากน้ีเน่ืองจากบาร์ธสมองว่าภาษาไม่เคยปราศจากเร่ือง
คุณค่า อ านาจ และอุดมการณ์ของสังคมได ้ดงันั้นในขณะท่ีภาษาผลิตความหมายออกมา ภาษา ก็ได้
ผลิตคุณค่า ค่านิยม และอุดมการณ์ต่างๆของสังคมแบบใดแบบหน่ึงออกมาด้วยเช่นกัน ทว่า
กระบวนการทางภาษาไดท้  าให ้“มายาคติ” หรือความหมายท่ีแฝงไวด้ว้ยเร่ืองของคุณค่าและอุดมการณ์
ต่างๆนั้นดูเป็นธรรมชาติราวกบัมิไดมี้เร่ืองคุณค่าทางสังคมเขา้มาเจือปนเฉกเช่น ความหมายในระดบั
ภาษาหรือความหมายโดยตรง ทั้งน้ีในงานเขียนของบาร์ธสเร่ือง “Mythologies” (1972) ไดมุ้่งศึกษา
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ความหมายสัญญะในระดบัมายาคติน้ีเป็นอย่างมาก เพื่อเผยให้เห็นว่าสัญญะต่างๆในชีวิตประจ าวนั
ของผูค้นท่ีมองดูเหมือนบริสุทธ์ิไร้เดียงสานั้นไดซุ้กซ่อนอุดมการณ์ทางสังคมเอาไวอ้ย่างแนบเนียน
อยา่งไร  

  ตวัอย่างเช่น ค าวา่ “ดอกมะลิ”เป็นสัญญะทางภาษา (3) ท่ีท าให้คนทัว่ไปเกิดความคิดท่ีเขา้ใจ
ได้ว่าเป็นดอกไมช้นิดหน่ึงท่ีมีสีขาว เป็นกลีบชั้นเดียว มีกล่ินหอม ในกรณีน้ี “รูปสัญญะ” (1) ก็คือ
ตวัอกัษรวา่ “ด-อ-ก-ม-ะ-ลิ” ส่วน “ความหมายสัญญะ” (2) คือ ความคิดเก่ียวกบัรูปร่างหรือคุณลกัษณะ
ของดอกมะลิท่ีเขา้ใจไดท้ัว่ๆไป แต่บาร์ธส์กล่าววา่สังคมแต่ละสังคมไม่ไดห้ยุดการสร้างความหมาย
เพียงเพื่อใช้ในการพูดหรือการส่ือสารในระดบัแรกน้ีเท่านั้น สังคมส่วนใหญ่ลว้นสร้างมายาคติหรือ
ความหมายในขั้นท่ีสองท่ีสอดรับกับอุดมการณ์ทางสังคมเพิ่มเขา้ไปด้วยโดยสัญญะทางภาษาใน
ความหมายทัว่ไป (3) จะกลายเป็นรูปสัญญะ (I) ท่ีมีความหมายทางสังคมเพิ่มเติมเขา้ไป (II) กลาย
เป็นสัญญะในระดบัความหมายแฝงหรือมายาคติ (III) เช่น การมอบดอกมะลิหมายถึงการแสดงความ
รักและเคารพแม่ ดอกมะลิไม่ได้มีความหมายเพียงแค่การเป็นดอกมะลิ  แต่มีความหมายในเชิง
สัญลกัษณ์ถึงการแสดงความเคารพรักแม่ซ่ึงซ่อนอุดมการณ์ความกตญัญูต่อบุพการีของสังคมไทย 

จะเห็นได้ว่าส่ิงท่ีบาร์ธส์ต้องการศึกษา ไม่ใช่การบอกว่าสัญญะนั้นเป็นสัญลักษณ์แทน
ความหมายอะไรได้บา้ง แต่บาร์ธส์ตอ้งการเผยให้เห็นอุดมการณ์ทางความคิดท่ีอยู่  เบ้ืองหลงัการ
ประกอบสร้างความหมายท่ีเป็นมายาคติของสังคมในแต่ละบริบท (context) ออกมาหรือกล่าวอีกนยั
หน่ึง คือ บาร์ธส์ตอ้งการดูวา่ความหมายต่างๆถูกสังคมแต่ละสังคมประกอบสร้าง (social construction) 
ข้ึนมาอยา่งไร และเน่ืองจากแต่ละสังคมมีโครงสร้างทางความคิดเก่ียวกบัส่ิงต่างๆแตกต่างกนั ท าให้
ความหมายของสัญญะหน่ึงๆไม่ตายตวั แต่ข้ึนอยูก่บัการประกอบสร้างข้ึนมาในแต่ละช่วงเวลาและแต่
ละระบบทางวฒันธรรม ดงันั้นจึงไม่มีความหมายใดท่ีเป็นความหมายท่ีแทจ้ริงท่ีเป็นสากล เป็นหน่ึง
เดียว โดยไม่มีการเปล่ียนแปลง เช่น การมอบดอกมะลิให้แม่ส าหรับคนจีน อาจหมายถึงการให้น าไป
อบเป็นกล่ินหอมของสมุนไพร หรือค าวา่ “ลาว” ในความเขา้ใจของคนไทยกบัคนลาวก็ยอ่มแตกต่าง
กนัไป เป็นตน้ ดงันั้นคุณูปการของ โรลองด ์ บาร์ธส์ คือ การน าสัญญะในตวับท (text) มาเช่ือมโยงเขา้
สู่บริบททางสังคมและวฒันธรรม เพื่อท าความเขา้ใจความหมายต่างๆในสังคม และแสดงให้เห็นว่า
ความหมายไม่ได้มีเพียงหน่ึงเดียวแต่ข้ึนอยู่กบัระบบคิดหรืออุดมการณ์ของแต่ละบริบททางสังคม 
ว ัฒนธรรม และแต่ละช่วงเวลาในประวัติศาสตร์ว่าได้ให้ความหมายกับส่ิงนั้ นๆ อย่างไร                      
(สิริมิตร ประพนัธ์ธุรกิจ, 2551) 
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  ดงันั้นในงานวจิยัเก่ียวกบัภาพตวัแทนหญิงรักหญิงในส่ือบนัเทิงคร้ังน้ี จะใชแ้นวคิดสัญวทิยา
(Semiology) เพื่อคน้หาความหมายหรือสัญญะท่ีซุกซ่อนอยูใ่นตวับท (text) ของส่ือบนัเทิงไทย ไดแ้ก่ 
ภาพยนตร์ ละคร และมิวสิควีดีโอ เพื่อเป็นพิ้นฐานในการสร้างความเขา้ใจเก่ียวกบักระบวนการสร้าง
ภาพตวัแทน ในแนวคิดท่ีเก่ียวขอ้งต่อไป 

2.4 แนวคิดการเล่าเร่ือง (Narrative) 

  การวิเคราะห์การเล่าเร่ืองนั้น สาขาวิชาทางด้านมนุษญศาสตร์ หรืออกัษรศาสตร์น ามาใช้
วิเคราะห์เน้ือหาจากเร่ืองราวประเภทบนัเทิงคดี(Fiction) เช่น นวนิยาย ละคร โทรทศัน์ ภาพยนตร์ 
วรรณกรรม หรือบทประพันธ์ร้อยแก้ว ร้อยกรอง เป็นต้น โดยมุ่งเน้นการวิเคราะห์ทางด้าน
สุนทรียศาสตร์เป็นส าคญั ว่าเร่ืองเล่าดงักล่าวมีคุณค่าในเชิงสุนทรียะอยา่งไร โดยอาศยัองค์ประกอบ
ของวรรณคดีและวรรณกรรมแต่ละประเภทมาเป็นเกณฑ์ในการวิเคราะห์ วิจารณ์ และวินิจฉยัคุณค่า
ของงานช้ินนั้นๆ นอกจากน้ียงัมุ่งเน้นวิเคราะห์ค่านิยม วิถีการด าเนินชีวิต โลกทศัน์ของคนในสังคม
ตามท่ีปรากฏในเน้ือหา วา่ผูเ้ขียนไดส้ะทอ้นภาพดงักล่าวในลกัษณะอยา่งไร 

  ต่อมาเม่ือส านักวฒันธรรมศึกษา (Culture Studies) ได้น าการวิเคราะห์การเล่าเร่ืองมาใช้ใน
การศึกษาด้านส่ือมวลชนนั้น การวิเคราะห์การเล่าเร่ืองได้เปล่ียนแนวทางการวิเคราะห์จากเดิมท่ี
มุ่งเนน้เร่ืองสุนทรียศาสตร์(Appreciation) มาเป็นการวิเคราะห์กระบวนการสร้างความหมาย ในการ
วิเคราะห์การสร้างความหมายจะต้องอาศัยองค์ประกอบต่างๆ ของการเล่าเร่ืองท าหน้าท่ีสร้าง
ความหมายในจุดย่อยของตัวเอง เพื่อจะน าไปสู่การอธิบายความหมายในภาพรวม(Concerted 
meaning)ต่อไป ทั้งน้ี เป้าหมายหลกัของการศึกษาการเล่าเร่ืองดงักล่าว เป็นไปเพื่อก่อให้เกิดความ
เขา้ใจ (Understanding) ความหมายในมิติวฒันธรรมท่ีถูกประกอบสร้างไวใ้นเร่ืองเล่าไดอ้ยา่งกระจ่าง
ชดัเจน (กาจนา แกว้เทพ อา้งถึงใน พรพรรณ สมบูรณ์บติั, 2549) 

 ส าหรับในงานวิจยัเล่มน้ี เป็นการศึกษาการเล่าเร่ืองผ่านส่ือบนัเทิง คือ ภาพยนตร์ ละคร และ
มิวสิควีดีโอ โดยท่ีทั้งสามส่ือมีวิธีการเล่าท่ีคล้ายคลึงกัน ผูว้ิจยัจึงน าองค์ประกอบการเล่าเร่ืองมา
วเิคราะห์ส่ือบนัเทิงดงักล่าวโดยค านึงถึงความเหมาะสมในการคน้หาค าตอบเป็นหลกั ซ่ึงสามารถสรุป
เกณฑไ์ดด้งัน้ี 

 1.โครงเร่ือง(Plot) 

  ในการวิเคราะห์ภาพยนตร์ นวนิยาย รวมทั้งการเล่าเร่ืองเกือบทุกชนิด โครงเร่ืองนับเป็น
องคป์ระกอบส าคญัของเร่ืองท่ีผูว้เิคราะห์ตอ้งน ามาศึกษาเสมอ ซ่ึงโดยปกติจะมีการล าดบัเหตุการณ์ใน
การเล่าเร่ืองไว ้5 ขั้นตอน ไดแ้ก่ 
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1.1 การเร่ิมเร่ือง (Exposition) การเร่ิมเร่ืองเป็นการชกัจูงความสนใจให้ติดตามเร่ืองราว มีการ
แนะน าตวัละคร แนะน าฉากหรือสถานท่ี อาจจะมีการเปิดประเด็นปัญหาหรือเปิดเผยปม
ขดัแยง้เพื่อให้เร่ืองชวนติดตาม การเร่ิมเร่ืองไม่จ  าเป็นตอ้งเรียงล าดบัตามเหตุการณ์ อาจเร่ิม
เร่ืองจากตอนกลางเร่ืองหรือยอ้นจากทา้ยเร่ืองไปหาตน้เร่ือง 
1.2.การพัฒนาเหตุการณ์ (Rising action) คือการท่ีเร่ืองราวด าเนินไปอย่างต่อเน่ืองและ
สมเหตุสมผล ปมปัญหาหรือขอ้ขดัแยง้เร่ิมทวีความเขม้ขน้เร่ือยๆ ตวัละครอาจมีความล าบาก
ใจและสถานการณ์ก็มีลกัษณะยุง่ยาก 
1.3.ภาวะวิกฤติ (Climax) จะเกิดข้ึนเม่ือเร่ืองราวก าลังถึงจุดแตกหัก และตัวละครอยู่ใน
สถานการณ์ท่ีตอ้งอยูใ่นภาวะตดัสินใจ 
1.4.ภาวะคล่ีคลาย (Falling action) คือสภาพหลงัจากท่ีจุดวิกฤติได้ผ่านพน้ไปเง่ือนง าและ
ประเด็นปัญหาไดรั้บการเปิดเผยและขจดัออกไป 

1.5.การยุติเร่ืองราว (Ending) คือการส้ินสุดของเร่ืองราวทั้งหมด การจบอาจหมายถึงความ
สูญเสีย จบแบบมีความสุข หรือทิ้งทา้ยไวใ้หคิ้ดเชิงคติธรรมหรือปรัชญา 

2.ความขัดแย้ง(Conflict) 

 การศึกษาความขดัแยง้(Conflict) จะท าให้เขา้ใจเร่ืองราวไดก้ระจ่างชดัยิ่งข้ึนเพราะแทท่ี้จริง
แลว้การเล่าเร่ืองคือการสานเร่ืองราวบนความขดัแยง้ ความขดัแยง้สามารถจ าแนกได ้3 ประเภท ไดแ้ก่  

   2.1. ความขดัแยง้ระหวา่งคนกบัคน คือการท่ีตวัละครของทั้งสองฝ่ายไม่ลงรอยกนัแต่ละฝ่าย
ต่อตา้นกนัหรือพยายามท าร้ายท าลายกนั เช่น การสู้รบของทหารสองฝ่ายในภาพยนตร์สงครามหรือ
การตามล่าดว้ยความแคน้ของตระกลูเป็นตน้ 

  2.2 ความขดัแยง้ภายในจิตใจของตวัละครเป็นความขดัแยง้ท่ีเกิดข้ึนภายในตวัละครจะมี
ความสับสนหรือยุ่งยากในการตดัสินใจเพื่อกระท าการอย่างท่ีคิดเอาไว ้เช่น ความขดัแยง้กบัความ
รับผดิชอบและจิตส านึกหรือความขดัแยง้กบักฎเกณฑท์างสังคม 

  2.3 ความขดัแยง้กับพลงัภายนอก เช่น ความขดัแยง้กบัสภาพแวดล้อมหรือธรรมชาติอนั
โหดร้าย  

 ความส าคญัของความขดัแยง้ท่ีมีต่อโครงเร่ืองคือการท าให้การด าเนินเร่ืองเป็นไปอย่างมี
ทิศทางมีเหตุผลและมีท่ีมาท่ีไปแน่นอนเร่ืองราวท่ีเดินเร่ืองอยา่งมีความขดัแยง้ท่ีสมเหตุสมผลจะท าให้
เร่ืองราวน่าเช่ือถือ 
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3. ตัวละคร (Character)  

  ในงานวิจยัน้ี ผูว้ิจยัไดแ้บ่งส่วนประกอบเก่ียวกบัการสร้างตวัละคร โดยอาศยัแนวคิดเร่ืองการ
สร้างตวัละครของ รักศานต ์ววิฒัน์สินอุดม (อา้งแลว้) ออกเป็น 2 ประการส าคญั คือ  

  1.1) เบ้ืองหลงัของตวัละคร (Background) หรือชีวิตภายในของตวัละครประกอบไปดว้ย 3 
ส่วนส าคญั คือ   

 1.1.1 ประวติัส่วนตวัของตวัละคร (Biography) 
 1.1.2 มุมมองหรือความเช่ือของตวัละคร (Point of View)  
 1.1.3 ทศันคติของตวัละคร (Attitude)  

  1.2) เบ้ืองหนา้ของตวัละคร (Foreground) หรือชีวติภายนอกของตวัละครประกอบดว้ย 7 ส่วน
ส าคญั คือ  

 1.2.1 อาชีพ (Occupation)  
 1.2.2 สถานภาพ (Marital status) 
 1.2.3 ชีวติส่วนตวั (Personal life) 
 1.2.4 ความตอ้งการของตวัละคร (Dramatic Need)  
 1.2.5 ความขดัแยง้ (Conflict)  
 1.2.6 การบรรลุเป้าหมายของตวัละคร (Dramatic Action) 
 1.2.7 การเปล่ียนแปลงของตวัละคร (Change)  

1.1) เบือ้งหลงัของตัวละคร (Background) หรือชีวติภายในของตัวละคร 

 เบ้ืองหลงัของตวัละคร (Background) คือ ภูมิหลังหรือประวติัชีวิตของตวัละครตั้งแต่เกิด
จนถึงจุดเร่ิมตน้ของภาพยนตร์ เป็นส่วนท่ีส่งผลต่อตวัละครทั้งในแง่ของการสร้างบุคลิกภาพและ
เหตุการณ์ในอดีตท่ีส่งผลกระทบต่อตวัละครโดยตรง เบ้ืองหลงัของตวัละครประกอบดว้ย 3 ส่วน คือ  

  1.1.1 ประวตัิส่วนตัวของตัวละคร (Character’s Biography) 

  ประวติัส่วนตวัถือเป็นโครงสร้างหรือองค์ประกอบหน่ึงท่ียึดโยงเร่ืองราวกับตวัละครเข้า
ดว้ยกนั และเม่ือประกอบกนัข้ึน ก็สามารถสร้างความหมายและเพิ่มความน่าสนใจหรือสร้างความน่า
ติดตามให้เกิดข้ึนกับความรู้สึกของผูช้มท่ีมีต่อตวัละครได้ บอกจากน้ีความสัมพนัธ์ดังกล่าวยงัมี
อิทธิพลกบพฤติกรรมของตวัละครในระหว่างหารด าเนินเร่ืองในบทภาพยนตร์ดว้ย ประวติัส่วนตวั
ของตวัละครแบ่งออกไดห้ลายส่วนประกอบ ดงัน้ี  
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- ช่ือ (Name) ช่ือของตวัละครควรจะเหมาะสมกบัลกัษณะโดยรวมของตวัละครตวันั้น อีกทั้ง
ยงัตอ้งสอดคลอ้งกบัแนวของเร่ือง สถานท่ี และเวลาดว้ย อีกทั้งการตั้งช่ือท่ีเก่ียวขอ้งกบัเร่ืองราวท่ีจะ
น าเสนอจะเป็นการช่วยให้ผูช้มมีขอ้มูลและเคร่ืองมือในการท าความเขา้ใจเร่ืองราวไดม้ากยิ่งข้ึน เช่น 
บทบาทของ แฮริสัน ฟอรด์ ในช่ือ “จอน บุ๊ค” (John Book) ในเร่ือง “Witness” (1985) เขาคือชายผู ้
ตรงไปตรงมาท่ีท าทุกอยา่งตามหนงัสือ (Keane, 2547: 70) 

- ลักษณะทางกายภาพ (Appearance) คือลักษณะภายนอกของตัวละคร ไม่ว่าจะเป็นเพศ 
รูปร่างหน้าตา ความสูง น ้ าหนกั หรือแมแ้ต่แผลเป็น ส่ิงเหล่าน้ีย่อมมีเร่ืองราวท่ีจะบอกเล่า บางคร้ัง
เร่ืองราวท่ีซ่อนอยู่เบ้ืองหลงัลกัษณะดงักล่าวนั้น ก็สามารถปิดเผยโลกของตวัละครหรืออดีตท่ีเร้นลบั
ได้ นอกจากน้ีรายละเอียดของลักษณะทางกายภาพต่างๆ ยงัสามารถสร้างเสน่ห์ดึงดูด (Charisma) 
ให้กบัตวัละครโดยเฉพาะอยา่งยิ่งตวัละครหลกัดว้ยเช่นกนั ในหนงัสือเร่ือง “Charisma” ของ เออร์วิน 
ซิฟเฟอร์ (Irvine Schiffer) อธิบายไวว้า่เสน่ห์ดึงดูด มกัอยูใ่นบุคคลท่ีมีคุณสมบติั 6 ประการ ไดแ้ก่  

ก. เป็นคนท่ีดูแปลกแยก เปล่าเปล่ียว โดดเด่ียว ชวนให้รู้สึกเศร้า (An 
Element of Foreignness)  

 ข. มีขอ้บกพร่องในตวัเอง ไม่สมบูรณ์แบบ (A Subtle Imperfection)  
ค. มีความมุ่งมั่นท่ีจะปฏิบัติภารกิจบางประการ (A Calling for Sense of 
Mission) 
ง. มีความกา้วร้าวหรือรู้สึกสุดขั้วต่อบางส่ิงบางอยา่ง (Polarized Aggression 
or intensity)  

 จ. มีความลึกล ้าทางเพศ (A sexual Dimension)  
ฉ. มีความสามารถในการโนม้นา้วใจผูอ่ื้น (The Ability to Convince Others) 
ตวัละครท่ีมีเสน่ห์ดึงดูดนั้น ไม่จ  าเป็นตอ้งเป็นตวัละครท่ีมีรูปร่างหน้าตาดี 
แต่ตอ้งมีความแตกต่าง ท่ีกระตุน้ให้ผูช้มเกิดความสนใจ และมีความรู้สึก
ร่วมไปกบัตวัละครนั้นได ้ 

  - ลกัษณะนิสัย (Personality) ลกัษณะนิสัยท่ีเด่นชดัของตวัละครจะท าให้ตวัละครมีมิติมาก
ยิง่ข้ึน อีกทั้งยงัท าใหส้ามารถเขา้ใจความสัมพนัธ์และความแตกต่างระหวา่งตวัละครแต่ละประเภทได ้
ในระบบ “โครงร่างบุคลิก” (More-Personality System) ได้แบ่งลกัษณะนิสัยของมนุษยอ์อกเป็น 4 
ประเภทใหญ่ๆ (Marisa D’vari 2005: 18) คือ  

ก. ลกัษณะกระตือรือร้น มีพลงั (The Energizer) เป็นคนประเภทมีชีวิตชีวา
กระตือรือร้น มีความมัน่ใจ ทะเยอะทะยาน ท่าทางน่าคบและมีเสน่ห์ ซ่ึงมี
แนวโน้มท่ีตวัละครประเภทถูกกระท า (Passive) จะหลงใหลเพราะบุคลิก
แบบน้ีเป็นส่ิงท่ีพวกเขาไม่มี 
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ข. ลกัษณะเคล่ือนไหว (The Mover) เป็นคนประเภทคิดไว ท าไว บางคร้ังท า
อะไรโดยไม่ไตร่ตรอง และชอบความทา้ทาย คนประเภทน้ีนิยมท างานหนกั
เพื่อใหป้ระสบความส าเร็จและจะมีความภาคภูมิใจในตวัเอง 
ค. ลกัษณะชอบสังเกตการณ์ (The Observer) เป็นคนประเภทรักษากฎเกณฑ์
เก็บตวั เป็นตวัของตวัเองสูง ส่วนใหญ่จะมีความสามารถทางดา้นกฎหมาย 
วิทยาศาสตร์ คณิตศาสตร์ สถาปัตยกรรม และสืบสอบสวน ลกัษณะไม่พึง
ประสงคคื์อความกลวัความผดิ และมกัคิดวา่ตนเองถูกเสมอ 
ง.  ลักษณะชอบมีมนุษย์สัมพันธ์  (The Relater) เ ป็นคนประเภทชอบ
ช่วยเหลือ และให้ก าลังใจอ่ืน ชอบให้ค  าแนะน าหรือค าปรึกษาแก่เพื่อน
ร่วมงาน และชอบเขา้สังคม ลกัษณะไม่พึงประสงค ์คือ ชอบสอดรู้สอดเห็น
และเร่ืองซุบซิบนินทา 

  - ภูมิหลังทางสังคม (Social Background) ไม่ว่าจะเป็นความสัมพนัธ์กับคนในครอบครัว 
เพื่อนบา้น เพื่อนร่วมงาน ส่ิงแวดลอ้มหรือท่ีอยูอ่าศยั ความเช่ือทางศาสนาและการศึกษา เหล่าน้ีลว้น
แสดงถึงความคิดความอ่านของตวัละคร อคติ ความกลวั ไปจนถึง บทสนทนาของตวัละครดว้ย 
  - ปมเด่นและปมดอ้ยของตวัละคร (Superiority and Inferiority Complex) ปมเด่นส่ิงท่ีท าให้
ตวัละครพิเศษแตกต่างจากตวัละครอ่ืน อาจเป็นคนท่ีมีไอคิวสูงท่ีสุดในโลก ซ่ึงสามารถน าปมเด่นน้ีมา
เป็นประเด็นในภาพยนตร์ได ้เช่นเดียวกนักบัปมเด่น ปมดอ้ย จะท าให้ทราบถึงจุดอ่อนของตวัละคร 
และสามารถน าจุดอ่อนน้ีมาขยายความเพื่อสร้างเง่ือนไขหรือความขดัแยง้ต่างๆ แก่ตวัละครได้   
(Grove, 2001: 44)  

1.1.2 มุมมองหรือความเช่ือของตัวละคร (Point of View)  

  มุมมองคือวิธีท่ีตวัละครมองโลก ซ่ึงตวัละครท่ีดีทกัจะแสดงมุมมองของตนเองอย่างชดัเจน 
(รักศานต์ วิวฒัน์สินอุดม, 2548: 16) มุมมองหรือความเช่ือของตวัละครไม่จ  าเป็นตอ้งถกหรือผิด แต่
เป็นวิธีในการรับรู้ การกระท า และเป็นจุดยืนท่ีตวัละครเช่ือมัน่ ไม่ว่าจะเป็น พระเอก นางเอก ผูร้้าย 
ต ารวจ หมอ ทนายความ คนรวย หรือคนจน ทุกคนต่างมีมุมมองเฉพาะตนท่ีแตกต่างกนัออกไป (Field, 
1982: 32) ความเช่ือของตวัละครมกัเป็นส่ิงท่ีสร้างความขดัแยง้ให้เกิดข้ึน เป็นความขดัแยง้ท่ีเดาจาก
จุดยนืท่ีต่างกนัระหวา่งตวัละครแต่ละตวั ดงันั้นเม่ือผูช้มสามารถเขา้ใจมุมมองของตวัละคร โดยเฉพาะ
อยา่งยิง่ตวัละครหลกัแลว้ ก็จะท าใหเ้ห็นถึงความแตกต่าง รวมถึงเหตุและผลของการกระท านั้นได ้

  เม่ือเขา้ใจมุมมองของตวัละคร นัน่คือเคร่ืองมือท่ีจะใช้สร้างตวัละครให้แตกต่างออกไปได้ 
เช่น สมมุติว่าเราก าลงัเขียนเร่ืองเก่ียวกบัผูห้ญิง ท่ีมีมุมมองว่าสุขภาพท่ีดี คือ การท่ีร่างกายปราศจาก
สารพิษ ไม่มีสารบอแร็ค ไม่มีสารกนับูด ไม่มีน ้ าตาม ไม่มีเหลา้ บุหร่ี กาแฟ กาอาหารไม่ใส่เหลือ เป็น
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เร่ืองของผูห้ญิงท่ีปฏิบติักบัส่ิงเหล่าน้ีใชใ้นชีวิตประจ าวนั ดว้ยมุมมองน้ีเธอจึงตอ้งขดัแยง้กบัใครบาง
คนในสังคม บางท่ีอาจเป็นผูช้ายท่ีชอบด่ืมเหลา้เมายา สูบบุหร่ี ด่ืมกาแฟ และชอบหวัเราะเยาะผูห้ญิงท่ี
มีรูปแบบชีวติเขม้งวดกบัตวัเอง ความแตกต่างกนัทางมุมมองน้ีพวกเขาเป็นความขดัแยง้ทางธรรมชาติ 

1.1.3 ทศันคติของตัวละคร (Attitude)  

 การรู้ทศันคติตวัละครท าให้สามารถเพิ่มมิติให้กบัตวัละครได้มากข้ึน เป็นกระบวนการตี
คุณค่าของส่ิงต่างๆ รอบตวั หรือค่านิยมส่วนบุคคลท่ีตวัละครรู้สึกและแสดงออกซ่ึงเปิดเผยให้เห็น
ความเช่ือของบุคคลนั้น ทศันคติอาจเป็นความคิดหรือนิสัยในเชิงลบหรือเชิงบวก เช่น ไร้เดียงสา ชอบ
ด่าว่า วิพากษว์ิจารณ์ มีความคิดท่ีเลอเลิศหรือต ่าตอ้ย เน่ืองจากมุมมองหรือความเช่ือของตวัละครกบั
ทศันคติมีความหมายใกลเ้คียงกนัมาก จะแตกต่างกนัตรงท่ีทศันคติจะมีถูกหรือผิด ดีหรือไม่ดี แต่ใน
บางคร้ังก็เป็นเร่ืองยากในการแยกทั้งสองส่ิงน้ีออกจากกนัไดช้ดัเจน 

1.2) เบือ้งหน้าของตัวละคร (Foreground) หรือชีวติภายนอกของตัวละคร 

  เบ้ืองหนา้ของตวัละคร (Foreground) หรือชีวติภายนอกของตวัละคร คือ เหตุการณ์ในปัจจุบนั
ท่ีตวัละครก าลงัเผชิญอยู่ตั้งแต่จุดเร่ิมตน้ของภาพยนตร์จนถึงตอนจบ เป็นประบวนการท่ีเปิดเผยให้
ผูช้มไดเ้ห็นลกัษณะนิสัยของตวัละครอนัเก่ียวเน่ืองกบั องคป์ระกอบ 7 ส่วนท่ีจะเกิดข้ึนต่อเน่ืองไป คือ  

1.2.1 อาชีพ (Occupation)  

  ตวัละครท่ีปรากฏมีอาชีพท ามาหาเล้ียงตวัเองอย่างไร ท างานท่ีไหน เป็นคนงาน นักร้อง 
เจา้ของกิจการ คนจรจดั แม่คา้ นกัวิทยาศาสตร์ หมอฟัน ทนายความ หรือหมอนวด ถา้ตวัละครท างาน
บริษัทตัวละครตัวนั้ นท าอะไรบ้าง ความสัมพนัธ์กับเพื่อนร่วมงามเป็นอย่างไร เข้ากันได้ไหม 
ช่วยเหลือให้ความร่วมมือซ่ึงกันและกัน หรืออิจฉาริษยาหรือไม่ชอบหน้ากัน เช้าสังคมกับเพื่อน
ร่วมงานหลงัเลิกงานดว้ยหรือไม่ เขา้กบัเจา้นายไม่ไดห้รือไม่ มีความสัมพนัธ์กนัดีหรือไม่ดี มีเงินเดือน
เพียงพอหรือไม่เพียงพอ อาชีพของตวัละครนัน่มีความหมายต่อเขาอยา่งไร เขาจะท าอาชีพน้ีไปอีกนาน
เท่าไร จะยดึอาชีพน้ีไปอีกนานหรือไม่ ตวัละครหมกมุ่นอยูแ่ต่กบังานหรือเปล่าในภาพยนตร์ส่วนใหญ่
จะเห็นตวัละครเอกใชเ้วลาอยู่กบังานมากกวา่อยา่งอ่ืน (Keane, 2547: 79) เม่ือสามารถเปิดเผยให้เห็น
ความสัมพนัธ์ของตวัละครได ้ก็เท่ากบัวา่ไดส้ร้างมุมมองท่ีเป็นส่วนตวัของละครได ้

1.2.2 สถานภาพ (Marital status) 

  ตวัละครหลกัมีสภาพอยา่งไร เช่น เป็นโสก หรือแต่งงานหรูหราเป็นเร่ืองเป็นราว หรือเพียง
อยูกิ่นเฉยๆ แยกกนัอยูห่รือหยา่ขาดกบัคู่สมรส ถา้แต่งงานกบัใคร เม่ือไร ความสัมพนัธ์กบัคู่สมรสเป็น
อยา่งไร สถานภาพในสังคมเป็นอยา่งไร ขา้สังคมหรือแยกออกจาสังคม มีเพื่อนมากมายหรือไม่มีเพื่อน 
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ชีวิตแต่งงานมัน่คงหรือสั่นคลอน ไปมีความสัมพนัธ์กบัคนอ่ืน มีชู ้ซ่ือสัตยต่์อกนัหรือมัน่คงในชีวิตคู่ 
ถา้เป็นโสด สถานภาพในสังคมเป็นอย่างไร ยึดมัน่ในพรหมจรรยห์รือใช้ชีวิตเสเพล ตวัละครมกัอยู่
ตามล าพงัหรือตอ้งให้มีคนรายลอ้ม ตวัละครมีความรู้สึกมัน่คงทางจิตใจเม่ืออยู่บา้นหรือไม่ (Keane, 
2547: 80)  

1.2.3 ชีวติส่วนตัว (Personal life) 

  ตวัละครท าอะไรเม่ืออยูค่นเดียว ดูโทรทศัน์ อ่านหนงัสือ เขียนหนงัสือ ออกก าลงักาย เล่นกีฬา 
ปลูกตน้ไม ้เล้ียงสัตวห์รือเปล่า มีของสะสมอะไร ท างานอดิเรกอะไร ซ่ึงชีวิตส่วนตวัก็คือส่วนท่ีเป็น
ชีวิตของตวัละครท่ีท าให้อะไรเม่ืออยูค่นเดียว เพราะทุกคนต่างมีโลกส่วนตวัเอาไวซ่้อนความคิด อาจ
เป็นหอ้งนอนท่ีเต็มไปดว้ยส่ิงเตือนความทรงจ า หรือหอ้งครัวท่ีใชท้านอาหาร หรืออ่านหนงัสือในนั้น 
จะใหต้วัละครเอกไปท่ีหอ้งใด หอ้งนั้นมีลกัษณะเป็นอยา่งไร สามารถรับรู้รายละเอียดอะไรเก่ียวกบัตวั
ละครบา้ง ตวัละครเปิดเพลงประเภทอะไรเวลาข้ึนรถ เม่ือเดินเขา้ห้องพกัเขาเปิดวิทยุฟังเพลงแบบใด 
เพลงลูกทุ่ง เพลงคลาสสิค เพลงนิวเอจ หรือเพลงร็อค เป็นการถามตวัละครวา่เขาหรือเธอมีงานอดิเรก
และมีความสนใจเร่ืองใดเป็นพิเศษ ศิลปะ, ดนตรี หรือ วรรณคดี ชอบและไม่ชอบอะไร (Keane, 2547: 
74) แต่ละอยา่งสามารถแสดงใหเ้ห็นมิติ ความลึกของตวัละครไดม้ากข้ึน 

1.2.4 ความต้องการของตัวละคร (Dramatic Need)  

  ความต้องการของตวัละคร เป็นแรงกระตุ้นของตวัละครท่ีอยากได้ อยากเป็น อยากท่ีจะ
ประสบความส าเร็จเป็นแรงผลักดนัให้ตวัละครกระท าการต่างๆ เพื่อให้ได้มาในส่ิงท่ีตอ้งการมา
ตลอดเวลา ไม่ว่าจะผ่านความขดัแยง้มากเพียงใดก็ตาม เช่นถ้าเป็นนักกีฬาก็ต้องการเอาชนะการ
แข่งขนัให้ได ้ถา้เป็นต ารวจก็ตอ้งจบัร้ายให้ได ้ถา้เป็นหมอก็ตอ้งพยายามรักษาอาการป่วยของคนไข ้
ตัวละครท่ีแสดงโดยอัล ปาชิโน (AI Pacino) ในภาพยนตร์เร่ือง “Dog Day Afternoon” (1975) ท่ี
ตอ้งการแปลงเพศเพื่อเอาใจคนรักเพศเดียวกนั จึงตดัสินใจปลน้ธนาคารเพื่อใหไ้ดเ้งินมาเขาตั้งใจท าผิด
กฎหมายถึงขั้นฆ่าคนตายเพื่อความรัก ความตอ้งการน้ีเองเป็นตวัผลกัดนัผา่นการกระท าของตวัละคร 
และท าใหเ้ร่ืองด าเนินไปขา้งหนา้ดว้ยความเขม้ขน้และน่าติดตาม 

  ความตอ้งการแบ่งออกไดเ้ป็นความตอ้งการภายนอก เช่น ความตอ้งการท่ีจะฆ่าฉลามใหไ้ดใ้น
ภาพยนตร์เร่ือง “Jaws” (1975) และความตอ้งการภายใน เช่น ความตอ้งการพิสูจน์ตวัเองของตวัละคร
หลกัว่าตนไม่ไดมี้ดีแค่รูปร่างภายนอกอย่างในภาพยนตร์เร่ือง “Legally Blonde” (2001) เป็นตน้ แต่
บางคร้ังความตอ้งการของตวัละคร ก็สามารถแปรเปล่ียนจากความตอ้งการแรกเร่ิมไปสู่ความตอ้งการ
อ่ืนในตอนทา้ยได ้เช่น ในภาพยนตร์เร่ือง “Apollo 13” (1995) ความตอ้งการแรกเร่ิมของตวัละครคือ
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การไปเหยยีบดวงจนัทร์ แต่เม่ือเร่ืองราวด าเนินเร่ืองไปและเกิดอุบติัเหตุข้ึน ความตอ้งการของตวัละคร
ก็เปล่ียนไปเป็นความตอ้งการกลบัมายงัโลกอยา่งปลอดภยั เป็นตน้ (อศัวนิ ซาบารา, 2551: 51)  

1.2.5 ความขัดแย้ง (Conflict)  

  ความขดัแยง้เป็นการก าหนดความตอ้งการหรือตั้งเป้าหมายอยา่งในอยา่งหน่ึงให้กบัตวัละคร 
และสร้างอุปสรรคให้กบัตวัละครเพื่อแกปั้ญหาหรือพยายามบรรลุเป้าหมายนั้น รักศานต์ วิวฒัน์สิน
อุดม, 2548: 113) ความขดัแยง้คือการต่อสู้ระหว่างฝ่ายท่ีตรงกันข้าม เป็นความซับซ้อนท่ีท าให้ตวั
ละครห่างออกไปจากการบรรลุถึงส่ิงท่ีพวกเขาตอ้งการหรือพอใจ ดงันั้นความขดัแยง้จึงท าใหต้วัละคร
ห่างออกไปจากการบรรลุถึงส่ิงท่ีพวกเขาต้องการหรือพอใจ ดงันั้นความขดัแยง้จึงเป็นทั้งเร่ืองท่ี
กระทบต่ออารมณ์ความรู้สึกภายในและเป็นส่ิงท่ีทา้ทายทางกายภายนอกท่ีถูกสร้างข้ึนเพื่อขดัขวางตวั
ละครกบัเป้าหมายของพวกเขา ความขดัแยง้ระหวา่งตวัละครสามารถแบ่งออกไดเ้ป็น 3 แบบ คือ 

  - ความขดัแยง้ระหวา่งบุคคล จงัละครตอ้งเผชิญหนา้กบัตวัละครอ่ืน สามารถเป็นใครก็ได ้ไม่
วา่ศตัรู เพื่อน พอ่ แม่ สังคม ผลกระทบอนัเกิดจากความขดัแยง้ท่ีตวัละครตอ้งการเอาชนะอุปสรรค 

  - ความขดัแยง้ภายในจิตใจของตนเอง ตวัละครตอ้งเผชิญหนา้กบัตวัเอง เช่น ตวัละครยากจน
แต่อยากไดเ้งิน บงัเอิญไปช่วยคนท่ีไดรั้บอุบติัเหตุนอนหมดสติ โดยท่ีคนนั้นสวมใส่เคร่ืองประดบัมี
ราคา จึงตดัสินใจปลดทรัพยสิ์นแลว้หนีไป ปล่อยให้คนอ่ืนมาช่วยเหลือดีกวา่เพราะไม่มีคนเห็น หรือ
จะช่วยส่งโรงพยาบาลแต่ก็จะท าให้ไม่ไดอ้ะไรและยงัท าให้เสียเวลาอีก ความขดัแยง้ท่ีเกิดข้ึนภายใน
จิตใจท่ีตวัละครตอ้งเผชิญระหว่างของมีค่ากบัความคิดด้านมนุษยธรรม ตวัละครเลือกอะไร แล้ว
เอาชนะสถานการณ์น้ีไดอ้ยา่งไร  

  - ความขดัแยง้ระหว่างคนกับสังคม ความต้องการท่ีเผชิญกับความขดัแยง้ ต้องเป็นความ
ตอ้งการท่ีท าให้เกิดขอ้ขดัแยง้กบัคนอ่ืนเพื่อให้เร่ืองพลิกผนัไปขา้งหนา้ เช่นตวัละครตอ้งการเงินเพื่อ
ซ้ือของท่ีจ าเป็น แต่ไม่มีเงิน ตวัละครนั้นจะหาเงินมาไดอ้ยา่งไรถา้หากตวัละครตดัสินใจ ปลน้ จ้ี ขโมย
ของจากคนอ่ืน หรือตวัละครตอ้งเผชิญหนา้กบัคนท่ีเลวร้าย อ านาจท่ีไม่เป็นธรรม สังคมท่ีเอาเปรียบ 
ส่ิงเหล่าน้ีเป็นความขดัแยง้ท่ีตอ้งถูกสร้างใหต้วัละครเผชิญหนา้  

1.2.6 การบรรลุเป้าหมายของตัวละคร (Dramatic Action) 

  เป้าหมายของตวัละครถูก าหนดข้ึนเพื่อบอกทิศทางความเล่ือนไหวของตวัละครถึงส่ิงท่ีตวั
ละครตอ้งการดงันั้นวิธีการท่ีจะท าให้เป้าหมายของตวัละครสามารถผลกัดนัการกระท าของตวัละคร
นั้นๆ ไดอ้ย่างน่าสนใจและชวนติดตามก็คือ การเพิ่มความตอ้งการของตวัละคร (Grove, 2001: 47) 
ความตอ้งการดงักล่าวจะก่อให้เกิดความขดัแยง้หรือปัญหาภายในจิตใจของตวัละครและท าให้ผูช้ม
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เกิดอารมณ์ร่วมไปกบัตวัละคร จนรู้สึกอยากติดตามวา่ตวัละครนั้นสามารถฝ่าฟันอุปสรรคเหล่านั้นได้
อย่างไร ถือเป็นการเพิ่มมิติให้กบัตวัละครอีกทางหน่ึง ท าให้ตวัละครนั้นสามารถฝ่าฟันอุปสรรค
เหล่านั้นได้ไปอย่างไร ถือเป็นการเพิ่มมิติให้กับตวัละครอีกทางหน่ึง ท าให้ตวัละครแต่ละตวัจะ
สามารถแก้ไขปัญหาและบรรลุเป้าหมายต่างๆ ได ้ก็ต่อเม่ือปัญหาภายในและภายนอกของตวัละคร
ไดรั้บการแกไ้ขแลว้ 

1.2.7 การเปลีย่นแปลงของตัวละคร (Change)  

  การเปล่ียนแปลงของตัวละครคือการเปล่ียนแปลงในตัวละครเพื่อแสดงให้เห็นว่าบท
ภาพยนตร์ตั้งแต่แรกเร่ิมจนจบเร่ืองนั้น ตวัละครมีความเปล่ียนแปลงไปบา้งหรือไม่และอย่างไร (รัก
ศานต์ วิวฒัน์สินอุดม, 2548) ตวัละครท่ีดีจะตอ้งการเปล่ียนแปลงหลงัจากไดผ้่านเหตุการณ์ต่างๆ ใน
เร่ือง หรือมีความเปล่ียนแปลงไปมาภายในตวัเองตามแต่ละสถานการณ์ท่ีเกิดข้ึนในแต่ละช่วงของ
ภาพยนตร์ 

  การเปล่ียนแปลงจะเกิดข้ึน เม่ือตวัละครตอ้งรับมือกบัเหตุวิกฤติของชีวิตหลายคร้ัง ตลอดทั้ง
เร่ืองของภาพยนตร์ โดยในแต่ละคร้ัง ตวัละครจะแสดงปฏิกิริยาต่างๆ กนัไป ซ่ึงเป็นการแสดงให้เห็น
พฒันาการทางจิตใจของตวัละครอยา่งชดัเจนข้ึนท่ีละน้อย จนส่งผลให้ผูช้มเช่ือในการตดัสินใจและ
การกระท าของตวัละครนั้นๆ ในทา้ยท่ีสุด ยกตวัอยา่ง เช่น ตวัละคร “วิลล์” (Will) ในภาพยนตร์เร่ือง 
“About a Boy” (2002) ท่ีรับบทโดยฮิวจ์ แกรนด์ (Hugh Grant) ในตอนเร่ิมเร่ืองเขาเป็นชายหนุ่มจอม
กะล่อน ท่ีชอบโกหกว่าตวัเองเป็นพ่อลูกอ่อนเพื่อหลอกลวงแม่ม่ายสาวหน้าตาดี แต่แทจ้ริงแลว้ส่ิง
เหล่าน้ีคือเปลือกนอกซ่ึงขดัแยง้กบัตวัตนท่ีแทจ้ริงของเขา ซ่ึงเป็นคนเหงา จิตใจดีท่ีตอ้งการความรัก
ระหวา่งท่ีเร่ืองก าลงัด าเนินไป ผูช้มจะไดเ้ห็นความเปล่ียนแปลงไปในแต่ละสถานการณ์ของผูช้ายคนน้ี
จนในทา้ยท่ีสุดตวัตนท่ีแทจ้ริงของเขาก็แสดงออกมาและคน้พบทางออกในชีวิต เป็นตน้ (อศัวนิ ซาบา
รา, 2551: 54) 

 กล่าวโดยสรุปแลว้ ตวัละครถือไดว้า่เป็นหวัใจส าคญัในการเล่าเร่ืองเพื่อส่ือความหมายต่างๆ 
ไปยงัผูช้ม อีกทั้งตวัละครเปรียบเสมือนส่ิงท่ีสะท้อนให้เห็นภาพหรือโลกของตวัละครนั้นๆ ผ่าน
องคป์ระกอบต่างๆ จนก่อใหเ้กิดการกระท าและน าไปสู่เร่ืองราวทั้งหมดของเร่ืองเล่า ส าหรับตวัละคร
ในส่ือบนัเทิงไทยท่ีผูว้ิจยัวิเคราะห์ในการวิจยัคร้ังน้ีประกอบไปดว้ย หญิงรักหญิงท่ีเป็นตวัละครหลกั
ของเร่ือง และตวัละครอ่ืนๆ ท่ีมีความเก่ียวขอ้งกบัตวัละครหลกัเพื่อก่อให้เกิดการสร้างภาพตวัแทน
ของ “หญิงรักหญิง” ในส่ือบนัเทิง ซ่ึงผูว้จิยัมีเกณฑใ์นการวเิคราะห์ตวัละครดงักล่าว ดงัน้ี 
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1. ลกัษณะทางกายภาพของตวัละคร 
 2. ลกัษณะนิสัยของตวัละคร 
 3. ภูมิหลงัทางสังคมของตวัละคร 
 4. มุมมองหรือความเช่ือของตวัละคร 
 5. เป้าหมายของตวัละคร 

 ทั้งน้ีเพื่อน าไปสู่ค าตอบของการสร้างตวัละครว่ามีการสร้างภาพตวัแทน “หญิงรัก
หญิง” อยา่งไร 

4. แก่นความคิด (Theme) 

 แก่นแนวคิด (Theme) หมายถึง ความคิดหลกัหรือความคิดรวบยอดท่ีเจา้ของเร่ืองตอ้งการ
น าเสนอ ซ่ึงผูรั้บสารสามารถค้นพบความหมายหรือใจความส าคัญของเร่ืองได้จากการสังเกต
องคป์ระกอบต่าง ๆ ในการเล่าเร่ือง เช่น การสังเกตท่ีช่ือเร่ือง ตวัละคร ค านิยม ค าพุด หรือสัญลกัษณ์ท่ี
ปรากฏในเร่ืองเป็นตน้ 

  ปกติแลว้เร่ืองเล่าหน่ึงเร่ืองจะมีแก่นความคิดหลกัเพียงหน่ึงแก่นแนวคิด โดยท่ีอาจมีแนวคิด
ยอ่ยอีกหลายแนวคิดคอยสนบัสนุนแก่นความคิดหลกัอยู ่และมีลกัษระร่วมกนับางประก่รหรือไปใน
ทอศทางเดียวกนัทั้งส้ิน ดงันั้น การพิจารณาแก่นความจะท าใหเ้ราเขา้ใจเร่ืองราวไดอ้ยา่งชดัเจนมากข้ึน 

5. ฉาก (Scene) 

  ฉากนั้นเป็นองค์ประกอบหน่ึงในการเล่าเร่ืองทุกประเภททั้ งน้ีเน่ืองจากเร่ืองเล่าคือการ
ถ่ายทอดเหตุการณ์ท่ีต่อเน่ืองกนัและเพราะเหตุการณ์ต่างๆจะเกิดข้ึนโดยปราศจากสถานท่ีมิได้ดัง
นั้นเองฉากจึงมีความส าคญัเพราะท าให้มีสถานท่ีรองรับเหตุการณ์ต่างๆของเร่ืองมีอิทธิพลต่อความคิด
หรือการกระท าของตวัละครไดอี้กดว้ย ประเภทของฉากในเร่ืองเล่าจ าแนกได ้5 ประเภทดงัน้ี 

  1.ฉากท่ีเป็นธรรมชาติไดแ้ก่สภาพแวดลอ้มท่ีแวดลอ้มตวัละครเช่นป่าไมทุ้่งหญา้ล าธาร หรือ
บรรยากาศค ่าเชา้ในแต่ละวนั 
  2.ฉากท่ีเป็นส่ิงประดิษฐไ์ดแ้ก่อารามบา้นช่องเคร่ืองใชใ้นครัวหรือส่ิงประดิษฐท่ี์มนุษยมี์ไวใ้ช้
สอย 
  3.ฉากท่ีเป็นช่วงเวลาหรือยคุสมยัไดแ้ก่ยคุสมยัหรือช่วงเวลาท่ีเกิดเหตุการณ์ข้ึนตามทอ้งเร่ือง 
  4.ฉากท่ีเป็นการด าเนินชีวติของตวัละครหมายถึงสภาพแบบแผนหรือกิจวตัรประจ าวนัของตวั
ละครของชุมชนหรือทอ้งถ่ินท่ีตวัละครอาศยัอยู ่
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  5.ฉากท่ีเป็นสภาพแวดลอ้มเชิงนามธรรมคือสภาพแวดลอ้มท่ีจบัตอ้งไม่ไดแ้ต่มีลกัษณะเป็น
ความเช่ือหรือความคิดของคนเช่นค่านิยมธรรมเนียมประเพณีเป็นตน้ นอกจากน้ีฉากท่ีใช้ในการเล่า
เร่ืองยงัสามารถแบ่งออกเป็นฉากภายในบ้านและฉากภายนอกบ้านซ่ึงทั้ งสองฉากท่ีปรากฏจะ
สอดคลอ้งกบัเน้ือหาของเร่ืองท่ีเล่าเช่น ถา้เป็นฉากการผจญภยัก็จะเป็นฉากดา้นนอกหากเป็นเร่ืองของ
ความรักหรือครอบครัวฉากส่วนใหญ่จะอยูภ่ายในบา้นหากศึกษาให้ลึกซ้ึงก็จะช่วยให้เขา้ใจมากข้ึนวา่
ฉากไม่ไดเ้ป็นเพียงส่วนท่ีอยู่ดา้นหลงัแต่เป็นอีกองค์ประกอบท่ีก าลงัเล่าเร่ืองไปพร้อมๆกนัไม่ว่าจะ
เป็นการบอกเล่าเร่ืองของตวัละครจากสถานท่ีท่ีตวัละครอยูห่รืออาชีพการงานฉากก็มีส่วนช่วยผลกัดนั
ใหเ้กิดการสร้างความหมายท่ีไม่จ  าเป็นตอ้งเป็นมีบทสนทนาใดๆเลย 

6. จุดยนืในการเล่าเร่ือง (Point of view) 

  การเล่าเร่ืองไม่วา่จะเป็นในส่ือประเภทใดมกัจะมีการน าเสนอท่ีคลา้ยคลึงกนัประการหน่ึงคือ
การท่ีตอ้งแสดงถึงจุดยืนในการเล่าเร่ืองกล่าวคือการมองเหตุการณ์การเขา้ใจพฤติกรรมของตวัละคร
ในเร่ืองผ่านสายตาของตวัละครตวัใดตวัหน่ึงหรือหมายถึงการท่ีผูเ้ล่ามองเห็นเหตุการณ์จากวงใน
ใกลชิ้ดหรือจากวงนอกระยะห่างๆซ่ึงแต่ละจุดยืนจะมีความน่าเช่ือถือแตกต่างกนัและมีความส าคญัต่อ
การเล่าเร่ืองตรงท่ีการท่ีภาพยนตร์มีจุดยืนในการเล่าเร่ืองเปรียบเสมือนการน าพาผูช้มให้คิดตามหรือ
มองเห็นเหตุการณ์เป็นไปในมุมมองนั้นจุดยืนจะมีผลต่อความรู้สึกของผูช้มและมีผลต่อการชักจูง
อารมณ์ของผูช้ม หลุยส์ จิอนัเน็ตติ ไดแ้บ่งจุดยนืของการเล่าเร่ืองไว ้4 ประเภท คือ 

  6.1 การเล่าเร่ืองจากบุคคลท่ีหน่ึง (The first person narrator) คือการท่ีตวัละครตวัเอกของเร่ือง
เป็นผูเ้ล่าเร่ืองขอ้สังเกตในการเล่าเร่ืองชนิดน้ีคือตวัละครมกัเอ่ยค าว่า “ผม” หรือ “ฉัน”อยู่เสมอขอ้ดี
ของการเล่าเร่ืองประเภทน้ีคือตวัละครหลกัเป็นผูเ้ล่าเองท าให้เกิดความรู้สึกใกลชิ้ดกบัเหตุการณ์แต่มี
ขอ้เสียคือการเล่าเร่ืองผา่นสายตาของตวัละครหลกัจะปะปนเอาอคติและความไม่เท่าเทียมส่วนตวัของ
ตวัละครไปดว้ยการเล่าเร่ืองในจุดยืนบุคคลท่ีหน่ึงพบไดบ้่อยคร้ังในภาพยนตร์ประเภทนกัสืบและ
ภาพยนตร์อตัชีวประวติั 

 6.2 การเล่าเร่ืองจากจุดยนืบุคคลท่ีสาม (The third person narrator) คือการเล่าเร่ืองถึงตวัละคร
อ่ืนเหตุการณ์อ่ืนท่ีตัวเองได้พบเห็นมาหรือมีความเก่ียวข้องสัมพันธ์ด้วยเช่นภาพยนตร์เร่ือง
Shawshanks Redemption (1994) ท่ีผูเ้ล่าเร่ืองเป็นผูเ้ห็นเหตุการณ์ในเร่ืองโดยตลอดและเร่ืองเล่าก็มี
ความเก่ียวพนักบัตวัผูเ้ล่าดว้ยเพียงแต่ความสนใจทั้งหมดของเร่ืองจะพุ่งไปท่ีตวัละครหลกัท่ีผูเ้ล่าก าลงั
พดูถึงนัน่คือตวัพระเอกท่ีเป็นเพื่อนของผูเ้ล่า 
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 6.3 การเล่าเร่ืองจากจุดยืนท่ีเป็นกลาง (The objective) เป็นจุดยืนท่ีผูส้ร้างพยายามให้เกิด
ความเห็นท่ีเป็นกลางปราศจากอคติในการน าเสนอเป็นการเล่าเร่ืองท่ีไม่สามารถเขา้ถึงอารมณ์ของตวั
ละครไดอ้ย่างลึกซ้ึงเน่ืองจากเป็นเหมือนการสังเกตการณ์จากคนนอกโดยจะให้ผูช้มท าการตดัสินใจ
และเลือกเช่ือในส่ิงท่ีตนคิดผูส้ร้างจะใช้มุมกล้องท่ีให้ความรู้สึกเหมือนจริงไม่ใช้การปรุงแต่งหรือ
เทคนิคการตดัต่อท่ีหวือหวาเพื่อให้ความหมายท่ีเกิดมีความเป็นกลางมากท่ีสุดการเล่าเร่ืองประเภทน้ี
พบบ่อยในภาพยนตร์สารคดีหรือภาพยนตร์แนวสมจริง (Realism) ตวัอย่างเช่นภาพยนตร์เร่ือง The 
bicycle thief (1948) เป็นภาพยนตร์ของผูก้  ากับอิตาลีท่ีเล่าเร่ืองแต่งให้เหมือนเร่ืองจริง ( fiction to 
nonfiction)ดว้ยมุมมองน้ีท าใหภ้าพยนตร์เกิดความสมจริงมากท่ีสุด 

 6.4 การเล่าเร่ืองแบบรู้รอบดา้น (The omniscient) คือการเล่าเร่ืองท่ีไม่มีขอ้จ ากดัสามารถหยัง่
รู้จิตใจของตวัละครไดทุ้กตวัสามารถยา้ยเหตุการณ์สถานท่ีและขา้มพน้ขอ้จ ากดัดา้นเวลาสามารถยอ้น
อดีตกา้วไปในอนาคตและสามารถท าการส ารวจความคิดฝันของตวัละครทุกตวัไดอ้ย่างไร้ขอบเขต
มกัจะปรากฏในภาพยนตร์ทดลองภาพยนตร์อิสระหรือภาพยนตร์ท่ีมีรูปแบบการน าเสนอเชิงศิลปะ 
(Art Film) มากกวา่ภาพยนตร์ในระบบธุรกิจอุตสาหกรรม 

 การวิเคราะห์ภาพยนตร์จากจุดยืนการเล่าเร่ืองท าให้มองเห็นการใช้อ านาจของผูเ้ล่าว่าเป็น
เสียงจากคนกลุ่มไหนในภาพยนตร์ท่ีเก่ียวขอ้งกบัความพิการนอกจากจะทราบความเป็นมาเป็นไปของ
เน้ือหาผา่นมุมมองของตวัละครเอกท่ีเป็นคนพิการแลว้ยงัสามารถวเิคราะห์ไดจ้ากมุมมองอ่ืนๆของการ
เล่าเร่ืองวา่ในภาพยนตร์นั้นสะทอ้นการมองหรือมีทศันคติเก่ียวขอ้งกบัความพิการอยา่งไรซ่ึงนอกจาก
จะช่วยให้เกิดความเขา้ใจในความพิการในแง่มุมของคนพิการยงัท าให้มองเห็นความพิการในมุมมอง
ของสังคมหรือกลุ่มคนอ่ืนๆในสังคมด้วยเป็นการศึกษาทั้งตวับทและบริบทแวดล้อมเพื่อให้เกิด
ขอ้สังเกตท่ีมีความชดัเจนมากข้ึนได ้

7. สัญลกัษณ์พเิศษ (Symbol)  

เป็นการใช้สัญลกัษณ์ต่างๆ ท่ีเป็นภาพในการส่ือสารความหมาย เป็นสัญลกัษณ์พิเศษท่ีมี
ความส าคญัในภาพยนตร์ และเป็นองค์ประกอบของภาพยนตร์ท่ีถูกน าเสนอซ ้ าๆ โดยอาจเป็นวตัถุ 
สถานท่ี หรือส่ิงมีชีวติก็ได ้สัญลกัษณ์พิเศษอาจเป็นเพียงภาพเดียว หรือเป็นกลุ่มของภาพท่ีเกิดจากการ
ตดัต่อซ่ึงการศึกษาการใชส้ัญลกัษณ์พิเศษน้ี เม่ือน ามาใชว้เิคราะห์ประกอบกบัการชมภาพยนตร์จะช่วย
ใหส้ามารถเขา้ใจเร่ืองราวไดดี้ข้ึน ซ่ึงความหมายหมายท่ีแฝงเร้นอาจส่ือความหมายไดดี้กวา่ความหมาย
ท่ีปรากฏอยูภ่ายนอก 
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8.ภาษาภาพกบัการส่ือความหมาย 

  “ภาพหน่ึงภาพมีค่าเท่ากบัค าพูดนบัพนั” เป็นค ากล่าวท่ีน ามาใช้เพื่ออธิบายผลผลิตจากงาน
ด้านส่ือสารมวลชนได้เป็นอย่างดี กล่าวคือการส่ือความหมายด้วยภาพในส่ือบันเทิงทั้ งละคร 
ภาพยนตร์ และมิวสิควีดีโอ จะถูกก าหนดจากสายตาหรือมุมมองบางอยา่งจากผูท่ี้ผลิตซ่ึงอาจจะไมไ้ด้
น าเสนออย่างละเอียด แต่กลบัสร้างความหมายไดจ้ากภาพหน่ึงภาพเพื่อส่ือความหมายไปยงัผูช้มได้
เป็นอยา่งดี 

  การส่ือความหมายดว้ยภาพ อาศยัองคป์ระกอบส าคญั 2 ประการ ประการแรกเกิดข้ึนจากการ
ถ่ายภาพ (Shooting) ประกอบไปดว้ยขนาดภาพ มุมกลอ้ง และการเคล่ือนกลอ้ง ส่วนประการสุดทา้ย
คือการตดัต่อล าดบัภาพ (editing) ซ่ึงประกอบไปด้วยการเรียงล าดบัภาพ และการใช้เทคนิคในการ
เปล่ียนภาพและเช่ือมต่อภาพ (transition) ซ่ึงสามารถอธิบายองคป์ระกอบต่างๆ ไดด้งัต่อไปน้ี 

1.ขนาดภาพ หรือ ช็อต 

  ค าว่า (shot) มีความหมาย 2 ลักษณะ คือ ช็อต ในความหมายของขนาดภาพ และช็อตใน
ความหมายของการด าเนินเร่ือง 

  ช็อต ในความหมายของขนาดภาพ  หมายถึง การก าหนดขนาดของภาพท่ีปรากฏบน
จอโทรทศัน์อนัเกิดจากการใชก้ลอ้งโทรทศัน์ถ่ายภาพ 

  ช็อต ในความหมายของการด าเนินเร่ือง หมายถึง จ านวนภาพท่ีนบัตั้งแต่เร่ิมเดินกลอ้งไปจน
ส้ินสุดการเดินกลอ้งของช็อตนั้นจะนบัเป็นหน่ึงช็อต 

  การก าหนดภาพของแต่ละช็อตในการถ่ายท าภาพยนตร์สั้นมีลกัษณะส าคญัเพราะเป็นการใช้
กลอ้งโนม้นา้วชกัจูงใจ ความสนใจของคนดูและเพื่อใหเ้กิดความหมายท่ีตอ้งการส่ือสารกบัผูดู้ ซ่ึงตอ้ง
พิจารณาใช้องค์ประกอบหลายอย่างในการก าหนดภาพ เช่น ความยาวของช็อต แอ็คชัน่ ของผูแ้สดง 
ระยะความสัมพนัธ์ระหว่างคนดูกบัผูแ้สดง หรือ Subject มุมมอง การเคล่ือนไหวของกล้องและผู ้
แสดง ตลอดจนบอกหนา้ท่ีของช็อตวา่ท าหนา้ท่ีอะไร เช่น แทนสายตาใคร เป็นตน้ 

 หากเปรียบเทียบภาพท่ีไดจ้ากการชมภาพยนตร์กบัละครนั้นแตกต่างกนัมากมายในละครนั้น
ข้ึนอยูก่บัวา่คนดูนัง่อยูท่ี่ส่วนใหญ่ของโรง เช่น ดา้นหนา้ ดา้นหลงั ดา้นขา้ง หรือดา้นบน ซ่ึงจะให้ภาพ
และมุมมองท่ีแตกต่างกันออกไป ขณะท่ีการชมภาพยนตร์กล้องเป็นตัวก าหนดขนาดภาพได้
หลายหลาก เช่น ภาพระยะไกล (Long Shot) ระยะปานกลาง (Medium Shot) และระยะใกล้ (Close 
Up) เป็นตน้  
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 โดยทัว่ไปการก าหนดขนาดภาพนั้นไม่มีกฎแน่นอนท่ีตายตวั ในหลกัปฏิบติัแล้วมกัใช้ 3 
ขนาด คือ ขนาดภาพระยะไกล ระยะปานกลาง และระยะใกล ้ดงัท่ีไดก้ล่าวมาแลว้เป็นขนาดเรียกกวา้ง 
ๆ ท่ีเขียนไวใ้นบทภาพยนตร์ ซ่ึง ใชรู้ปร่างของคนเป็นตวัก าหนดขนาดของภาพ ซ่ึงสามารถอธิบายได้
ดัง่ต่อไปน้ี 

ขนาดภาพบุคคล 

 ขนาดภาพบุคคลแบ่งออกได ้2 ลกัษณะดงัน้ีคือ การแบ่งตามสัดส่วนร่างกายของบุคคล และ
การแบ่งตามจ านวนคนท่ีปรากฏในภาพ 

 1. การแบ่งตามสัดส่วนร่างกายของบุคคล เราสามารถแบ่งตามระยะใกลสุ้ดไปจนถึงไกลสุด
ออกไดเ้ป็น 10 ขนาด ดงัน้ี 

1.ภาพขนาดใกลอ้ยา่งยิง่ยวด (ECU: Extreme Close-up) หรือเรียกวา่ ECU 
2.ภาพขนาดใกลอ้ยา่งยิง่ยวด (VCU: Very Close-up) หรือเรียกวา่ VCU 
3.ภาพขนาดใกลม้าก (BCU: Big Close-up) หรือเรียกวา่ BCU 
4.ภาพขนาดใกลม้าก (CU: Close-up) หรือเรียกวา่ CU 
5.ภาพขนาดก่ึงปานกลาง (MDU: Medium Close-up) หรือเรียกวา่ MDU 
6.ภาพขนาดปานกลาง (MS: Medium Close-up) หรือเรียกวา่ MS 
7.ภาพขนาดหวัเข่า (KS: Knee Shot) หรือเรียกวา่ KS 
8.ภาพขนาดก่ึงไกล (MLS: Medium Long Shot) หรือเรียกวา่ MLS 
9.ภาพขนาดไกล (LS: Long Shot) หรือเรียกวา่ LS 
10.ภาพขนาดไกลอย่างยิ่งยวด (ELS/XLS: Extreme Long Shot) หรือเรียกว่า ELS หรือ 
XLS 

2.การแบ่งภาพบุคคลตามจ านวนคนท่ีปรากฏในภาพ แบ่งออกเป็น 4 แบบ 

1.ภาพคนเดียว หรือ single shot 
2.ภาพสองคน หรือ two shot 
3.ภาพสามคน หรือ three shot 
4.ภาพทั้งกลุ่มหรือ group shot 

  ในงานวิจยัเล่มน้ี เลือกแบ่งขนาดตามภาพบุคคลในการวเิคราะห์ ซ่ึงในแต่ละขนาดภาพนั้นได้
สร้างภาพตวัแทนของ “หญิงรักหญิง” ออกมาโดยติดตั้งความหมายผ่านการน าเสนอผ่านส่ือบนัเทิง
ไทยทั้งสามแบบท่ีไดใ้หค้วามหมายไปแลว้ในขา้งตน้ 



 

40 

 

หลักการใช้ภาพขนาดไกลเพื่อส่ือความหมาย (Millerson, 1985: 60-61อา้งถึงในชยพล สุทธิ
โยธิน,2548) 

  ภาพขนาดไกล (Long Shot) นิยมใชเ้ป็นภาพเปิดฉาก (start of a scene) แสดงใหเ้ห็นต าแหน่ง
ท่ีตั้งและบรรยากาศ (establishes location and atmosphere) เรียกว่าการถ่ายท าเพื่อแสดงท่ีตั้งของฉาก 
(establishing shot) หรือแมก้ระทัง่ใชติ้ดตามความเคล่ือนไหวและการกระท าของตวัละคร บางคร้ังเม่ือ
ใชภ้าพขนาดใกล ้ซ่ึงท าให้มองไม่เห็นฉากทั้งหมด ก็จะท าให้อิทธิพลของอารมณ์ท่ีสร้างข้ึนโดยฉาก
และแสงพลอยลดลงไปดว้ย เพราะผูช้มมองไม่เห็น จึงตอ้งกลบัมาใช้ภาพไกลเพื่อท าให้ผูช้มไม่ลืม
สถานท่ีและบรรยากาศเดิม อีกทั้งยงัใช้แสดงให้เห็นการแสดงของตวัละคร ท่าทาง (gestures) การ
แสดงออกทางสีหน้า (facial expressions) เพื่อส่ืออารมณ์ รวมถึงใช้ภาพแบบช็อตต่อช็อต (shot-by-
shot) หรือภาพไกลสลบัภาพใกล ้ในการเปิดเร่ืองในช่วงเร่ิมตน้ของตอนหรือซีเควนซ์ (sequence) เพื่อ
สร้างอารมณ์ร่วมของผูช้ม (ถา้ใชภ้าพแสดงท่ีตั้งหรือเอสตาบลิชช่ิง ช็อต(establish shot) นานเกินไปจะ
ท าให้น่าเบ่ือ) และสุดทา้ย การใช้ภาพต่างๆ เพื่อส่ือความหมายจะตอ้งไม่ท าให้ผูช้มสับสนในเร่ือง
สถานท่ี ต าแหน่งท่ีตั้ง เม่ือถ่ายภาพใกล้เพื่อเน้นรายละเอียดไปด้วยเวลาระยะหน่ึงแล้ว เราควรตดั
กลบัมาถ่ายขนาดไกล เพื่อตอบสนองความตอ้งการของผูช้มท่ีตอ้งการทบทวนความจ า (remind) หรือ
ทบทวนสถานท่ีหรือต าแหน่งท่ีเกิดเหตุการณ์ยอ้นกลบัมาในความทรงจ า 

  แต่อยา่งไรก็ตามภาพขนาดไกล (Long shot) ก็ยงัมีจุดอ่อนตรงท่ีผูช้มไม่เห้นรายละเอียดของ
เหตุการณ์ ผูก้  ากบัส่วนมากจึงนิยมท่ีจะใช้ภาพขนาดไกลเป็นภาพเร่ิมน าเสนอฉากเพื่อแสดงให้เห็น
เร่ืองราว ดว้ยภาพแบบเอสตาบลิชชิง ช็อต (establishing shot) ในทนัทีท่ีเขาเร่ิมน าเสนอฉากใหม่แต่ละ
ฉาก ทั้งน้ีเพื่อเป็นการถ่ายทอดความคิดใหแ้ก่ผูช้มใหเ้ห็นภาพรวมเสียก่อน 

หลกัการใช้ภาพขนาดปานกลางเพือ่ส่ือความหมาย 

 ภาพขนาดปานกลาง (Medium shots) หรือภาพขนาดปานกลาง เป็นภาพท่ีมีระยะจากภาพ๖ม
ตวั (full-length) ถึงภาพก่ึงกลาง ซ่ึง “ภาพก่ึงกลาง” หมายถึง ภาพท่ีให้ “คุณค่าตรงกลาง”ระหว่าง
คุณค่าของภาพขนาดไกลท่ีท าให้มองเห็นสภาพแวดลอ้มโดยทัว่ไป และคุณค่าของภาพขนาดใกลท่ี้ท า
ใหม้องเห็นส่ิงต่างๆ อยา่งพินิจพิเคราะห์ ภาพปานกลาง เป็นภาพท่ีมีขนาด ¾ ของภาพเตม็ 

หลกัการใช้ภาพขนาดใกล้เพือ่ส่ือความหมาย 

  ภาพขนาดใกล้ (Close-up shot) เป็นภาพท่ีมีพลงัและมีความหมายมากต่อการรับรู้ของผูช้ม 
ภาพใกลค้วบคุมความสนใจของผูช้มไดดี้ ภาพใกลจ้ะช่วยท าใหผู้ช้มเกิดความสนใจ ท าใหเ้กิดปฏิกิริยา
ตอบสนอง (reaction) เกิดการตอบสนอง (response) และเกิดอารมณ์ (emotional) ภาพใกลท้ าให้ผูช้ม
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ไดรั้บรู้และเห็นภาพท่ีควรเห็น ซ่ึงผูช้มไม่มีโอกาสเห็นในภาพขนาดไกลจึงเป็นการสร้างจุดรวมความ
สนใจ และเนน้ส่ิงท่ีตอ้งการใหเ้ห็น สรุปหลกัการภาพขนาดใกลเ้พื่อส่ือความหมาย 

1.ภาพขนาดใกลใ้ชแ้สดงใหเ้ห็นถึงการเนน้รายละเอียด (emphasis) 
2.ภาพขนาดใกลใ้ชแ้สดงใหเ้ห็นลกัษณะความเป็นละครของเร่ือง (dramatize) 
3.ภาพขนาดใกลใ้ชแ้สดงใหเ้ห็นถึงปฏิกิริยาสะทอ้น (reveal reactions) 
4.ภาพขนาดใกลใ้ชแ้สดงรายละเอียดในการสาธิต (demonstrate detail) 

 แต่การใช้ภาพขนาดใกลก้็มีจุดอ่อนคือ ท าให้ผูช้มไม่เห็นภาพรวมของฉาก ไม่เห็นปฏิกิริยา
ของตวัละครอ่ืนในเวลานั้น   

2.มุมกล้อง (Camera Angles) 

  มุมกลอ้ง หรือ ต าแหน่งความสูงของกลอ้งในการถ่ายท า (camera height) ดว้ยความสูงจาก
พื้นระดับท่ีแตกต่างกัน มุมกล้องแบ่งออกเป็น 3 มุม คือ มุมระดับสายตา มุมสูง และมุมต ่ า  
(Millerson,1985: 68-69) 

1.ระดบัสายตา (Level shot) เป็นมุมกล้องท่ีตั้งกลอ้งในการถ่ายท าด้วยความสูงจาก
พื้นประมาณเท่ากบัระดบัสายตา เม่ือถ่ายท าบุคคลท่ีก าลงัยืน หรือระดบัหนา้อกของ
บุคคลท่ีก าลงัยืน หรือท่ีระดบัมุม 0 องศา ภาพท่ีไดจ้ะเสมือนกบัสายตาคนมองทัว่ไป
ตามปกติ 
2.มุมสูง (High shot) เป็นมุมกลอ้งท่ีตั้งกลอ้งอยู่ระดบัสูงกว่าระดบัสายตา (eye-line) 
หรือระดบัปกติ 0 องศา คือมีความสูงตั้งแต่ 20 องศาข้ึนไปถึง 60 องศา สามารถแบ่ง
ออกไดเ้ป็น 4 ระดบั คือมุมสูง มุมสูงมาก มุมเหนือศีรษะ มุมระดบัสายตานก 

2.1 มุมสูง (height angle shot) เป็นมุมกลอ้งท่ีตั้งระดบัความสูงระหว่าง 20-
40 องศา 
2.2 มุมสูงมาก (very high angle shot) เป็นมุมกลอ้งท่ีระดบัความสูงระหวา่ง 
40-60 องศา 
2.3 มุมเหนือศีรษะ (top angle shot/overhead shot) เป็นมุมกล้องท่ีระดับ
ความสูง 90 องศา เหนือศีรษะ 
2.4 มุมระดบัสายตานนก (bird’s eye level shot) เป็นมุมกลอ้งท่ีระดบัสูงมาก 
สูงระดบัเดียวกบันกบิน ภาพแบบน้ีจะตอ้งถ่ายจากบนเคร่ืองบินเท่านั้นจึงจะ
ถ่ายภาพได ้
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การส่ือความหมายด้วยภาพมุมสูง (Height Angle Shot)  

  การถ่ายภาพดว้ยภาพมุมสูงท าใหเ้กิดความหมายในความรู้สึกของผูช้มมีความรู้สึกต่อส่ิงท่ีเรา
ถ่ายภาพ ดงัน้ี 

1.ท าใหบุ้คคลหรือวตัถุท่ีถูกถ่ายภาพดูไม่มีความส าคญั 
2.ท าใหบุ้คคลหรือวตัถุท่ีถูกถ่ายภาพดูต ่ากวา่ดอ้ยกวา่ 
3.ท าใหบุ้คคลหรือวตัถุท่ีถูกถ่ายภาพดูปราศจากอ านาจ 
4.ท าใหบุ้คคลหรือวตัถุท่ีถูกถ่ายภาพมีลกัษณะโดดเด่ียว สันโดษ 

การส่ือความหมายด้วยภาพมุมสูงมาก (Very high angle shot) 

 ถา้ถ่ายภาพดว้ยภาพมุมสูงมากจะท าใหส่ิ้งท่ีถูกถ่ายดูเหมือน 

1.ท าใหบุ้คคลหรือวตัถุท่ีถูกถ่ายภาพไม่มีทางเปรียบเทียบได ้ดูฐานะต ่ากวา่มาก 
2.ท าใหบุ้คคลหรือวตัถุท่ีถูกถ่ายภาพเป็นผูท่ี้ถูกจอ้งมอง 

การส่ือความหมายด้วยภาพมุมเหนือศีรษะ (Top angle shot/overhead shot) 

  ภาพดว้ยมุมสูงเหนือศีรษะ (Overhead shot) เรามกัน ามาใชใ้นการส่ือความหมายต่อไปน้ี 

1.ใชแ้สดงใหเ้ห็นรูปร่าง รูปแบบ และการเคล่ือนไหวของวตัถุ 
2.เหมาะกบัการถ่ายภาพการแสดงท่ีเห็นการเคล่ือนไหวไปรอบๆ เช่น การเตน้บลัเล่ต ์
การแปลอกัษร 
3.การถ่ายภาพสถานท่ีท่ีตอ้งการแสดงความยิง่ใหญ่ตระการตา 
4.เพื่อแสดงให้เห็นความคบัคัง่ แออดัของวตัถุในภาพ และเห็นความโดดเด่ียวของ
วตัถุท่ีเราถ่ายภาพ 

 3.ภาพมุมต ่า (Low-angle Shot) เป็นการตั้งกลอ้งในระดบัความสูงท่ีต ่ากวา่ระดบัสายตาปกติ 
หรือระดบั 0 องศา หรือระดบัตั้งแต่ 20-60 องศา ลงมา ภาพมุมต ่าแบ่งออกเป็น 2 ระดบั คือ ภาพมุมต ่า 
และภาพมุมต ่ามาก ภาพมุมต ่าเป็นภาพท่ีตั้ งกล้องท่ีระดับความสูงต ่ากว่าระดับสายตาปกติลงมา
ประมาณ 20-40 องศา ส่วนภาพมุมต ่ามาก (very low angle shot) เป็นภาพท่ีตวัเสียงท่ีระดบัความสูงต ่า
กวา่ระดบัสายตาปกติมากประมาณ 50-60 องศา 

การส่ือความหมายด้วยภาพมุมต ่า (Low-angle shot) 

1.ท าใหบุ้คคลหรือวตัถุท่ีถูกถ่ายภาพดูมีความแขง็แรงกวา่ (stronger) 
2.ท าใหบุ้คคลหรือวตัถุท่ีถูกถ่ายภาพดูมีต าแหน่งเหนือกวา่ (more imposing) 
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3.ท าใหบุ้คคลหรือวตัถุท่ีถูกถ่ายภาพมีพลงัอ านาจมากกวา่เหนือกวา่ (overpowering)  
4.ท าใหส่ิ้งท่ีถูกถ่ายท าดูมีความแปลก/แตกต่าง (stranger) 
5.ท าใหส่ิ้งท่ีถูกถ่ายท าดูไม่ดี/ดูท่าไม่ดี (ominous) 

  บุคคลท่ีถูกถ่ายภาพดว้ยมุมกลอ้งแบบมุมต ่า จะเกิดผลทางความรู้สึกต่อบุคคลนั้นโดยท าให้
บุคคลนั้น 

  1.ดูมีท่าทางน่ากลวั (threatening) 
  2.ดูมีท่าท่ีส าคญักวา่ ผึ่งผายกวา่ ดูหรูหรากวา่ 
  3.ดูมีอ านาจมากกวา่ 
  4.ดูเป็นผูก้  าหนดความเป็นไปได ้
  5.ดูเป็นผูมี้เกียรติยศสง่างาม 
  6. ดูเป็นผูมี้ความเมตตากรุณา 
  7.ดูเป็นคนมีทศันคติท่ีดี หรือดูน่าเช่ือถือ 

  การถ่ายภาพด้วยภาพมุมต ่า ท าให้บทพูด บทสนทนา และการเคล่ือนไหวของบุคคลนั้น
กลายเป็นส่ิงท่ีส าคญัน่าสนใจ น่าเช่ือถือ ถา้ถ่ายดว้ยภาพท่ีใกลย้ิง่ข้ึนจะท าใหดู้น่าประทบัใจถา้ถ่ายดว้ย
ภาพมุมต ่ามาก จะท าใหบุ้คคลนั้นดูภาพบิดเบ้ียว ดูเป็นมายาภาพ 

3.การเคลือ่นกล้อง 

  การถ่ายภาพทางโทรทศัน์ นกัสร้างสรรค ์ช่างกลอ้งผูถ่้ายภาพ และผูก้  ากบัการแสดงตอ้งคิด
เสมอว่า ทุกๆ ภาพท่ีน าเสนอทางหน้าจอโทรทศัน์ตอ้งมี “ความหมาย” หรือมี “เหตุผล” ท่ีสามารถ
อธิบายไดว้า่ “ท าไมจึงถ่ายแบบนั้น” หรือ “ท าไมเราจึงน าเสนอแบบนั้น” 

  การเคล่ือนกลอ้งเป็นอีกหน่ึงวิธีหน่ึงท่ีน ามาใช้ในการถ่ายภาพเพื่อส่ือความหมายต่างๆ ได้
อยา่งน่าสนใจซ่ึงประกอบดว้ย การแพน การทรัค การดอลล่ี การอาร์ค การเพเดสตอล และการเครน
 3.1 การแพน 

  การแพน (Panning) เป็นการถ่ายภาพโดยการเคล่ือนตวักลอ้ง (Camera head) ในแนวระดาบ
จากซา้ยไปขวาหรือขวาไปซา้ย 

  ประเภทของการแพน 

1.แพนตามวัตถุ ท่ีเคล่ือนท่ี (The following pan) เป็นการแพนเพื่อเน้นว ัตถุกับ
ส่ิงแวดลอ้มโดยรอบ 
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 2.แพนส ารวจ (The surveying pan) เป็นการแพนเพื่อคน้หาส่ิงต่างๆ ท่ีปรากฏในฉาก
นั้น เพื่อแพนมองไปรอบๆ วตัถุท่ีเราตั้งใจจะถ่ายโดยเฉพาะ 
 3.แพนแบบขดัจงัหวะ (The interrupted pan) เป็นการแพนท่ีถูกหยุดการแพนอย่าง
กะทนัหันเราต้องสร้าง visual contrast ใช้ในการเช่ือมโยงวตัถุท่ีถูกถ่ายภาพท่ีอยู่
แยกๆ กนั เช่น นักบลัเล่ต์เตน้อยู่เป็นกลุ่มๆ ถ่ายภาพทีละกลุ่ม จากกลุ่มหน่ึงไปยงั
กลุ่มอ่ืนๆ หลกัการน้ีคือ การยา้ยจุดแห่งความสนใจ หรือเป็นการเปล่ียนจุดสนใจใหม่ 
(new center of interest) 
4.การแพนเร็ว (The whip pan) เป็นการแพนจากวตัถุอย่างหน่ึงไปยงัวตัถุอีกอย่าง
หน่ึงอยา่งรวดเร็ว ผลท่ีไดจ้ะมีลกัษณะเป็นเหมือนภาพกระพริบ (stroboscopic effect) 
การแพนแบบน้ีเรียกวา่ วปิแพน (whip pan) ซ่ึงหมายถึงการเปล่ียนภาพดว้ยการท าให้
ภาพเบลอ จนกระทัง่ผูช้มดูไม่ทนั โดยมากมกัจะใชใ้นการท าภาพพิเศษและจะเกิดผล
ทางความรู้สึก 2 ประการ คือ ท าให้เกิดความสัมพันธ์แบบไดนามิค (dynamic 
relational) และการเปล่ียนแปลงเชิงเปรียบเทียบ (comparative change) 

ความสัมพันธ์แบบไดนามิค(dynamic relational) 

  1.เป็นการเช่ือมมุมมองท่ีแตกต่างกนัในฉากเดียวกนั 
  2.สร้างความต่อเน่ืองในการสร้างความน่าสนใจใหแ้ก่ผูช้ม 
  3.เปล่ียนจุดความสนใจ 
  4.แสดงเหตุผลและผลท่ีเกิดข้ึน 
  5.เปรียบเทียบและสร้างความขดัแยง้แตกต่าง 
  6.เปล่ียนผา่นช่วงเวลาสถานท่ี 
  7.เปล่ียนทิศทางอยา่งลกัษณะละคร 

 ประโยชน์ของการแพน เป็นการเช่ือมต่อพื้นท่ีต่างๆ เขา้ดว้ยกนั ท าใหผู้ช้มเกิดภาพในใจ และ
แสดงใหเ้ห็นถึงความน่าประทบัใจของสถานท่ี 

3.2 การทิลท ์

 1.การทิลท์ (tilt) เป็นการเคล่ือนกลอ้งในแนวระนาบระดบัตั้งฉากกบัพื้น มี 2 แบบคือ การ
ทิวลอ์พั (tilt up) และการทิวลด์าวน์ (tilt down) 

 2. การทิวล์อพั (tilt up) สร้างความรู้สึกเพิ่มความน่าสนใจ และสร้างอารมณ์ ให้มีความหวงั 
รู้สึกหวงั เกิดการคาดหวงั 
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3. การทิวล์ดาวน์ (tilt down) สร้างความรู้สึกมีความน่าสนใจน้อย ไร้ความส าคญั และเศร้า
โศก อยูใ่นภาวะวกิฤติ 

3.3 การทรัค 

 เป็นการเคล่ือนกลอ้งในทิศทางท่ีเคล่ือนไปทางซ้ายหรือทางขวาของวตัถุท่ีเราถ่ายภาพ ใชใ้น
การถ่ายภาพเหตุการณ์ท่ีมีการเคล่ือนท่ีไปทางซา้ยหรือขวา เพื่อเปล่ียนมุมมองใหน่้าสนใจ 

3.4 การดอลล่ี 

 เป็นการเคล่ือนกลอ้งในทิศทางท่ีเคล่ือนเขา้หา หรือถอยห่างออกมาจากวตัถุท่ีเราถ่ายภาพ ใช้
ในการถ่ายภาพท่ีต้องการส่ือความหมายทางอารมณ์ สร้างอารมณ์ร่วมให้ผูช้มรู้สึกเหมือนอยู่ใน
เหตุการณ์นั้นดว้ย ใชม้ากในการถ่ายท าละคร ท าใหผู้ช้มรู้สึกเหมือนเขา้ไปหาหรือเดินออกมาจากวตัถุ
ท่ีถูกถ่ายภาพ หรือเดินผา่นวตัถุท่ีถูกถ่ายภาพ ใหค้วามรู้สึกไดดี้กวา่การใชว้ธีิการซูมดึงภาพเขา้มาใกล ้

3.5 การอาร์ค  

  เป็นการเคล่ือนกล้องในทิศทางโค้งลกัษณะคร่ึงวงกลมรอบวตัถุท่ีเราถ่ายภาพ ใช้ในการ
ถ่ายภาพการแสดงท่ีมีผูแ้สดงจ านวนมาก เช่น การบรรเลงเพลงออร์เคสตร้า 

3.6 การเพเดสตอล 

  เป็นการยกตวักลอ้งในทางด่ิงโดยยกให้สูงข้ึนหรือต ่าลงเม่ือเทียบระยะห่างจากพื้น ทั้งน้ีโดย
ขาตั้งกลอ้งอยูก่บัพื้นไม่เคล่ือนท่ี ใชใ้นการถ่ายภาพวตัถุส่ิงของท่ีอยูต่  ่า เช่น การสาธิตการปรุงอาหาร 

3.7 การเครน 

  เป็นการใชอุ้ปกรณ์ท่ีมีลกัษณะเหมือนแขนขนาดใหญ่ ยกตวักลอ้งพร้อมขาตั้งใหสู้งข้ึนในทาง
ด่ิงและสามารถเคล่ือนไปทางระนาบซ้ายขวาในระหวา่งถ่ายภาพ ใชใ้นการถ่ายภาพมุมสูงเพื่อให้เห็น
สภาพแวดลอ้ม เห็นสถานท่ีตั้ง เห็นความกวา้งใหญ่ไพศาลของวตัถุ เช่น ปราสาท ก าแพงเมือง กองทพั 

  ในงานวจิยัเล่มน้ีวิเคราะห์ภาพตวัแทน “หญิงรักหญิง” ผา่นภาษาภาพท่ีใชใ้นดา้นส่ือบนัเทิงท่ี
เกิดข้ึนจากการถ่ายภาพ (Shooting) ดว้ยขนาดภาพ มุมกลอ้ง และการเคล่ือนกลอ้ง เท่านั้น เน่ืองจาก
องค์ประกอบต่างๆ เหล่าน้ีลว้นมีผลต่อการส่ือความหมายท่ีมีต่อหญิงรักหญิงในการเล่าเร่ืองของส่ือ
บนัเทิงท่ีผูว้จิยัไดน้ ามาเป็นกลุ่มตวัอยา่งไดเ้ป็นอยา่งดี  

 จากแนวคิดการเล่าเร่ือง (Narrative) ตามท่ีได้กล่าวมาแล้วน้ี เป็นส่วนประกอบส าคญัของ
กระบวนการสร้างภาพตวัแทนหญิงรักหญิงในส่ือบนัเทิงไทย ผ่านวิธีการเล่าเร่ือง ทั้งจาก โครงเร่ือง 
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(Plot) ความขดัแยง้ (Conflict) ตวัละคร (Character) แก่นความคิด (Theme) ฉาก (Scene) จุดยืนในการ
เล่าเร่ือง (Point of view) สัญลกัษณ์พิเศษ (Symbol) และภาษาภาพกบัการส่ือความหมายซ่ึงสามารถ
น ามาเป็นเคร่ืองมือในการวเิคราะห์และคน้หาความหมายภาพตวัแทนหญิงรักหญิงในส่ือบนัเทิงไทย 

5.แนวคิดการเข้ารหัสและถอดรหัส (Encoding & Decoding) 

 งานวิจยัในคร้ังน้ีมีส่วนในการศึกษาผูรั้บสาร ผูว้ิจยัจึงน าแนวคิดเร่ืองผูรั้บสารของ สจวร์ต 
ฮอลล์ นกัวชิาการส านกัเบอร์มิงแฮม (Birmingham School) มาเป็นเกณฑ์ในการวิเคราะห์ โดยสจวร์ต 
ฮอลล์ ได้แสดงถึงจุดยืนทางทฤษฎีของตนได้อย่างชัดเจนในงานช่ือ “Encoding and Decoding in 
Television Discourse” (กาญจนา แกว้เทพ, 2544) ดงัน้ี 

  ฮอลล์ ปฎิเสธแบบจ าลองกระบวนการส่ือสารท่ีมองเร่ืองส่ือสารมวลชนเป็นระบบการ
ถ่ายทอดข่าวสาร (Transmission Model) ท่ีสนใจเร่ืองการส่ือสารแบบทางเดียว ซ่ึงท าให้การส่ือสาร
กลายเป็นการครอบง าทางความคิดท่ีผูส่้งสารมีอ านาจเหนือผูรั้บสาร ในขณะท่ีฮอลล์เห็นว่า การ
ส่ือสารเป็นเร่ืองของการสร้าง การถ่ายทอด และการรับวฒันธรรมมากกว่า (Theory of Cultural 
Production & Reception) นอกจากน้ีฮอลล์ยงัปฏิเสธแนวคิดท่ีมีต่อผูรั้บสารตามมุมมองเร่ืองผลกระทบ
ปละทฤษฎีมวลชน (Impact Study & Mass Theory) ท่ีเช่ือวา่ผูรั้บสารมีลกัษณะการตั้งรับสาร (Passive) 
ต่ออิทธิพลของส่ืออยู่เสมอ โดยเห็นว่า หากผูรั้บสารจะคล้อยตามส่ิงท่ีผูส่้งสารพยายามบอกนั้น มิ
ไดม้าจากเหตุผล Passive แต่อยา่งใด หากแต่เน่ืองมาจากกลยุทธ์ต่างๆ ในการใส่รหสั (Encoding) การ
เลือกใชส่ื้อ ฯลฯ ตลอดจนความสามารถในการถอดรหสัของผูรั้บสารดว้ยเช่นกนั จากขอ้สันนาฐานน้ี 
ฮอลล์ จึงได้เสนอแนวคิดใหม่เก่ียวกบัผูรั้บสาร นั่นคือ แนวคิดเร่ืองการเขา้รหัสและการถอดรหัส 
(Encoding/Decoding) โดยมีสาระส าคญัดงัน้ี (กาญจนา แกว้เทพ, 2544 )  

  1.การเปรียบเทียบรหสัของผูส่้งสารและผูรั้บสาร ฮอลลมี์จุดยืนวา่ ระบบรหสั (Code System) 
ของผูส่้งสารและผูรั้บสาร ไม่จ  าเป็นตอ้งเป็นรหสัชุดเดียวกนัเสมอไป เพราะมีเหตุผลมากมายท่ีจะท า
ใหร้หสัคู่มือในการส่งความหมายและถอดรหสัระหวา่งผูส่้งสารและผูรั้บสารไม่สอดคลอ้งหรือขดัแยง้ 
เช่น ภูมิหลงั ประสบการณ์ การศึกษา อาชีพ แนวคิดแตกต่างกนั เป็นตน้ ดวัยเหตุน้ีจึงท าให้การตีความ
ของผูรั้บสารมักจะผิดเพี้ ยนไปจากความหมายท่ีผูส่้งสารเข้ารหัสไว ้โดยฮอลล์ได้แบ่งแผนการ
ถอดรหสัของผูรั้บสารเป็น 3 รูปแบบ คือ 

- Preferred Reading คือ ผลการถอดรหัสซ่ึงเกิดข้ึนจากการท่ีผูรั้บสารยอมรับหรือมี
การถอดรหัสท่ีสอดคลอ้งกบัความหมายหรือความเป็นจริงท่ีถูกสร้างข้ึน เน่ืองจาก
ผูรั้บสารมีจุดยืนทางความคิดท่ีสอดคลอ้งกบัความหมายหรือความเป็นจริงเหล่านั้น 
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เช่น ในการรายงานข่าววา่ค่าน ้ ามนัท่ีสูงข้ึนอยา่งต่อเน่ืองจะท าให้ราคาสินคา้อุปโภค
บริโภคขยบัสูงข้ึนตามผูรั้บสารก็จะคิดและเช่ือตามนั้น  
- Negotiated Reading คือ ผลการถอดรหสัซ่ึงเกิดข้ึนจากการท่ีผูรั้บสารท าการต่อรอง
กับความหมายหรือความเป็นจริงท่ีถูกสร้างข้ึนในลักษณะของการวางเง่ือนไข
ส าหรับยอมรับหรือปฏิเสธความเป็นจริงดงักล่าว เน่ืองจากผูรั้บสารไม่ไดมี้จุดยืนทาง
ความคิดท่ีสอดคล้องหรือแตกต่างออกไปจากความหมายหรือความเป็นจริงท่ีถูก
น าเสนออย่างชดัเชน เช่น แมว้่าค่าน ้ ามนัท่ีสูงข้ึนอย่างต่อเน่ือง จะท าให้ราคาสินคา้
อุปโภคบริโภคสูงข้ึน แต่รัฐบาลก็ควรเขา้มาดูแลและตรึงราคาสินคา้จ าเป็นบางอยา่ง
ใหอ้ยูใ่นระดบัท่ีเหมาะสมต่อค่าครองชีพ 
- Oppositional Reading คือ ผลการถอดรหัสซ่ึงเกิดข้ึนจาการการท่ีผูรั้บสารปฏิเสธ
หรือมีการถอดรหัสท่ีแตกต่างไปจากความหมายหรือความเป็นจริงท่ีถูกสร้างข้ึน 
เน่ืองจากผูรั้บสารมีจุดยืนทางความคิดท่ีแตกต่างจากความหมายหรือความเป็นจริง
เหล่านั้น เช่น จากตวัอยา่งขา้งตน้ผูรั้บสารมีจุดยนืเช่นน้ีอาจตีความหมายวา่ขณะท่ีน า
มนัคงท่ี ราคาสินคา้อุปโภคบริโภคก็ปรับตวัเพิ่มข้ึน โดยอา้งเร่ืองตน้ทุนอ่ืนๆ ท่ีสูงข้ึน
เป็นประจ าทุกปีอยูแ่ลว้ 

2.ผูรั้บสารไม่ใช่กลุ่มคนท่ีมีลกัษณะเน้ือเดียวกันหมด (Homogeneous Group) นอกเหนือจากความ
แตกต่างระหว่างผูส่้งสารแลว้ แมแ้ต่ในระหว่างกลุ่มผูรั้บสารเองก็ยงัมีความแตกต่างกนั ในส่วนท่ี
เก่ียวกับการถอดรหัสนั้น ฮอลล์มีทัศนะว่า การจับกลุ่มของผูรั้บสารจะสัมพนัธ์กับรูปแบบและ
ความหมายของสาร (forms and meaning) เช่น ถา้เน้ือหาสารเป็นประเด็นชาตินิยม ผูรั้บสารจะรวมตวั
เป็นกลุ่มต่างๆ ตามเกณฑ์เร่ือง “ชาตินิยม” เช่น รักชาติ คลัง่ชาติ ชาตินิยมทางเศรษฐกิจ ชาตินิยมทาง
วฒันธรรม จะเห็นไดว้า่ แนวคิดเร่ืองการจบัตวัรวมกนัเป็นกลุ่มของผูรั้บสารนั้นมิไดมี้ลกัษณะท่ีหยุด
น่ิง (Static) หากแต่เป็นการจบักลุ่มอย่างมีพลวตัร (Dynamic) และแปรเปล่ียนอย่างสัมพนัธ์ไปกับ
รูปแบบและความหมายของสาร 
  3.ความส าคญัของการตีความ แนวความคิดท่ีให้ความส าคญักบัการตีความนั้นเป็นส่วนหน่ึง
ของกลุ่มท่ี เ ช่ือเ ร่ืองการเลือกการรับรู้  (Selective Perception) ซ่ึงกล่าวได้ว่าผู ้รับสารนั้ นจะมี
กระบวนการเลือกรับรู้ตั้งแต่ขั้นตอนของการเลือกเขา้ถึง เลือกเปิดรับ เลือกตีความ และเลือกจดจ า 
ดงันั้นเร่ืองการรับรู้จึงมีปัจจยัดา้นอตัวิสัย (Subjective Capacity) ของผูรั้บสารเขา้มาเก่ียวขอ้งอยา่งมาก 
และส่ิงท่ีผูส่้งสารควรจะใหค้วามสนใจมากท่ีสุด คือเร่ืองการเลือกตีความของผูรั้บสาร 
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 ในขณะท่ี สจวร์ต ฮอลล์ ก็มีทศันะท่ีให้ความส าคญักบัปัจจยัดา้นอตัวิสัยของผูรั้บสารในเร่ือง
การตีความเช่นกนั แต่มีความแตกต่างกบัคือ กลุ่ม Selective Perception จะให้เหตุผลวา่การท่ีผูรั้บสาร
ไดตี้ความเน้ือหาสารแตกต่างกนันั้น เน่ืองจากภูมิหลงัและปัจจยัดา้นจิตวทิยาของผูรั้บสารแต่ละรายซ่ึง
เป็นส่ิงท่ีเกิดข้ึนอยา่งเป็นธรรมชาติ (หน่วยการวิเคราะห์อยูใ่นระดบัปัจเจกบุคคล) ในขณะท่ีฮอลล์ตั้ง
ค  าถามว่า ในกรณีท่ีผูรั้บสารตีความเบ่ียงเบน (Distort) ออกไปจากความตั้งใจของผูส่้งนั้น เพราะเหตุ
ในการเบ่ียงเบนดังกล่าวจึงมีลักษณะเป็นแบบเดียวกันอย่างเป็นระบบ (Systematically distorted 
communication) นัน่คือเพราะเหตุใดจึงมีความเขา้ใจผิดเหมือนกนัหมดในกลุ่มผูรั้บสารขางกลุ่ม ซ่ึง
ฮอลลไ์ดอ้ธิบายวา่ กระบวนการน้ีเป็นเร่ืองท่ีถูกสร้างข้ึน (being constructed) จากระบบการส่ือสารใน
สังคมนั้น ดงันั้น ความหมายท่ีถูกตีความอย่างผิดๆ จึงมิใช่ความหมายท่ีไร้ทิศทางแต่เป็นการตีความ
อย่างเบ่ียงเบน (ไม่เป็นอย่างผูส่้งสารต้องการ) ท่ีอาจกล่าวได้ว่าเป็นอีกทางเลือกหน่ึง ของกลุ่ม
ความหมายอนัหลากหลายชุดหน่ึง (Polysemic)  

 นอกจากน้ี Hall ให้ค  าอธิบายเหตุผลเบ้ืองหลงัปรากฏการณ์ดงักล่าววา่ เหราะเหตุใดสัดส่วน
ของ Preferred Reading จึงมีมากกว่า การอ่านความหมายอีก 2 แบบ โดยเฉพาะในกรณีของการส่ง
ข่าวสารของส่ือมวลชน ซ่ึงมีกลไกอยู ่3 ประการ คือ  

(1) Institution Position ไดแ้ก่ฐานะต าแหน่งของผูส่้งสาร ซ่ึงในกรณีของส่ือมวลชนนั้นเป็น
สถาบนัท่ีมีความชอบธรรมอยา่งสูงในการน าเสนอข่าวสารเป็นสถาบนัท่ีถูกกฎหมายเป็น
สถาบนัท่ีไดรั้บมอบหมายใหท้ าหนา้ท่ีเผยแพร่ข่าวสาร ถ่านถอดค่านิยม การเผยแพร่ ข่าว
ท าอยา่งเปิดเผยตรงไปตรงมา ต าแหน่งของสถาบนัผูส่้งสารดงักล่าวเป็นท่ีรู้จกักนัในเร่ือง
ความน่าเช่ือถือของแหล่งข่าว (Status Conferral) เป็นตน้ 

(2) Structure of Access โครงสร้างในการเข้าถึงนั้ น มิได้ความหมายถึงเพียงเ ร่ืองขีด
ความสามารถในการเขา้ถึงผูรั้บสารเท่านั้น แต่ยงัหมายความถึงการเขา้แหล่งขอ้มูลท่ีจะ
น าเอาข่าวสารมาเผยแพร่อีกดว้ย ตวัอยา่งง่ายๆ ก็คือ หากไม่มีสถานภาพเป็นนกัข่าวก็คง
ไม่มีสิทธ์ิจะไปตั้งค  าถามรัฐมนตรีได ้ถา้ไม่ใช่สถานีโทรทศัน์ ก็คงจะไม่สามารถจะไป
สัมภาษณ์บรรดาอดีตมือปืนรับจา้งได ้เป็นตน้ 

(3) กลไกในการวบคุมการผลิต ดังท่ีกล่าวมาแล้วบ้างว่า กระบวนการสร้างสารของส่ือ
โทรทศัน์ มิใช่เป็นส่ิงท่ีเป็นไปตามธรรมชาติ แต่ทุกอยา่งจะถูก “สร้าง” ข้ึน เร่ิมตั้งแต่การ
สร้างฉาก การแต่งหน้าผูอ้อกรายการ บทสนทนาท่ีปรากฏก็ตอ้งเป็นไปตามท่ีสคริป์ท่ี
เขียน (และสามารถควบคุมไดห้ากแขกรับเชิญพูดนอกบท ก็สามารถจะตดัทิ้งไดต้อนตดั
ต่อ) ทั้งหมดน้ีเป็นการก าหนด ทิศทางของการอ่านความหมายของผูรั้บสารทั้งส้ิน 
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 นอกจากน้ี ฮอลล์ ไดเ้สนอทศันะใหม่เก่ียวกบัแนวคิดดา้นการส่ือสาร โดยปฏิเสธแนวคิดท่ีวา่ 
การส่ือสารคือกระบวนการท่ีผูส่้งเป็นคนสร้างความหมายลงในสาร แลว้ส่งผา่นส่ือไปยงัผูรั้บสารซ่ึง
จะท าการถอดความหมายนั้นออกมา (Transmission Modal) แต่กลบัว่า การกระจายความหมายนั้นมี
อยู ่3 ขั้นตอน แต่ละขั้นตอนลว้นมีลกัษณะของตนเอง (สุภา จิตติวสุรัตน์, 2545: 13) ไดแ้ก่  

 ขั้นตอนเตรียมการเพื่อการผลิตส่ือ เป็นข้ึนตอนท่ีผูผ้ลิตได้คดัเลือกเอาวตัถุดิบบางอย่าง
เท่านั้ นมาน าเสนอ โดยจะถูกก าหนดจากอุดมการณ์ของผูผ้ลิต ถือเป็นขั้นตอนของการใส่รหัส
(Encoding)  

 ขั้นตอนลงมือท าการผลิต เป็นขั้นตอนท่ีมีกระบวนการเปล่ียนแปลง “ความเป็นจริง” ท่ีเป็น
โลกท่ี 3 มิติอนัมีโครงสร้างและกรอบของตนเอง มีความหมายอนัหลากหลาย (Polysemy) ให้แปรรูป
มาอยู่ในส่ือแบบต่างๆ ไม่ว่าจะเป็นส่ิงพิมพ์ ส่ือวิทยุ หรือส่ือโทรทศัน์ เช่น รายการท าอาหารทาง
โทรทศัน์ เป็นตน้ ถือเป็นข้ึนตอนการใส่รหสัเช่นกนั 

 ขั้นตอนการถอดรหสั เป็นขั้นตอนของการรับสารท่ีเป็นอิสระจาก 2 ขั้นตอนแรก ซ่ึงเป็นอีก
ช่วงเวลาหน่ึงท่ีความหมายจะถูกผลิตข้ึนมาอีกคร้ังกล่าวคือ ส่ิงท่ีผูรั้บสารกระท าไม่เพียงแต่จะ “อ่าน
ความหมาย” ท่ีอยู่ในสารของผูส่้งสารเท่านั้น หากแต่ผูรั้บสารจะน าเอา “ตวัเอง” (ผูรั้บสาร) เขา้ไป
สร้างความหมายในสารดว้ย หรือกล่าวอีกนยัหน่ึงคือ ช่วงเวลาแห่งการถอดรหสั (decoding) ของผูรั้บ
สาร เป็นช่วงเวลาท่ีมีอิสระในตวัเอง โดยไม่จ  าเป็นตอ้งข้ึนต่อช่วงเวลาแห่งการเขา้รหัส (encoding) 
เสมอไป 

 ส าหรับการวิเคราะห์การรับรู้ของผูช้มในการถอดรหสั ภาพตวัแทนของหญิงรักหญิงในส่ือ
บนัเทิงไทย ท่ีผูรั้บสารตีความออกมาจากส่ือบนัเทิงได้แก่ ภาพยนตร์ ละคร และมิวสิควีดีโอ ท่ีได้
น าเสนอเร่ืองราวของหญิงรักหญิงจากการประกอบสร้างท่ีใส่รหัสโดยผูผ้ลิตผ่านภาษาและตวับท 
(Text) จึงเป็นประเด็นท่ีน่าสนใจว่า ผูช้มท่ีมีประสบการณ์โลกแห่งความจริงท่ีเป็นหญิงรักหญิงท่ี
แตกต่างกันจะมีการับรู้หรือถอดรหัสการสร้างความเป็นจริงทางสังคมของส่ือบนัเทิงออกมาใน
รูปแบบใดบา้ง 

2.6 งานวจัิยทีเ่กีย่วข้อง 

  จงเจริญวิทย์ ฐิติวรารักษ์(2544) การสร้างสารสนเทศและภาพตวัแทนของชายรักชายใน
เวบ็ไซต ์มีวตัถุประสงคเ์พื่อศึกษาการสร้างสารสนเทศและภาพตวัแทนของชายรักชายในเวบ็ไซตไ์ทย 
ในด้านของความหมาย รูปแบบการน าเสนอ และศึกษาถึงอุดมการณ์ทางเพศของผูส่้งสารท่ีมีส่วน
ก าหนดกระบวนการสร้างสารเก่ียวกบัชายรักชายในเวบ็ไซตไ์ทย รวมทั้งกาศึกษาถึงคุณลกัษณะของ
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การส่ือสารผา่นส่ือกลางคอมพิวเตอร์ท่ีมีส่วนต่อการสร้างสารสนเทศและภาพตวัแทนของชายรักชาย 
โดยเลือกหลุ่มตวัอยา่งเป็นเวบ็ไซต์ของชายรักชายรวม 4 เวบ็ไซต์ เพื่อวิเคราะห์สารสนเทศและภาพ
ตวัแทนของชายรักชาย ผลการวจิยัพบวา่ 

1. สารสนเทศและภาพตวัแทนของชายรักชายในเวบ็ไซตไ์ทยมีความหมาย รูปแบบในการ
น าเสนอท่ีตอกย  ้าภาพสรุปเหมารวม (Stereotype) ของชายรักชายท่ีสังคมกระแสหลกัเป็น
ผูส้ร้างให้ นอกจากน้ียงัพบว่าชายรักชายไดส้ร้างสารสนเทศและภาพตวัแทนแบบใหม่
ของชายรักชายข้ึนมาในพื้นท่ีของเวลิดไ์วดเ์วบ็อีกดว้ย 

2. อุดมการณ์ทางเพศของเว็บมาสเตอร์นั้นมีส่วนในการก าหนดกระบวนการสร้างสาร
เก่ียวกบัชายรักชายแต่ละเวบ็ไซต์ท่ีแตกต่างกนั ทั้งน้ีข้ึนอยูก่บัอุดมการณ์ทางเพสของแต่
ละคนท่ีตอ้งการน าเสนอประเด็นเน้ือหาท่ีแตกต่างกนัออกไปตามท่ีตนตอ้งการ 

3. คุณลกัษณะของการส่ือสารผ่านส่ือกลางคอมพิวเตอร์นั้นมีส่วนต่อการสร้างสารสนเทศ
และภาพตวัแทนของชายรักชาย โดยเอ้ือใหเ้กิดการแสดงออกถึงความเป็นรักร่วมเพศของ
ตนไดม้ากกว่าการส่ือสารในลกัษณะอ่ืนๆ ในขณะท่ีสังคมปกติชายรักชายไม่สามารถ
กระท าได ้

 พรพรรณ สมบูรณ์บัติ(2549) หญิงชรา: ภาพตวัแทนในรายการสารคดีโทรทศัน์ “คนคน้ฅน” 
มีวตัถุประสงค์เพื่อวิเคราะห์การประกอบสร้างภาพตวัแทนของหญิงชราท่ีปรากฏในรายการสารคดี
โทรทศัน์ “คนคน้ฅน” และเพื่อวิเคราะห์การเปรียบเทียบการรับรู้ความหมาย “ภาพตวัแทนหญิงชรา” 
ท่ีปรากฏในรายการสารคดีโทรทศัน์ “คนคน้ฅน” ของผูรั้บสารกลุ่มหญิงชราท่ีมีประสบการณ์ หรือ
โลกแห่งความจริง(World of Reality) แตกต่างกนั ผลการวิจยัพบว่า ผูผ้ลิตรายการสร้างความหมาย
ให้แก่ภาพตวัแทนหญิงชรา 2 ลักษณะ คือ 1. ประกอบสร้างภาพตวัแทนท่ีมีลักษณะร่วมกับภาพ
ความหมายของหญิงชรากระแสหลกั(หญิงชราทัว่ไป) 2 ประเด็น คือหญิงชราคือผูท่ี้มีบทบาทในฐานะ
แม่และการดูแลลูกหลานและผูท่ี้มีบทบาทในการท านุบ ารุงพระพุทธศาสนา 2.การประกอบสร้างภาพ
ตวัแทนท่ีมีลกัษระต่างจากภาพความหมายของหญิงชรากระแสหลกั หรือมีลกัษณะเป็นหญิงชราชาย
ขอบ มี 7 ประเด็นคือ หญิงชราคือผูท่ี้เส่ือมโทรมทางร่างกายแต่มีจิตใจแข็งแกร่ง ผูมี้ฐานะยากจนใน
ชนบท ผูท่ี้ดอ้ยโอกาสทางการศึกษา ผูท่ี้ไม่มีคุณค่าส าหรับลูกหลาน ซ่ึงภาพตวัแทนดงักล่าวท าให้
หญิงชราซ่ึงเป็นกลุ่มคนชายขอบในมิติเร่ืองเพศ วยั และการยอมรับทางสังคม ตกอยูใ่นภาวะชายขอบ
ซ้อนทบัชายขอบ ทั้งน้ีเพราะภาพหญิงชราท่ีปรากฏในรายการส่วนใหญ่ยงัเป็นหญิงชราท่ีมีวิถีในการ
ด าเนินชีวติแตกต่างจากหญิงชราทัว่ไปในสังคมหรือแตกต่างออกไปจากหญิงชรากระแสหลกันัน่เอง  
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 ส่วนผลในการวเิคราะห์ผูรั้บสาร กลุ่มหญิงชราท่ีมีโลกแห่งประสบการณ์จริงแตกต่างกนั ผล
การศึกษาพบว่า ผูรั้บสารหญิงชราส่วนใหญ่จะถอดรหัสและตีความหมายภาพตวัแทนหญิงชราดว้ย
จุดยืนเดียวกบัท่ีผูส่้งสารเขา้รหัสมา ทั้ง 8 ประเด็น ยกเวน้ประเด็นเร่ือง “หญิงชราคือผูท่ี้ไม่มีคุณค่า
ส าหรับลูก” ท่ีมีการตีความค่อนขา้งหลากหลาย และประสบการณ์ร่วมไดเ้ป็นตวัแปรส าคญัในการ
ตีความหมายและมีอิทธิพลต่อความรู้สึกของกลุ่มตวัอย่างหญิงชราเป็นอย่างยิ่ง นอกจากน้ียงัพบว่า 
กลุ่มตัวอย่างหญิงชราได้แสดงอัตลักษณ์อย่างหลากหลายมิติและเคล่ือนไหว ตลอดเวลาตาม
สถานการณ์และบทบาทท่ีตนไดรั้บ อีกทั้งยงัมีการแบ่งเขา (them) แบ่งเรา (Us) ระหวา่งกลุ่มตวัอยา่ง
หญิงชราดว้ยกนัค่อนขา้งสูง 

 ตรีเดช ไชยหา (2552) การศึกษาวิจยัเร่ือง การน าเสนอภาพตวัแทน “พม่า” ในภาพยนตร์ไทย 
มีวตัถุประสงคเ์พื่อให้เขา้ใจถึงลกัษณะของการน าเสนอภาพตวัแสดงเป็นชาวพม่า และท าความเขา้ใจ
ภาพเหมารวมของชาวพม่าท่ีปรากฏในภาพยนตร์ไทย โดยใชแ้นวคิดภาพเหมารวมเป็นแนวคิดหลกัใน
การวิเคราะห์ภาพตัวแสดงทั้งหมดทุกตวัท่ีปรากฏในภาพยนตร์แนวประวติัศาสตร์อิงพงศาวดาร
ระหวา่งปี พ.ศ. 2480 ถึงปัจจุบนั แบ่งตามช่วงยคุทศวรรษจ านวนทั้งส้ิน 6 เร่ือง  

 จากการวเิคราะห์สามารถจ าแนกภาพตวัแสดงท่ีปรากฏในภาพยนตร์ทั้งหมดออกเป็นกลุ่มคน
ได ้5 กลุ่ม ดงัน้ี 1) กลุ่มกษตัริย ์2) กลุ่มขา้ราชบริพาร 3) กลุ่มแม่ทพั - นายกอง 4) กลุ่มนกัรบและ 5) 
กลุ่มไพร่ราษฎร์ 

 ผลการศึกษาพบว่า กลุ่มกษัตริย์ กลุ่มแม่ทัพ - นายกอง และกลุ่มนักรบ ทั้งสามกลุ่มน้ีส่วน
ใหญ่มีลกัษณะเดียวกนั คืออยู่ในวยัผูใ้หญ่ มีลกัษณะใบหน้าคมเขม้ ไวห้นวด ผมยาว นิสัยใจคอคบั
แคบ โหดเห้ียม พูดจาแข็งกร้าว แต่งกายด้วยเส้ือผ่าหน้าติดกระดุมแขนสามส่วน ปล่อยชายยาว นุ่ง
โสร่ง ใส่ผา้โพกหวั ส่วนอีกสองกลุ่มคือ กลุ่มข้าราชบริพาร และกลุ่มไพร่ราษฎร์จะมีปรากฏลกัษณะท่ี
หลากหลายทั้งดา้นเพศและวยั ส่วนใหญ่ท่ีพบเป็นเพศหญิง อยูใ่นวยัสาวรุ่น มีใบหนา้เรียวเล็ก เกลา้ผม
ยาวมวยสูง นิสัยใจคอกวา้งขวาง สุขุม พูดจาอ่อนหวาน แต่งกายดว้ยผา้ถุง สวมเส้ือแขนยาวแบบบาง
ทบั 

 นอกจากน้ีลักษณะภาพภายนอกส่วนใหญ่ของตวัแสดง “พม่า” ยงัสัมพนัธ์ไปในทิศทาง
เดียวกนักบัลกัษณะทางพฤติกรรมศาสตร์ กล่าวคือรูปร่างหน้าตาตลอดจนการแต่งกายของตวัแสดง
สอดคล้องกับพฤติกรรมท่ีแสดงออกมาอย่างตรงไปตรงมา สะท้อนสภาวะแรงจูงใจท่ีไม่ซับซ้อน
สามารถเขา้ใจและแยกแยะไดใ้นทนัทีวา่เป็นภาพตวัแทนของกลุ่มคนฝ่ายใด ซ่ึงผลการศึกษาส่วนใหญ่
ตวัแสดง “พม่า” ถูกน าเสนอในแบบฉบบัของผูร้้าย 
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 ดังนั้นจะพบว่าภาพยนตร์ท่ีใช้ในการศึกษาคร้ังน้ีจดัอยู่ในยุคเร่ิมแรกของอุตสาหกรรม
ภาพยนตร์ไทยไล่จนถึงยคุปัจจุบนั ซ่ึงก็ไดมี้การวางลกัษณะตวัแสดงข้ึนใหก้ลายเป็นศตัรูอยูต่ลอดแลว้ 
เป็นการตอกย  ้าถึงการน าเสนอภาพตวัแทน “พม่า” ท่ีมีการผลิตซ ้ าตามในแนวเดียวกนัเร่ือยมา 

  จากงานวิจยัท่ีเก่ียวขอ้งในขา้งตน้นั้น จงเจริญวิทย์ ฐิติวรารักษ์ เป็นการศึกษาเก่ียวกบัชายรัก
ชายทั้งในเร่ืองของการสร้างสารสนเทศเพื่อกลุ่มชายรักชายและภาพตวัแทนของชายรักชาย ผ่าน
ความหมาย รูปแบบการน าเสนอ และศึกษาถึงอุดมการณ์ทางเพศของผูส่้งสารท่ีมีส่วนก าหนด
กระบวนการสร้างสารเก่ียวกบัชายรักชายในเวบ็ไซต์ไทย และคุณลกัษณะการส่ือสารผ่านส่ือกลาง
คอมพิวเตอร์ท่ีมีส่วนต่อการสร้างสารสนเทศและภาพตัวแทนของชายรักชาย ส่วนในงานของ 
พรพรรณ สมบูรณ์บัติ เลือกศึกษา หญิงชราจากรายการสารคดีทางโทรทศัน์เพื่อการวิเคราะห์การ
ประกอบสร้างภาพตวัแทนของหญิงชราท่ีปรากฏในรายการสารคดีโทรทศัน์ “คนคน้ฅน” และเพื่อ
วิเคราะห์การเปรียบเทียบการรับรู้ความหมาย “ภาพตวัแทนหญิงชรา” ท่ีปรากฏในรายการสารคดี
โทรทศัน์ “คนคน้ฅน” ของผูรั้บสารกลุ่มหญิงชราท่ีมีประสบการณ์ หรือโลกแห่งความจริง(World of 
Reality) แตกต่างกัน และตรีเดช ไชยหา ได้ศึกษาวิจัยเร่ือง การน าเสนอภาพตัวแทน “พม่า” ใน
ภาพยนตร์ไทย มีวตัถุประสงคเ์พื่อให้เขา้ใจถึงลกัษณะของการน าเสนอภาพตวัแสดงเป็นชาวพม่า และ
ท าความเขา้ใจภาพเหมารวมของชาวพม่าท่ีปรากฏในภาพยนตร์ไทย ซ่ึงแต่ละงานวิจยัมีเคร่ืองมือท่ีใช้
ส าหรับการวิเคราะห์และกลุ่มตวัอย่างของงานวิจยัท่ีแตกต่างกนัออกไปตามแต่วตัถุประสงค์ของ
งานวิจยันั้นๆ จากงานวิจยัท่ีเก่ียวข้องทั้งหมดท่ีได้กล่าวมาขา้งต้นนั้น ท าให้เห็นว่างานวิจยัเล่มน้ี
แตกต่างในเร่ืองของส่ือท่ีน ามาวิเคราะห์และแนวคิดท่ีน ามามาเป็นเคร่ืองมือในการวิเคราะห์ อีกทั้งใน
กลุ่มตวัอยา่งของส่ือท่ีใชมี้ความหลากหลายมากกวา่งานวจิยัท่ียกตวัอยา่งไปในขา้งตน้ ซ่ึงใชส่ื้อบนัเทิง 
3 ประเภทไดแ้ก่ ภาพยนตร์ ละคร และมิวสิควีดีโอ และตอ้งเป็นส่ือท่ีหญิงรักหญิงมีส่วนในการสร้าง
หรือผลิตและร่วมแสดงในส่ือนั้นๆ ด้วย ซ่ึงยงัไม่มีใครศึกษาแบบน้ีมาก่อน นอกจากนั้นยงัมีการ
วิเคราะห์ในส่วนท่ีเป็นหญิงรักหญิงท่ีมีประสบการณ์ในโลกแห่งความจริงท่ีแตกต่างกนัผ่านแนวคิด
การเขา้รหสัและการถอดรหสัอีกดว้ย 
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2.7 กรอบแนวคิด 
 
 
 
  
 
 
 

แนวคิดการเล่าเร่ือง (Narrative) 

1.โครงเร่ือง(Plot) 2.ความขดัแยง้ 3. ตวัละคร (Character) 
4. แก่นความคิด (Theme) 5. ฉาก (Scene)  

6. จุดยนืในการเล่าเร่ือง (Point of view) 7.สัญลกัษณ์พิเศษ (Symbol) 
8.ภาษาภาพกบัการส่ือความหมาย 

 

แนวคิดสัญวิทยา 
-สัญญะ (sign) 
-รูปสัญญะ/ตวัหมาย (Signifier) 
-ความหมายสัญญะ/ตวัหมายถึง (Signifier) 

ภาพแทนของหญิงรกัหญิงในส่ือ
บนัเทิงไทย(text) 

 
 แนวคิดการเข้ารหสัและการถอดรหสั 

1.ผูร้บัสารยอมรบัหรอืมกีารถอดรหสัทีส่อดคลอ้งกบัความหมายหรอืความเป็นจรงิที่
ถูกสรา้งขึน้ 
2.ผูร้บัสารท าการต่อรองกบัความหมายหรอืความเป็นจรงิทีถู่กสรา้งขึน้ 
3.ผูร้บัสารปฏเิสธหรอืมกีารถอดรหสัทีแ่ตกต่างไปจากความหมายหรอืความเป็นจรงิที่
ถูกสรา้งขึน้ 

** ตามประสบการณ์แห่งโลกความจรงิของผูร้บัสาร (Context) ** 
  


