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บทที ่2 

แนวคดิ ทฤษฎแีละงานวจิยัที่เกีย่วข้อง 

การคน้ควา้แบบอิสระเร่ืองแนวทางการอนุรักษอ์าชีพทอผา้ไหมของกลุ่มชาติพนัธ์ุกยู ในชุมชน
บา้นซ า อ าเภอขุนหาญ จงัหวดัศรีสะเกษ เป็นการศึกษาองคค์วามรู้ภูมิปัญญาดา้นลวดลายผา้ไหมและ
แนวทางการอนุรักษ์อาชีพทอผา้ไหมของกลุ่มชาติพนัธ์ุกูย ในชุมชนบา้นซ า อ าเภอขุนหาญ จงัหวดั        
ศรีสะเกษ ทั้งน้ีผูศึ้กษาไดศึ้กษาเอกสารและงานวิจยัท่ีเก่ียวขอ้ง เพื่อก าหนดเป็นกรอบแนวความคิดใน
การศึกษา ไดพ้ิจารณาในประเด็นท่ีส าคญัดงัน้ี  

2.1  ทฤษฎีการพฒันาอยา่งย ัง่ยนื 
2.2  แนวคิดเก่ียวกบัภูมิปัญญาทอ้งถ่ินการทอผา้ 

2.2.1  การทอผา้ไหม 
2.2.2  ความเช่ือและลวดลายผา้ทอ 
2.2.3 การถ่ายทอดภูมิปัญญา 

 2.3 แนวทางการอนุรักษก์ารทอผา้ไหม 
2.4 แนวคิดความเป็นอตัลกัษณ์ 
2.5 งานวจิยัท่ีเก่ียวขอ้ง 
2.6 กรอบแนวความคิด 

2.1  ทฤษฎกีารพฒันาอย่างยัง่ยนื 

 แนวคิดการพฒันาอย่างย ัง่ยืนจึงเร่ิมเขา้มามีบทบาทในกระแสการพฒันาสังคมโลกนบัตั้งแต่ปี 
พ.ศ.2515 เร่ิมตั้งแต่สหประชาชาติได้จดัตั้ งให้มีการประชุมสุดยอดว่าด้วยส่ิงแวดล้อมของมนุษย ์
(Human Environment) ณ กรุงสตอกโฮล์ม ประเทศสวีเดนซ่ึงเรียกร้องให้ทั่วโลกค านึงถึงการใช้
ทรัพยากรท่ีมีอยู่อย่างจ ากดัอย่างมีประสิทธิภาพและต่อมาในปี พ.ศ. 2526 สหประชาชาติได้จดัตั้ ง
สมชัชาโลกว่าด้วยส่ิงแวดล้อมและการพฒันา (World Commission on Environment and Development) 
หรือเป็นท่ีรู้จกักนัโดยทัว่ไปวา่ Brundtland Commission ประเทศไทยไดรั้บเอาเร่ืองการพฒันาท่ีย ัง่ยืน
มาร่วมด าเนินการดว้ยโดยเฉพาะแผนพฒันาเศรษฐกิจและสังคมแห่งชาติฉบบัท่ี 10 (พ.ศ.2550 - 2554) 
ซ่ึงมุ่งเนน้พฒันาคน เป็นศูนยก์ลางการพฒันา เนน้เศรษฐกิจพอเพียง เนน้ชุมชนเขม้แขง็และอ่ืนๆ แลว้ยงั
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เน้นด้านการพฒันาท่ีย ัง่ยืนอีกด้วย (การพฒันาประเทศท่ีย ัง่ยืน, 2555: ระบบออนไลน์) ทั้ งน้ียงัมี
นกัวชิาการไดใ้หค้วามหมายของการพฒันาท่ีย ัง่ยนืไวม้ากมาย อาทิเช่น  

ปกรณ์เทพ พจี (2549: 16-17) วา่ การพฒันาท่ีย ัง่ยืน เป็นขบวนการสร้างความเท่ียงธรรมความมี
ประสิทธิภาพและโครงสร้างท่ีมีส่วนร่วม เพื่อเพิ่มความเขม้แข็งดา้นต่างๆ ให้กบัชุมชนและภูมิภาค
โดยรอบ 

เอ้ือ วงศ์บุญสิน (2538 : 71-72) กล่าวถึงการพฒันาแบบยัง่ยืน หมายถึง การพฒันาท่ีตรงกับ
ความตอ้งการตามความจ าเป็นในปัจจุบนัโดยสามารถรองรับความตอ้งการหรือความจ าเป็นท่ีจะเกิด
แก่ชนรุ่นหลงัๆ ดว้ยทั้งน้ีมาตรฐานการครองชีพท่ีเลยขีดความจ าเป็นขั้นพื้นฐานต ่าสุดจะย ัง่ยืนต่อเม่ือ
มาตรฐานการบริโภคในทุกหนทุกแห่งค านึงถึงความย ัง่ยืนในระยะยาว (Long term Sustainability) 
รวมถึงครอบคลุมมาตรการการรักษามรดกทางทรัพยากรท่ีจะตกกบัคนรุ่นหลงัโดยอยา่งนอ้ยให้มากๆ 
พอกบัชนรุ่นปัจจุบนัท่ีไดรั้บมาและเป็นการพฒันาท่ีกระจายประโยชน์ของความกา้วหนา้เศรษฐกิจได้
อย่างทั่วถึง ตลอดจนเป็นการพฒันาท่ีปกป้องส่ิงแวดล้อมทั้ งในระดับท้องถ่ินและในระดับโลก 
โดยรวมเพื่อชนรุ่นหลงัและเป็นการพฒันาท่ีท าใหคุ้ณภาพชีวิตดีข้ึนอยา่งแทจ้ริง 

ไพฑูรย ์พงศะบุตร (2544: 21) การพฒันาอยา่งย ัง่ยืน คือการอนุรักษแ์ละการใชท้รัพยากรอยา่ง
พอดี เพื่อให้สามารถใช้ประโยชน์ใช้ต่อไปไดใ้นระยะยาวและมีการกระจายผลประโยชน์ให้แก่คน
ส่วนใหญ่ รวมทั้งความร่วมมืออยา่งใกลชิ้ดระหวา่งผูเ้ก่ียวขอ้งหรือมีส่วนไดส่้วนเสีย 

คณะกรรมาธิการกองทุนหมู่บ้านและชุมชนเมืองแห่งชาติ (2546: 34) ได้กล่าวถึงการพฒันา
อยา่งย ัง่ยนื คือรูปแบบการพฒันาท่ีคอยตอบสนองความตอ้งการของมนุษยใ์นปัจจุบนัโดยไม่มีขอ้ผอ่น
ปรนใดๆ กบัความตอ้งการท่ีจ าเป็นท่ีคอยตอบสนองความตอ้งการของมนุษยใ์นอนาคตดว้ย 

การพัฒนาอย่างย ัง่ยืนเป็นการพัฒนาท่ีครบทุกด้าน แต่เน้นด้านทรัพยากรธรรมชาติและ
ส่ิงแวดลอ้มมากเป็นพิเศษ นอกจากน้ียงัเก่ียวกบัการพฒันาดา้นเศรษฐกิจ สังคมและส่ิงแวดลอ้มซ่ึง
เช่ือมโยงและสัมพนัธ์กนัเพื่อช่วยให้ชุมชนมีการท างานร่วมกนั มีความเป็นอยู่ท่ีดี ซ่ึงสอดคลอ้งกบั 
สุมาลี และคณะ (2545) ไดศึ้กษาแนวทางในการวางแผนชุมชนเพื่อการพฒันาท่ีย ัง่ยนืโดยให้ความหมาย
ไวว้า่ ชุมชนยัง่ยืน คือ ชุมชนท่ีประชาชนภายในชุมชนมีคุณภาพชีวิตท่ีดีเพราะชุมชนมีความเขม้แข็ง 
ดงันั้นการพฒันาชุมชนยัง่ยืนจึง หมายถึงการพฒันาชุมชนหรือการพฒันาทางสังคมท่ีมุ่งเน้นการ
ปรับปรุงคุณภาพชีวิตของประชาชนให้ดีข้ึนเพื่อให้ปลอดจากความยากจน ความไม่รู้ ความเจ็บป่วย
เพราะความหิวโดยตลอดจนให้ประชาชนไดอ้ยูใ่นสภาพแวดลอ้มท่ีดีทั้งจากการประกอบอาชีพและ
การด ารงชีวิตประจ าวนัในขณะเดียวกนัชุมชนท่ีประชาชน อาศยัอยู่นั้นจะตอ้งเป็นชุมชนท่ีมีความ
เขม้แข็งซ่ึงหมายถึงชุมชนท่ีมีความพร้อมในปัจจยัท่ีจะส่งเสริมการพฒันาคุณภาพชีวิตของคนใน
ชุมชนมีการเปล่ียนแปลงมีองคก์รสนบัสนุนในชุมชนมีส่ือสารการเรียนรู้และมีศกัยภาพท่ีพึ่งตนเองได ้
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ในท านองเดียวกนักบั อมรทิพย ์(2546) ไดศึ้กษาเร่ืองการด าเนินงานหน่ึงต าบลหน่ึงผลิตภณัฑ์จะบรรลุ
เป้าหมายเพื่อพฒันาศกัยภาพชุมชนให้มีผลิตภณัฑ์ท่ีตลาดรองรับและท าเป็นธุรกิจไดย้ ัง่ยืนนั้นตอ้งมี
ปัจจัยท่ีเป็นเคร่ืองชีวดัความส าเร็จเช่น รายได้ท่ีเพิ่มข้ึนของผูผ้ลิตและผูป้ระกอบการความเป็น
เอกลักษณ์ของผลิตภัณฑ์และความรู้สึกเป็นเจ้าของผลิตภัณฑ์ของคนในต าบลอน่ึงการท่ีจะให้
ด าเนินงานโครงการ “หน่ึงต าบลหน่ึงผลิตภณัฑ์” เกิดผลส าเร็จอยา่งมีประสิทธิภาพประชาชนช่างคิด 
ช่างท า คิดแลว้ท า ท าแลว้คิดตลอดเวลาโดยยึดหลกัการท่ีว่าประชาชนตอ้งร่วมคิดร่วมท าดว้ยตนเอง 
หน่วยงานเอกชนเป็นเพียงผูค้อยให้การสนับสนุนเท่านั้นเช่นเดียวกนักบัชาติชาย เขียวงามดี (2551) 
ศึกษาธุรกิจชุมชน อ าเภอเมือง จงัหวดัเชียงรายไดศึ้กษากลุ่มทอผา้ไหมพื้นเมือง ผลการศึกษาพบวา่จุด
แข็งของกลุ่มมีการผลิตโดยใช้วสัดุท่ีมีคุณภาพสูง มีลายท่ีเป็นเอกลกัษณ์ท าให้ผลิตภณัฑ์น้ีมีจุดขายท่ี
เด่นชัด ซ่ึงสามารถสร้างความน่าเช่ือถือในตวัผลิตภณัฑ์ให้กบัลูกคา้แต่ในกลุ่มจะมีปัญหาเก่ียวกบั
ตน้ทุนในการผลิตสูง ท าให้ราคาสินคา้มีราคาสูงตามตน้ทุน และในตลาดก็มีสินคา้ชนิดน้ีจ านวนมาก 
ซ่ึงมีลกัษณะคลา้ยกนัและขายในราคาท่ีถูกกวา่ และส่วนมากในกลุ่มเป็นผูสู้งอายุท  าใหใ้นอนาคตกลุ่ม
น้ีจะขาดแรงงานท่ีมีฝีมือและไม่มีผูสื้บทอดกิจการ 
 ดงันั้นจึงสรุปไดว้่าการพฒันาอยา่งย ัง่ยืนเป็นการพฒันาองคร์วมโดยใชเ้ศรษฐกิจเป็นเคร่ืองมือ
พฒันาคุณภาพชีวิตของคนให้ดีข้ึน สู่การพฒันาอยา่งมีคุณภาพ มัง่คงและย ัง่ยืน โดยประชาชนมีส่วน
ร่วมมุ่งสู่เป้าหมายเดียวกนัมีการด าเนินการบนพื้นฐานของการพฒันาอยา่งมีองคร์วมให้มีความสมดุล
อยา่งรอบดา้นทั้งดา้นเศรษฐกิจ สังคมและส่ิงแวดลอ้ม มีการคุม้ครองสภาพแวดลอ้มควบคู่ไปกบัการ
พฒันาเศรษฐกิจ โดยใช้มนุษย์เป็นแกนกลางการพัฒนาเพื่อสร้างให้เกิดความสมดุลระหว่างคน
ธรรมชาติและสรรพส่ิงเพื่อใหอ้ยูร่่วมกนัดว้ยความเก้ือกลูกนั 

2.2  แนวคิดเกีย่วกบัภูมิปัญญาท้องถิ่นการทอผ้า 

2.2.1 การทอผ้าไหม 
ปัจจุบันถึงแม้ว่ายงัไม่มีหลักฐานท่ีแน่ชัดบ่งบอกถึงต้นก าเนิดของการทอผา้ แต่ก็สามารถ

เทียบเคียงกบัหลกัฐานอ่ืนๆ ซ่ึงมีความคลา้ยคลึงกนัโดย มีเหตุผลหลายอย่างสนับสนุนแนวคิดท่ีว่า 
การทอผา้มีวิวฒันาการมาจากการท าเชือก ทอเส่ือ และการจกัสาน โดยเฉพาะอยา่งยิ่งลายเชือกทาบท่ี
ปรากฏ ร่องรอยให้ เห็นบนภาชนะดินเผา ซ่ึงพบเป็นจ านวนมากตามแหล่งโบราณคดี ก่อน
ประวติัศาสตร์สมยัหินใหม่ เร่ือยมาจนถึงแหล่งโบราณคดีสมยัประวติัศาสตร์ ดว้ยเหตุน้ีเองจึงกล่าวได้
ว่าการทอผา้เป็นงานหัตถกรรมท่ีเก่าแก่ท่ีสุดในโลกอีกงานหน่ึง(ศูนยผ์า้ไหมและผลิตภณัฑ์ผา้ไหม
ไทย, ม.ป.ป.: ระบบออนไลน์) 
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การทอผา้ไหมมีกรรมวธีิและเทคนิคในการทอท่ีก่อให้เกิดลวดลายต่างๆ ข้ึนอยูก่บัการออกแบบ
ของตวัผูท้อ ซ่ึงมีความแตกต่างกนัออกไปในความเป็นเอกลกัษณ์ของแต่ละทอ้งถ่ินซ่ึงแสดงถึงความ
เป็นตวัตน ความสวยงามท่ีมีลกัษณะเฉพาะ ซ่ึงขั้นตอนสุดทา้ยก่อนท่ีจะมาเป็นผนืผา้งามนั้น การทอผา้
ไหมจะประกอบไปดว้ยเส้นดา้ย 2 ชุดคือ เส้นดา้ยยืน จะขึงไปตามความยาวผา้อยูติ่ดในเคร่ืองทอ หรือ
แกนมว้นดา้ยยืน อีกชนิดหน่ึงคือ เส้นดา้ยพุ่ง จะถูกกรอเขา้กระสวย เพื่อใหก้ระสวยเป็นตวัน าเส้นดา้ย
พุ่งสอดขดัเส้นดา้ยยืนเป็นมุมฉาก ทอสลบักนัไปตลอดความยาวของผืนผา้ การสอดดา้ยพุ่งแต่ละเส้น
ตอ้งสอดให้สุดถึงริมแต่ละด้าน แล้วจึงวกกลับมาจะท าให้เกิดริมผา้เป็นเส้นตรงทั้งสองด้าน ส่วน
ลวดลายของผา้นั้นข้ึนอยูก่บัการวางลายผา้ของแต่ละทอ้งถ่ินท่ีจะออกแบบ 

พิพิธภณัฑ์ผา้ มหาวิทยาลยันเรศวร (2551: ระบบออนไลน์) ไดก้ล่าวถึงวิธีการทอผา้วา่มีเทคนิค
พิเศษท่ีใช้ในการทอท่ีแตกต่างกันออกไป เช่นการขิด หมายถึง กรรมวิธีในการทอผา้เพื่อให้เกิด
ลวดลายต่างๆ ข้ึนมา โดยวิธีการเพิ่มเส้นดา้ยพุ่งพิเศษในระหวา่งการทอ เพื่อให้เกิดลวดลายท่ีโดดเด่น
กวา่สีพื้น วิธีการท าคือ ใชไ้มเ้ข่ียหรือสะกิด เพื่อชอ้นเส้นตา้ยยนืข้ึนแลว้สอดเส้นดา้ยพุ่งไปตามแนวท่ี
ถูกจดัชอ้น จงัหวะการสอดเส้นดา้ยพุง่น่ีเอง ท่ีท าใหเ้กิดเป็นลวดลายต่างๆ 

การจก เป็นเทคนิคการทอผา้เพื่อให้เกิดลวดลายต่างๆ โดยเพิ่มเส้นด้ายพุ่งพิเศษสอดข้ึนลง 
วิธีการคือใชข้นเม่น ไมห้รือน้ิว สอดเส้นดา้ยยืนข้ึน แลว้สอดเส้นดา้ยพุ่งพิเศษเขา้ไป ซ่ึงจะท าให้เกิด
เป็นลวดลายเป็นช่วงๆ สามารถท าสลบัสีลวดลายไดห้ลากสี ซ่ึงจะแตกต่างจากการขิดตรงท่ีขิดท่ีเป็น
การใชเ้ส้นดา้ยพุ่งพิเศษเพียงสีเดียว การทอผา้วธีิจกใชเ้วลานานมากมกัท าเป็นผนืผา้หนา้แคบใชต่้อกบั
ตวัซ่ิน เรียกวา่ “ซ่ินตีนจก” 

การทอมดัหม่ี ผา้มดัหม่ีมีกรรมวิธีการทอผา้ท่ีใชเ้ทคนิคการมดัและการยอ้ม เร่ิมการน าเส้นดา้ย
หรือไหมมายอ้มสีแล้วมดับริเวณท่ีตอ้งการเก็บไว ้เม่ือน าไปยอ้มสีอ่ืนจะได้ไม่ติดสี เพียงซึมเขา้มา
บางส่วน โดยยอ้มเรียงล าดบัจากสีอ่อนไปหาสีเขม้จนครบ ตามลวดลายท่ีก าหนด หลงัจากนั้นจึงน า
ดา้ยกรอเขา้หลอดตามล าดบั แลว้น าไปทอจะเกิดลวดลายบนผืนผา้ท่ีมีลกัษณะคลาดเคล่ือนเหล่ือมล ้ า 
อนัเป็นเอกลกัษณ์เฉพาะของมดัหม่ี การทอผา้ชนิดน้ีจึงตอ้งอาศยัความช านาญในการมดัยอ้มและทอ
เป็นอยา่งมาก ผา้มดัหม่ีมีอยูห่ลายชนิด ไดแ้ก่ มดัหม่ีเส้นพุง่ มดัหม่ีเส้นยนื มดัหม่ีเส้นพุง่และเส้นยนื 

การทอผา้ยก เป็นกรรมวิธีการทอให้เกิดลวดลายโดยการยกตะกอแยกด้ายเส้นยืน และใน
บางคร้ังการยกดอกจะมีการเพิ่มดา้ยเส้นพุ่งจ  านวนสองเส้น หรือมากกวา่นั้นเขา้ไปในผืนผา้ ลวดลายท่ี
ทอจะเป็นลายท่ีเก่ียวขอ้งกบัวิถีชีวติ ส่ิงแวดลอ้ม และความเช่ือทางศาสนาซ่ึงไดแ้ก่ ลายปราสาท ลาน
ธรรมาสน์ ลายสัตว ์ลายพืช ลายจากส่ิงของเคร่ืองใช้ และลายเรขาคณิต(วิธีการทอผา้, 2551: ระบบ
ออนไลน์) 
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ในการท่ีจะทอผา้ไหมออกมาไดแ้ต่ละผนืนั้นมีกรรมวิธีการทอผา้ไหมท่ีสลบัซบัซ้อนกวา่จะได้
เส้นไหมท่ีมีความสวยงามแต่ละเส้น โดยเร่ิมจาการเล้ียงไหม การสาวไหม การตีเกลียว การยอ้มสี และ
สุดทา้ยคือการทอผา้ 

จากการศึกษาของวฒันะ จูฑะวิภาค (2555) ได้ศึกษาถึงขั้นตอนการผลิตไหมพบว่าการเพาะ
ไหม ตอนแรกท่ีจะเอาไหมมาเล้ียง จะตอ้งเอาตวับ้ี (ตวัแมลงท่ีเกิดจากตวัไหมสีขาวคล้ายผีเส้ือ) มา
ประมาณ 5 หรือ 100 ตวั มาปล่อยไวใ้นกระด้งให้ตวัผูก้ ับตัวเมียผสมพนัธ์ุกัน จากนั้นจบัตวัผูทิ้้ง           
(ตวัเล็กกวา่ตวัเมีย) จบัเอาเฉพาะตวัเมียใส่ผา้แลว้เอาชามครอบไว ้1 คืน รุ่งเชา้จะเห็นไข่ติดอยูท่ี่ผา้นั้น
แลว้จบัตวัแม่บ้ีทิ้ง เอาผา้ปิดไข่บ้ีไวป้ระมาณ 8 วนั ตวัไหมก็จะออกจากไข่ 

การเล้ียงไหม เม่ือตวัไหมออกจากไข่หมดแลว้ จะเอาผา้ท่ีรองไข่นั้นใส่กระดง้ เอาใบหม่อนมา
หัน่ให้เป็นฝอยให้ตวัไหมกินวนัละ 3 คร้ัง หรืออาจให้กินตอนกลางคืนดว้ย ถา้ผูเ้ล้ียงขยนัพอ เม่ือเล้ียง
ได ้7 - 8 วนั ตวัไหมจะมีอาการท่ีเรียกวา่ นอนหน่ึงคือ นอนน่ิงๆ ไม่กินใบหม่อนอยูป่ระมาณ 1 - 2 วนั 
จากนั้นมันก็เร่ิมกินใบหม่อนอย่างเดิม ระยะน้ีให้เอาผา้ท่ีรองตวัไหมออกและปล่อยให้มนัอยู่ใน
กระดง้ๆ ละประมาณ 2000 ตวั พอได ้7 วนั ตวัไหมก็จะเขา้ระยะนอนสอง คือไม่กินใบหม่อนอีก เม่ือ
มนัพน้จากระยะนอนสองแลว้ตวัมนัจะโตมากข้ึน จึงสามารถใหกิ้นใบหม่อนเป็นใบๆ ก็ได ้ต่อมาอีก 7 
วนั ตวัไหมก็จะมีอาการสงบน่ิง เรียกว่า นอนสาม เม่ือฟ้ืนจากนอนสามต่อไปอีก 7 วนั จะมีอาการ
เช่นเดิม เรียกวา่ นอนส่ี และเม่ือฟ้ืนจากนอนส่ีข้ึนนอนห้า ตวัไหมก็จะเร่ิมท าฝัก ท ารัง เม่ือตวัไหมข้ึน
นอนห้าแลว้ประมาณ 5 วนั ก็เร่ิมสุก ผูเ้ล้ียงจะตอ้งคอยหมัน่ตรวจดูวา่ตวัไหนแก่จะนอนสุก คือท าฝัก 
ท ารัง ตวันั้นจะมีสีเหลืองทั้งตวั จะต้องเอาตวันั้นออกไปใส่ “จ่อ” (จ่อ คือภาชนะท่ีสานด้วยไมไ้ผ ่
คลา้ยกระดง้ แต่ใหญ่กวา่มาก สานตาห่างมีไส้ขดใชเ้ป็นท่ีส าหรับเล้ียงตวัไหม ซ่ึงตวัไหมท่ีอยูใ่นจ่อจะ
ไม่มีการกินใบหม่อนอีกแลว้) เม่ือตวัไหมอยูใ่นฝัก ในรัง 3 วนั ตวัไหมจะยุบตวัเล็กลง เรียกวา่ ดกัแด ้
ถ้าเราจบัฝักหรือรังเขย่าดูจะดงัขลุกๆ จากนั้นก็จะเอาฝักไหมใส่หมอ้ตม้เพื่อจดัการสาวไหมต่อไป 
ส่วนฝักในรังไหมจะเก็บไวท้  าพนัธ์ุก็จะเก็บเอาไว ้7 วนั ตวัดกัแดจ้ะเกิดมีปีกข้ึนเรียกวา่ ตวับ้ี แลว้มนั
จะกดัฝักกดัรังนั้นออกมาเอง 

การสาวไหม การสาวไหมน้ีจะมีอุปกรณ์รวมเรียกวา่ เคร่ืองพวงสาว ซ่ึงประกอบดว้ยหมอ้ขนาด
วดัโดยรอบประมาณ 2 ฟุต ปากหม้อใส่ไม้โค้งคล้ายวงครุตักน ้ าและปากหม้อยงัมีไม้แบนๆ อีก
อนัหน่ึงเจาะรูตรงกลาง เหนือไมแ้บบน้ีจะมีรอกเป็นรูปกลมๆ เม่ือจะสาวไหมใหเ้อาฝักและรังไหมใส่
ในหมอ้ ประมาณ 30 - 50 ฝัก ตม้ให้ร้อนแลว้เอาเส้นไหมลอดรูไมแ้บนท่ีปากหมอ้ สาวข้ึนมาพบักบั
รอก นอกจากน้ีจะมีไมเ้ป็นง่ามยาวประมาณ 1 ศอก เรียกวา่ไมขื้บ ผูท่ี้ท  าหนา้ท่ีสาวไหม จะใชมื้อหน่ึง
สาวไหมจากรอกไปลงในภาชนะท่ีเตรียมไว ้อีกมือหน่ึงถือไม้ขืบกดและเขย่ารังไหมท่ีอยู่ในหม้อ 
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เพราะรังไหมนั้นจะลอยเป็นแพอยู่บนผิวน ้ าร้อน ถา้ไม่กดหรือไม่เขย่าไหมก็จะแน่น สาวไม่ออกถึง
สาวออกก็จะเป็นเส้นโตเกินไป 

วิธีฟอกไหม สีไหมตามธรรมชาตินั้ นจะมีสีเหลืองอ่อน เหลืองแก่และสีจะไม่เสมอกัน ถ้า
ตอ้งการจะยอ้มไหมเป็นสีต่างๆ ตอ้งฟอกไหมให้ขาวเสียก่อน การฟอกไหมนั้นจะใชน้ ้ าด่างฟอก น ้ า
ด่างน้ีท าไดโ้ดยใช้ตน้ไมพ้ื้นเมือง เช่น ผกัโขม (หรือผกัหมในภาษาอีสาน) ก้านกลว้ย ใบกลว้ย งวง
ตาล ไมเ้พกา (ตน้ล้ินฟ้า) ไมข้ี้เหล็กอยา่งใดอยา่งหน่ึงก็ได ้น ามาเผาใหเ้ป็นถ่านเถา้ แลว้เอาถ่านเถา้น้ีแช่
น ้าเป็น น ้ าด่าง เม่ือน ้ าด่างใสดีแลว้จึงเอาไหมท่ีจะฟอกไปแช่ จากนั้นน าไหมไปตม้แลว้ลา้งดว้ยน ้ าเยน็ 
จากนั้นผึ่งใหแ้หง้ ถา้ยงัเห็นวา่ไหมยงัขาวไม่ไดท่ี้ ก็ใหน้ าไปแช่ในน ้าด่างแลว้ตม้อีกคร้ังหน่ึง 

การทอผา้ไหม ก่อนท่ีจะทอผา้ไหมนั้น เราควรทราบชนิดของเส้นไหมเสียก่อน เพราะเส้นไหม
แต่ละชนิดนั้นมีขนาดและลกัษณะต่างกนั ซ่ึงแยกไดเ้ป็น 4 ชนิดคือ ไหมน้อย จดัวา่เป็นไหมท่ีดีท่ีสุด
เป็นไหมชั้นในของฝักหลอก (รังของตวัไหม) มีเส้นเล็ก เน้ือละเอียดเรียบสม ่าเสมอกนัตลอด บางคน
เรียกว่า “ไหมยอด” ไหมชนิดน้ีนิยมใช้ทอผา้โสร่ง ผา้ซ่ิน ผา้แพเบ่ียง ท่ีใช้ในงานบุญ พิธีกรรม หรือ
กลุ่มเจา้นายชั้นสูงของเมืองอุบลไหมน้อย เป็นไหมชั้นรองจากไหมน้อย เพราะมีขนาดเส้นใหญ่และ
หยาบกว่า บางแห่งเรียกต่างกนั เช่นไหมร่วม ไหมรวด ไหมลวด หรือไหมกลาง นิยมใช้ทอผา้ทัว่ไป
ไหมสืบหรือไหมชั้นนอก เป็นเส้นไหมท่ีใหญ่ท่ีสุดมีเน้ือหยาบเพราะสาวเอาเฉพาะเปลือกชั้นนอกของ
ฝักหลอก ไหมยามแลงเป็นไหมเหลือจากการสาวไหมดี ๆ ออกแลว้ จนเหลือใยท่ีติดเยื้อหุ้มตวัไหม จะ
มีลกัษณะหยาบ มกัจะมี “ข้ีไหม” ติดเป็นปุ่มเป็นปมอยู่มาก ถือว่าเป็นไหมคุณภาพต ่าเพราะเส้นไหม
ไม่เรียบบางเส้นไหมจะขาดตอ้งน ามาผูกต่อกนัอย่างง่ายๆ ไหมพนัธ์ุพื้นเมืองไทยมีรังไหมสีเหลือง 
เม่ือสาวเป็นเส้นไหมไดเ้ส้นใยยาวประมาณ 200 - 500 เมตร ลกัษณะเส้นใยมีปุ่มปน ซ่ึงเป็นเสน่ห์ของ
ไหมไทย ส่วนใหญ่ท าเป็นเส้นพุ่ง ส่วนไหมท่ีท าเป็นเส้นยืนเป็นพนัธ์ุไหมจากต่างประเทศมีรังไหมสี
ขาว ไทยเร่ิมสั่งพนัธ์ุไหมญ่ีปุ่นเขา้มาในสมยัรัชกาลท่ี 5 รังไหมสีขาวเม่ือสาวเป็นเส้นไหมไดเ้ส้นใย
ยาวประมาณ 800 - 1,200 เมตร เส้นใบเรียบ มีความเหนียวสูงกวา่พนัธ์ุไหมไทย การเล้ียงไหม เดิมที
นั้นไหมท่ีเล้ียงเป็นพนัธ์ุพื้นเมืองเรียกวา่ ไหมนอ้ยปัจจุบนัเป็นพนัธ์ุผสมระหวา่งพนัธ์ุพื้นเมืองกบัพนัธ์ุ
ต่างประเทศ เช่นพนัธ์ุดอกบวัและพนัธ์ุนิสชิน การเล้ียงเร่ิมตน้จากการน าไข่ไหมมาเล้ียงให้เป็นตวั
หนอน โดยใชใ้บหม่อนอ่อนๆ หัน่เป็นฝอยให้เป็น อาหารวนัละ สองคร้ังไหมจะเติบโตจากวยัหน่ึงไป
จนถึงวยัส่ิงวงจรชีวิตไหมจะส้ินสุดลง คุณสมบติัของผา้ไหมและผา้ฝ้ายต่างกนั เน่ืองจากผา้ไหมมี
คุณภาพของเส้นใยท่ีคงทนกว่าเส้นใยฝ้าย นอกจากน้ี ฝ้ายปลูกได้ง่ายกว่าไหม และกรรมวิธีเพื่อให้
ไดม้าซ่ึงเส้นใยก็ง่ายกวา่ไหม และกรรมวิธีเพื่อให้ไดม้าซ่ึงเส้นใยก็ง่ายกวา่ไหม ผา้ไหมจึงเป็นผา้ท่ีมกั
น ามาสร้างสรรค์ลวดลายท่ีวิจิตรพิสดาร สีสันสดสวย เพื่อเป็นผา้ท่ีใช้ในโอกาสพิเศษ เช่นงานบุญ
ประเพณี หรือพิธีกรรม และผา้ไหมยงัเป็นส่ิงหน่ึงท่ีบ่งช้ีเพื่อแสดงสถานภาพทางสังคมของผูใ้ช้ ผา้
ฝ้ายจึงเป็นผา้ท่ีน ามาใชใ้นชีวติประจ าวนั ทั้งนุ่งห่มผา้ในบา้นเรือนไปท างานในไร่นา ดงันั้นผา้ฝ้ายจึง
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ไม่จ  าเป็นตอ้งทอให้มีความสวยงามเป็นพิเศษดงัเช่นผา้ไหม ยกเวน้ผา้ฝ้ายบางประเภทท่ีตอ้งใช้ใน
พิธีกรรมความเช่ือทางศาสนา ซ่ึงตอ้งมีกรรมวิธีท่ีพิถีพิถนั และสวยงามเป็นพิเศษ เช่นการท าขิด ซ่ึง
นิยมท าจากผา้ฝ้าย เพราะเส้นใยไม่ล่ืนเหมือนไหม มีค าพงัเพยท่ีเปรียบระหวา่งเส้นไหมกบัเส้นฝ้ายวา่ 
ไหมป่ันยากตอ้งระมดัระวงั เพราะจะขาดง่าย ดงันั้นผูท้  าจึงตอ้งมีจิตใจเยอืกเยน็ คนใจร้อยไม่สามารถ
ท าไหมไดส้ าเร็จ “ คนใจดีแกไ้หม คนใจร้ายแกฝ้้าย ” ดงัค าให้สัมภาษณ์ของชาวบา้นโพธ์ิ อ าเภอนา
โพธ์ิ จังหวดับุรีรัมย์ว่า “การทอผ้าไหมมันทอยากโดยเฉพาะมัดหม่ี ต้องจ าลายเอา ต้องใจเย็น 
โดยเฉพาะตอนป่ันไหม ผูเ้ฒ่าบอกวา่ คนใจดีใจเยน็แกไ้หม คนใจร้อนใจร้ายแกฝ้้าย”  

ทรงพล ต่วนเทศ (2555) ไดศึ้กษาเร่ืองการศึกษาภูมิปัญญาการทอผา้พื้นเมืองของคนไทยเช้ือ
สายลาวคร่ังในจงัหวดัสุพรรณบุรี ชยันาท และอุทยัธานี พบวา่วสัดุ-อุปกรณ์ท่ีใชท้อผา้พื้นเมืองของ 3 
จงัหวดัสุพรรณบุรี ชยันาทและอุทยัธานี ปัจจุบนัไม่มีการปลูกหม่อนเล้ียงไหมหรือปลูกฝ้าย เพราะ
ชาวบ้านเห็นว่าส้ินเปลือง เสียเวลา อีกทั้งถ้าปีไหนเกิดภยัธรรมชาติ ฝนตกน ้ าท่วมหรือน ้ าแล้งต้น
หม่อนตาย ก็ไม่มีอาหารเพื่อน ามาเล้ียงไหม ไหมตายท าให้ชาวบา้นขาดทุน เพราะชาวบา้นตอ้งลงทุน 
ลงแรงในการเล้ียงและใช้ระยะเวลานาน ปัจจุบนัชาวบ้านในชุมชนซ้ือวสัดุเส้นใยต่างๆ จากทาง
โรงงาน เพราะเส้นใยท่ีได้จากการผลิตของทางโรงงานเป็นเส้นใยท่ีมีคุณภาพดี สะดวกและ
ประหยดัเวลาในการเตรียมวสัดุท่ีน ามาใช้ท่อ ช่างทอผา้กลุ่มเช้ือสายลาวคร่ังนิยมใช้เส้นใย 3 ชนิด
ได้แก่เส้นใยไหม เส้นใยฝ้ายและเส้นใยไหมประดิษฐ์ สถานท่ีในการซ้ือเส้นใยท่ีจะใช้ทอได้แก่ 
โรงงานผลิตไหมจุลไหมไทย บา้นเขวา้ จงัหวดัชยัภูมิซ้ือไดจ้ากจงัหวดัขอนแก่น จงัหวดักาญจนบุรี 
ชาวบ้านสามารถท่ีจะเลือกซ้ือสินค้าได้ตามความต้องการ ในขั้นตอนและกระบวนการยอ้มสีนั้น 
ชาวบา้นส่วนใหญ่เลือกใชสี้เคมีในการยอ้มเส้นใยฝ้ายและเส้นใยไหม เพราะมีเคมีเป็นสีท่ีหาซ้ือไดง่้าย 
สะดวกรวดเร็วในการใช ้เน้ือสีติดเส้นใยหรือบนผา้ไดดี้ สีแจ่มชดั ไม่ตกสี ประหยดัเวลาในการยอ้ม สี
เคมีจึงเป็นสีท่ีชาวบ้านนิยมและเลือกใช้ทุกครัวเรือน ในส่วนของขั้นตอนและกรรมวิธีการทอผา้
พื้นเมืองนั้นยงัคงยึดหลกัการขั้นตอนแบบดั้งเดิม ท่ียงัคงเป็นเอกลกัษณ์เฉพาะถ่ินคือ การทอขดั การ
ทอผา้มดัหม่ี การทอผา้จก และการทอผา้ขิด ในการทอทั้ง 4 แบบน้ี ตอ้งใช้การสั่งสมประสบการณ์ 
ความรู้ภูมิปัญญา ทกัษะต่างๆ ในการทอผา้แต่ละแบบท่ีไดรั้บการสืบทอดต่อกนัมา การทอขดัเป็นการ
ทอสลบัระหวา่งเส้นดา้ยพุ่งและเส้นดา้ยยนื ชาวบา้นนิยมทอผา้ขาวมา้ และผา้พื้น การทอผา้มดัหม่ีเป็น
การมดัเส้นใยฝ้ายหรือไหมให้เป็นลวดลาย แลว้น าไปยอ้มสีให้เกิดลวดลายก่อนทอ สามารถมดัไดท้ั้ง
เส้นด้ายพุ่งและเส้นด้ายยืนก่อนทอ การทอผา้จกเป็นการใช้ขนเม่นหรือน้ิวมือสอดนับเส้นด้ายยืน
ยกข้ึน แลว้ใชก้ารเพิ่มเส้นดา้ยพุ่งพิเศษเขา้ไปเป็นช่วงท าให้เกิดลวดลายคลา้ยลายปัก การทอผา้ขิดเป็น
การใชไ้มเ้ข่ียชอ้นเส้นดา้ยยนืข้ึน แลว้สอดเส้นดา้ยพุ่งพิเศษไปตามเส้นใยท่ีถูกชอ้นข้ึนมา ลกัษณะการ
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ทอท่ีเป็นเอกลกัษณ์ของคนไทยเช้ือสายลาวคร่ังคือการใชผ้า้พื้นหรือผา้มดัหม่ีต่อดว้ยผา้จกท่ีเชิงผา้ซ่ิน 
หรือทอผา้จกทั้งผนื 

วฒันะ จูฑะวิภาต (2555) ไดศึ้กษาผา้ทอกบัชีวิตคนไทย โดยศึกษาประเภทกรรมวิธีผลิตผา้ทอ 
ลวดลายท่ีส าคญัๆ การใช้ผา้ทอในประเทศไทย โดยครอบคลุมในพื้นท่ีภาคเหนือ ภาคกลาง ภาค
ตะวนัออกเฉียงเหนือ  และภาคใต ้เพื่อประโยชน์ในการออกแบบเคร่ืองแต่งกาย เคร่ืองประดบั การ
อนุรักษ์และการน ามาใช้ในชีวิตประจ าวนัในปัจจุบนั ผลการศึกษาพบวา่ประเภทของผา้ทอสามารถ
แบ่งได ้2 ประเภท คือ แบ่งตามวตัถุดิบท่ีใชใ้นการทอ แบ่งตามกรรมวิธีในการทอ ความละเอียดของ
ลวดลาย ความประณีต ความงดงามของลวดลายลว้นไดม้าจากกระบวนการถ่ายทอดกนัในครอบครัว 
รุ่นต่อรุ่น ตั้งแต่ผูท้อยงัเด็ก ฝีมือและลวดลายการทอจะพฒันาผ่านประสบการณ์ ระยะเวลาท่ีเพาะบ่ม
โดยผูท้อเอง จนเกิดอตัลกัษณ์ของแต่ละกลุ่มทัว่ประเทศไทย ผา้ทอมีความส าคญัโดยสะทอ้นให้เห็น
วิถีชีวิตและสังคมไทยแต่ละภูมิภาค รวมถึงความสัมพันธ์ระหว่างขนบธรรมเนียมประเพณีและ
พิธีกรรมต่างๆ ตั้งแต่เกิดจนตาย ในปัจจุบนัผา้ทอมีประโยชน์ใชส้อยในชีวิตประจ าวนัดว้ยการน ามา
ตดัเยบ็เส้ือผา้เคร่ืองนุ่งห่ม โดยการออกแบบใหเ้หมาะสมกบัยุคสมยั ดงันั้นผา้ทอไทยจึงตอ้งไดรั้บการ
อนุรักษท์ั้งจากภาครัฐและเอกชน  

 นิตยา ฉัตรเมืองปัก (2555) ไดศึ้กษาวิเคราะห์ผา้ไหมมดัหม่ีอ าเภอนาโพธ์ิ จงัหวดับุรีรัมย ์จาก
การศึกษาวิเคราะห์กระบวนการผลิต การทอผา้ไหมมดัหม่ีของอ าเภอนาโพธ์ิ จงัหวดับุรีรัมย ์พบว่า 
การทอผา้ไหมมดัหม่ี เป็นเอกลกัษณ์ท่ีแสดงถึงศิลปวฒันธรรมและภูมิปัญญาจากบรรพบุรุษ ผูผ้ลิตการ
ทอผา้ไหมมดัหม่ีเป็นผูห้ญิง ซ่ึงไดรั้บความรู้ปลูกฝังประสบการณ์ทอผา้จากบรรพบุรุษ โดยมีบุคคล
ภายในครอบครัว คือ พ่อ แม่ หรือญาติผูใ้หญ่ท่ีใกลชิ้ด และผูสู้งอายุท่ีเป็นบรรพบุรุษในทอ้งถ่ิน และ
การสอนโดยผูน้ ากลุ่มเป็นผูถ่้ายทอดการทอผา้สืบต่อกนัมา ซ่ึงมีกระบวนการผลิต ดงัน้ีการเตรียมเส้น
ไหมและการทอ โดยในปัจจุบนัช่างทอไม่จ  าเป็นตอ้งท าเองทุกขั้นตอนเหมือนในอดีต กระบวนการท่ี
ช่างทอไม่ตอ้งท าเองแลว้คือ การปลูกหม่อนเล้ียงไหม สาวไหม มีการลดขั้นตอนการเตรียมเส้นไหม
ดว้ยการซ้ือส าเร็จเส้นไหม พื้นบา้นส าเร็จรูป ส่วนขั้นตอนจนทอเป็นผืนผา้เช่น การสืบหูก การคน้หม่ี 
การมดัหม่ี การยอ้ม ไม่ตอ้งท าเอง มีเพียงส่วนท่ียงัคงตอ้งท าเองคือการกรอไหม การน าหลอดไหมท่ี
กรอแลว้ใส่ในกระสวย และการน าก่ีข้ึนแลว้แลว้ทอ สอดคลอ้งกบักระบวนการผลิตผา้ทอมดัหม่ีของ 
จริยา รอดจนัทร์ (2552 : 157) โดยกระบวนการท่ีช่างทอไม่ตอ้งท าเองนั้นเน่ืองจากในปัจจุบนัมีการ
แบ่งกลุ่มการท างานเป็นขั้นตอนต่างๆ และจะท าหน้าท่ีเพียงอย่างเดียวตามท่ีตนเอง ถนัดหรือได้
รับผิดชอบ ท าให้กระบวนการทอสะดวกและรวดเร็วข้ึน กระบวนการทอผา้ไหมมดัหม่ี พบว่ามี
องค์ประกอบของการทอท่ีส าคญัอยู่ 4 ประการ ดงัน้ีผูท้อ เป็นกลุ่มสตรีชาวต าบลนาโพธ์ิท่ีร่วมกนั
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จดัตั้งกลุ่มทอผา้ศูนยห์ตัถกรรมบา้นนาโพธ์ิท่ีมีฝีมือในดา้นการทอผา้ มีอาชีพหลกัคือการท านา ช่างทอ
มีอายรุะหวา่ง 30 - 70 ปีไหม เส้นไหมท่ีใชใ้นการทอ เป็นไหมส าเร็จรูปหาซ้ือไดจ้ากในชุมชน ไหมท่ี
ใช้ใช้ไหมพนัธ์ุพื้นบ้าน โดยการน ามากรอเพื่อท าเครือ ในขั้นตอนการกรอไหมใส่หลอด ลงใน
กระสวยส าหรับท าไหมพุ่งมกัจะน ากลบัไปกรอท่ีบา้นอุปกรณ์ในการทอ ใช้เทคโนโลยีพื้นบา้น เช่น
ใชก่ี้กระตุกพื้นบา้นหรือหูกเป็นอุปกรณ์ในการทอผา้และไดพ้ฒันารูปแบบภูมิปัญญาทอ้งถ่ิน ดดัแปลง
วสัดุอุปกรณ์มาใช้ในการทอผา้เช่น กระสวย เหล็กพนัไหมยืน เพื่อแกปั้ญหาต่างๆ ท าให้การทอผา้
รวดเร็วข้ึนขั้นตอนการทอ การทอจะใช้ก่ีกระตกพื้นบา้น ซ่ึงมีขั้นตอนการทอทั้งหมด 6 ขั้นตอนคือ
การสาวไหม การฟอกสี การเตรียมเส้นพุ่ง (การมดัหม่ี) และการยอ้มไหม การเตรียมเส้นยืน การสืบ
หูกและการทอ 

จากท่ีกล่าวมาทั้งหมดสรุปไดว้่า การทอผา้ไหมนั้นมีกระบวนการท่ีละเอียด ตอ้งใชท้ั้งความ
ปราณีตและความอดทนเพื่อให้ไดม้าซ่ึงผา้ทอแต่ละผืนใชเ้วลานานพอสมควร ตอ้งมีการฝึกหัดลงมือ
ปฏิบติั และผา่นการปลูกฝังเรียนรู้ในกระบวนการผลิต ซ่ึงส่วนใหญ่จะไดรั้บการถ่ายทอดจากบุคคลใน
ครอบครัวท่ีมีความช านาญในการทอผา้ไหม และมีการปลูกฝังให้เห็นคุณค่าในการอนุรักษ์ไวซ่ึ้งภูมิ
ปัญญาการทอผา้ ซ่ึงในการทอผา้ไหมนั้นชาวบา้นในทอ้งถ่ินส่วนใหญ่จะลงมือท าเองในทุกขั้นตอน 
โดยเร่ิมตั้งแต่การปลูกหม่อน การเล้ียงไหม การสาวไหม การเตรียมเส้นไหม ไม่วา่จะเป็น การเตรียม
เส้นยืน เตรียมเส้นพุง่ การฟอกกาว การยอ้มสีเส้นไหม และเม่ือเส้นเสร็จแลว้ก็เขา้สู่กระบวนการทอผา้
ไหมออกมาเป็นผืนท่ีมีลวดลายตามท่ีช่างทอได้ออกแบบมา ได้เป็นผลิตภณัฑ์ผา้ไหมทอ และยงั
สามารถน าไปแปรรูปเป็นผลิตภณัฑอ่ื์นๆ ไดอี้กดว้ย 

2.2.2  ความเช่ือและลวดลายผ้าทอ 
กรมวชิาการ ไดร้วบรวมเก่ียวกบัเส้นสายลายไหม(2545)ไดก้ล่าวถึงความเช่ือและลวดลายผา้ทอ 

นั้นเกิดจากหนอนไหมตวัน้อยๆ กลายมาเป็นดกัแด ้อนัเป็นท่ีมาของเส้นไหมสีทองอนัยาวเหยียด ซ่ึง
ไดน้ ามาเติมแต่งโดยชาวบา้นผูช้  านาญงาน จากเส้นไหมสีทองกลายเป็นเส้นไหมหลากสี และในท่ีสุด
เส้นไหมเหล่าน้ีไดถู้กน ามาถกัทอเขา้ดว้ยกนัจนเป็นผนืผา้ไหมท่ีวจิิตรงดงาม ดว้ยความเงางามของเส้น
ไหมแต่ละเส้นท าใหเ้ม่ือน ามาทอเขา้ดว้ยกนัแลว้ ยิง่ท  าใหผ้ืนผา้ไหมนั้นมีจุดเด่นอยูท่ี่ความเงางาม และ
ยิง่เม่ือความเงางามนั้นขบักบัลวดลายของผา้ไหมซ่ึงเกิดจากการมดัหม่ีดว้ยแลว้ ยิง่ท  าให้ผา้ไหมนั้นดูมี
คุณค่าและมีราคามากยิง่ข้ึน ลวดลายต่างๆ ท่ีเกิดข้ึนบนผนืผา้ไหมลว้นมีท่ีมาและช่ือเรียกเฉพาะตวั จน
กลายเป็นเอกลกัษณ์ของลายนั้นๆ ท่ีมาของลายผา้ไหมส่วนใหญ่ไดรั้บอิทธิพลมาจากส่ิงแวดลอ้มต่างๆ 
รอบตวัของผูส้ร้างสรรคง์านไหมเอง อาทิเช่น 
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อิทธิพลความเช่ือทางศาสนาและส่ิงประดิษฐ์ จากการเข้าวดัเพื่อฟังธรรมและท าบุญของ
พุทธศาสนิกชนชาวบา้นไดน้ าลกัษณะส่วนประกอบต่างๆ ภายในวดัมาประดิษฐ์เป็นลวดลายผา้ไหม 
แมแ้ต่ใบเสมาท่ีคนทัว่ไปเห็นเป็นหินธรรมดา ชาวบา้นก็น ามาทอให้เกิดเป็นลวดลาย นอกจากน้ีความ
เช่ือเร่ือง “พญานาค” ก็ก่อให้เกิดเป็นลวดลายได้ ลายผา้ไหมมดัหม่ีท่ีมีอิทธิพลมาจากศาสนาและ
ส่ิงประดิษฐ์ ได้แก่ สามไมใ้หญ่ กาบใหญ่ ขาเบีย สองไม ้ปราสาท ธรรมาสน์ ขอเครือ กุญแจ กาบ
ขนัหมากเบง็ ตะเภาหลงเกาะ เทียน ขอนาค บุษบก โคมเจด็ โคมหา้ ลายนาคเก้ียว 

 

 

ภาพที ่ 1  แสดงลวดลายพญานาคและลายธรรมาสน์ 

คติความเช่ือเก่ียวกบัลายพญานาคชาวบา้นมีความเช่ือว่านาคเป็นเจา้แห่งงูทั้งหลายท่ีน าความ
อุดมสมบูรณ์มาให้กบัชาวโลกฉะนั้นถา้ใครสามารถท าลายเป็นรูปพญานาคไดค้นนั้นจะไดรั้บการยก
ยอ่งวา่เป็นตวัแทนของความอุดมสมบูรณ์การทอลายพญานาคมีแต่คนท่ีมีอายุเท่านั้นท่ีสามารถทอได้
เพราะวา่คนท่ีมีอายเุป็นท่ีเคารพและย  าเกรงของคนทัว่ไป  

คติความเช่ือเก่ียวกบัลายธรรมาสน์ธรรมาสน์น้ีเป็นท่ีแสดงธรรมของพระสงฆ์ ถา้ชาวบา้นคน
ใดท ามดัหม่ีดว้ยลายน้ีแลว้จะไดบุ้ญกุศลสามญัธรรมดาจะข้ึนไปนัง่เล่นไม่ได ้เพราะธรรมาสน์ถือเป็น
ของสูงเวลาชาวบา้นจะมดัหม่ีเพื่อถวายพระในงานบุญจะตอ้งมดัหม่ีด้วยลายธรรมาสน์น้ีหรือบางที
ผา้ซ่ินท่ีมดัดว้ยลายธรรมาสน์จะนุ่งในเทศกาลท าบุญพิเศษเท่านั้น 

อทิธิพลจากสัตว์ จากความคุน้เคย ความใกลชิ้ดระหวา่งสัตวก์บัคน ชาวบา้นจึงไดค้วามคิดท่ีจะ
ประดิษฐ์ลวดลายเก่ียวกบัสัตวข้ึ์นมา แสดงถึงความละเอียดอ่อนของความนึกคิดของผูส้ร้างงาน มี
หลากหลายไดแ้ก่ ลายแมงป่อง ลายตะขาบ ลายรังผึ้ง ลายมา้ ลายนกยงู ลายไก่ ลายสิงโต ลายอ่ึง ลาย
ชา้ง ลายหางกระรอก ลายนกขอแมงมุม ลายผีเส้ือ นอกจากน้ีความเช่ือท่ีเกิดจากลายสัตว ์ชาวบา้นมี
ความเช่ืออยู ่2 ลกัษณะคือ เช่ือเร่ืองความสวยงามและเช่ือเร่ืองมีอ านาจวาสนาซ่ึงแต่ละลายชาวบา้นมี
ความเช่ือ ตวัอยา่งเช่น 
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ภาพที ่2  แสดงลายนกยงูและลายผเีส้ือ 

คติความเช่ือเก่ียวกบัลายนกยงูนกยงูเป็นสัญลกัษณ์ของความสวยงาม เป็นสัญลกัษณ์ของความ
อุดมสมบูรณ์ ลายนกยงูน้ีปรากฏอยูใ่นลายมดัหม่ีตั้งแต่สมยัก่อนมาจนถึงปัจจุบนั 

คติความเช่ือเก่ียวกบัลายผีเส้ือผีเส้ือน้ีชาวบา้นมีความเช่ือว่าเป็นสัตวท่ี์มีความสวยงามและรัก
อิสระความสงบถ้าน าเอามาเป็นลายของผา้แล้วจะท าให้คนนั้นมีนิสัยเหมือนกบัผีเส้ือคือมีทั้งความ
สวยงามและความสงบเรียบร้อย 

 

ภาพที ่ 3  แสดงลายสิงโตและลายงูเหลือม 

คติความเช่ือเก่ียวกบัลายสิงโตสิงโตเป็นสัตวท่ี์ชาวบา้นมีความเช่ือวา่เป็นเทพเจา้แห่งสัตวป่์าซ่ึง
แสดงความมีอ านาจมีวาสนาอยูใ่นตวัฉะนั้นถา้คนใดจะทอผา้ส าหรับคนท่ีเรานบัถือและเป็นเจา้ใหญ่
นายโตจะตอ้งทอด้วยลายสิงโตหรือถ้าใครได้ใส่ผา้ท่ีทอด้วยลายสิงโตก็แสดงว่าคนนั้นเป็นคนท่ีมี
วาสนา มีคนนบัหนา้ถือตาเป็นอยา่งมาก 

คติความเช่ือเก่ียวกบัลายงูเหลือมงูเหลือมเป็นงูท่ีมีขนาดใหญ่ท่ีสุดในบรรดางูทั้งหลายชาวบา้น
จึงมีความเช่ือเก่ียวกบัเร่ืองงูน้ีมากคือถา้จะเอางูมาท าเป็นลายของผา้มดัหม่ีและผา้ขิดแลว้จะตอ้งดูก่อน
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วา่ความเหมาะสมกบักิจอนันั้นหรือไม่แต่ส าหรับหญิงท่ีแต่งงานแลว้สามารถสวมใส่ไดโ้ดยไม่มีใคร
วา่ไดเ้พราะหญิงท่ีแต่งงานแลว้พร้อมท่ีจะเผชิญกบัปัญหาและสามารถแกปั้ญหาไดอี้กอยา่งหน่ึง ถือวา่
หญิงแต่งงานนั้นเป็นคนสมบูรณ์แลว้ในชีวติ ดงันั้นลายจะไม่ทอปนเปกนัเป็นอนัขาด 

อิทธิพลจากพืชพืชนบัว่าเป็นส่ิงท่ีอยู่คู่กบัชีวิตชาวบา้นมานานนบัหลายร้อยปี ชาวบา้นจึงเกิด
ความคุน้เคยกบัพืชต่างๆ เป็นอยา่งดี ซ่ึงเป็นท่ีมาแห่งลวดลายบนผืนผา้อนัสวยงามเช่นกนั ลายมดัหม่ี
จากพืช ไดแ้ก่ ลายดอกสร้อย ดอกแกว้ เหล่ือมออ้ ดอกจนั กาบหลวงลายกูด กาบเอ้ือง หมากจบั (ตุม้
กระจบั) ดอกตุม้ ดอกพิกุล ดอกขิก ใบไผ่ ดอกกุหลาบ ต้นสน ต าลึง กาบมะลิ ดอกพวง ขา้วดอก 
หมากเบง็ เป็นตน้ 
 

 

ภาพที ่ 4  แสดงลายตน้สน และลายดอกผกัแวน่ 

คติความเช่ือเก่ียวกบัลายตน้สนใบของตน้สนเป็นใบท่ีมีความเป็นระเบียบจึงเหมาะสมท่ีจะ
น ามาเป็นลายของผา้มดัหม่ีและผา้ขิดไดท้ั้งน้ีเพราะชาวบา้นมีความเช่ือวา่ชีวติคนจะตอ้งเป็นระเบียบ มี
วนิยัเหมือนตน้สนถา้ใครปฏิบติัไดก้็จะท าใหชี้วติสงบสุข และมีระเบียบในตวัเอง 

คติความเช่ือเก่ียวกับลายดอกผกัแว่นผกัแว่นเป็นพืชท่ีอยู่ตามชายฝ่ังของล าน ้ า ห้วย หนอง 
คลองบึงเพราะผกัแวน่เกิดง่าย ผกัแวน่น้ีเป็นพืชท่ีชาวบา้นไดส้ัมผสัอยูทุ่กวนัจึงเกิดความคิดท่ีจะสร้าง
งานทางดา้นลายของผา้จึงไดน้ าเอาดอกผกัแวน่หรือผกัแวน่มามดัหม่ีและผา้ขิดไดท้ั้งน้ีเพราะลกัษณะ
ของดอกผกัแวน่เป็นดอกเล็ก ๆ สวยงาม เกิดเป็นกลุ่มและโตเร็วดงันั้นถา้ใครสามารถมดัตามลายไดก้็
จะเป็นคนท่ีมีความสามคัคี มีความเอ้ือเฟ้ือมีความประณีตละเอียดอ่อน 

อทิธิพลจากส่ิงของเคร่ืองใช้ ลายเรขาคณิต และส่ิงของเบ็ดเตลด็อิทธิพลของส่ิงของเคร่ืองใชใ้น
ชีวติของวิถีชีวติไทยช่วยให้เกิดลายหม่ีไหม ซ่ึงไดแ้ก่ ขิดตา ขอ้ตรง ขอ้หวาย กงนอ้ย กงนอ้ยหา้ หม่ีขอ
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ล่าย กงน้อยเจ็ด ลายผสม หม่ีเชิง ฟองน ้ า ลายเผ่า อมัปรม โบกคว  ่าโบกหงาย ขนมเปียกปูน ขิดเสา 
โทรศพัท ์โคมไฟ (เส้นสายลายไหม, 2545, หนา้22-28) 

จะเห็นได้ว่าผา้พื้นบ้านพื้นเมืองของไทยท่ีทอกันตามทอ้งถ่ินต่างๆ ในปัจจุบนัน้ีเต็มไปด้วย
ลวดลาย และสัญลกัษณ์ต่างๆ มากมาย บางลายก็มีช่ือเรียกสืบต่อกนัมาหลายชัว่คน บางช่ือก็เป็นภาษา
ทอ้งถ่ิน ไม่เป็นท่ีเขา้ใจของคนไทยในภาคอ่ืนๆ บางช่ือก็เรียกกนัมาโดยไม่รู้ประวติั เช่นลายแมงมุม 
ลายปลาหมึก ซ่ึงแมแ้ต่ผูท้อก็อธิบายไม่ไดว้่าท าไมจึงเรียกช่ือนั้น บางลวดลายก็มีผูต้ ั้งช่ือให้ใหม่ เช่น
ลาย “ขอพระเทพ” เป็นตน้ สัญลกัษณ์และลวดลายบางอยา่ง ก็เช่ือมโยงกบัคติและความเช่ือของคน
ไทยพื้นบา้น ท่ีนบัถือสืบต่อกนัมาหลายๆ ชัว่อายุคน บางลวดลายก็เป็นคติร่วมกบัความเช่ือสากล และ
ปรากฏอยู่ในศิลปะอ่ืนๆ เช่น บนจิตรกรรมฝาผนัง และสถาปัตยกรรม หรือบางทีก็มีกล่าวถึงใน
ต านานพื้นบา้นและในวรรณคดี เป็นตน้ บางลวดลายก็เป็นคติร่วมกบัความเช่ือสากลและปรากฏอยูใ่น
ศิลปะของหลายชาติ เช่นลายขอ หรือลายก้นหอย เป็นต้น ซ่ึงนับว่าเป็นลายเก่าแก่แต่โบราณของ
หลายๆ ประเทศทั่วโลก หากเรารู้จักสังเกตและศึกษาเปรียบเทียบแล้วก็จะเข้าใจลวดลายและ
สัญลกัษณ์ในผา้พื้นเมืองของไทยไดม้ากข้ึนและมองเห็นคุณค่าไดลึ้กซ้ึงข้ึน 

ลวดลายทีเ่ช่ือมโยงกบัคติความเช่ือของคนไทย 
จากการศึกษาขอ้มูลหมวดภูมิปัญญาเร่ืองการทอผา้ (ม.ป.ป.) พบวา่ลวดลายและสัญลกัษณ์ต่างๆ

ท่ีปรากฏอยูใ่นศิลปะผา้ทอไทยนั้น เช่ือกนัวา่มีความเช่ืองโยมกบัคติความเช่ือของคนไทยท่ีสืบทอดกนั
มาแต่โบราณ เราอาจศึกษาเปรียบเทียบลวดลายสัญลกัษณ์เหล่าน้ีกบัสัญลกัษณ์อยา่งเดียวกนัท่ีปรากฏ
อยูใ่นศิลปะประเภทอ่ืนๆ เช่นในจิตรกรรม ประติมากรรม สถาปัตยกรรมและแมแ้ต่ในต านานพื้นบา้น
ท่ีเล่าขานสืบต่อกนัมาหรือในวรรณกรรมต่างๆ ลวดลายท่ีเช่ือมโยงกบัความเช่ือพื้นบา้นไทยอยา่งเห็น
ไดช้ดัมีดงัน้ี 

สัญลกัษณ์งูหรือนาค งูหรือนาคปรากฏอยูใ่นลายผา้พื้นเมืองของคนไทยกลุ่มต่างๆ เกือบ
ทุกภูมิภาคของประเทศ โดยเฉพาะในลา้นนาและในอีสาน นอกจากน้ียงัพบในศิลปะของกลุ่มคนท่ีพูด
ภาษาตระกูลไท ท่ีอาศยัอยู่นอกดินแดนของไทยในปัจจุบันเช่น ในสิบสองปันนา ในลาวอีกด้วย
นกัวชิาการหลายคนเช่ือวา่ งูหรือนาคเป็นสัญลกัษณ์ส าคญัร่วมกนัของสังคมท่ีมีวฒันธรรมดงัน้ีงูหรือ
นาคจึงปรากฏอยูใ่นศิลปะและคติความเช่ือของหลายๆ ประเทศมาแต่โบราณกาล ในศิลปะการทอผา้
ของชาวไทยในลา้นนา และในอีสาน แมใ้นสิบสองปันนาของสาธารณรัฐประชาชนจีน ในรัฐฉานของ
พม่า และในลาว ก็มกัจะเต็มไปดว้ยสัญลกัษณ์งูหรือนาคประดบัประดาในท่ีต่างๆ เช่น ในผา้ขิดของ
ชาวไทยล้ือ ในจงัหวดัน่าน และจงัหวดัเชียงราย มกัจะมีลายท่ีเรียกกนัมากมายหลายช่ือ เช่นลายงูลอย 
ลายนาคปราสาท ลายขอนาค ลายนาคกระโจม ในผา้มดัหม่ีของอีสานก็มกัจะมีงูและลายนาคในช่ือ
ต่างๆ กนัอีก เช่น ลายนาคปีก ลายนาคเก้ียว ลายนาคชูสน ฯลฯ ในแถบลุ่มแม่น ้ าโขง คนไทยและคน
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ลาวต่างมีความเช่ือสืบทอดกนัมาเร่ืองพญานาคซ่ึงอาศยัอยู่ท่ีเมืองบาดาลใตแ้ม่น ้ าโขง จนกระทัง่ทุก
วนัน้ีผูค้นในแถบนั้นก็ยงัเช่ือว่าเวลามีงานบุญประเพณี เช่น งานไหลเรือไฟ พญานาคก็จะข้ึนมาเล่น
ลูกไฟดว้ย ดงัท่ีมีผูเ้ห็นลูกไฟข้ึนจากล าน ้าในช่วงเทศกาลงานไหลเรือไฟเป็นประจ าเกือบทุกปี 

สัญลกัษณ์นกหรือห่านหรือหงส์ นกหรือห่านหรือหงส์เป็นสัญลกัษณ์ส าคญัท่ีปรากฏอยู่
ในศิลปะผา้ทอพื้นบา้นในภาคเหนือของไทยเป็นส่วนใหญ่ นอกจากน้ีก็มีปรากฏมากในผา้ทอมือของ
ลาวสิบสองปันนาและในหมู่พวกคนไทในเวียดนาม ในสถาปัตยกรรมลา้นนาและลา้นช้างจะพบนก
หรือหงส์เป็นองค์ประกอบท่ีส าคญัประดบัอยูบ่นหลงัคาโบสถ์ คู่กบัสัญลกัษณ์นาค หรือบางแห่งก็มี
แต่หงส์ประดบัอยูต่ามจุดต่างๆ ในวดัในสิบสองปันนา สัญลกัษณ์นกหรือหงส์หรือนกยงูจะปรากฏอยู่
ทัว่ไปทั้งในจิตรกรรม สถาปัตยกรรม และบนผืนผา้ นกยูงเป็นสัญลักษณ์ท่ีรัฐบาลจีนปัจจุบันได้
น ามาใช้เป็นสัญลักษณ์ของชาวไทล้ือในสิบสองปันนา เรียกว่า ระบ านกยูง ในพม่า หงส์เป็น
สัญลกัษณ์ท่ีส าคญั พบในศาสนสถานและในโบราณวตัถุท่ีเก่ียวเน่ืองกบัราชวงศพ์ม่าในผา้ตีนจกท่ีท า
ดว้ยฝ้ายจากหาดเส้ียวในอ าเภอศรีสัชนาลยั จงัหวดัสุโขทยั จากอ าเภอน ้ าอ่าง จงัหวดัอุตรดิตถ์ จาก
อ าเภอคูบวั จงัหวดัราชบุรี และซ่ินตีนจกทั้งไหมและฝ้ายของจงัหวดัเชียงใหม่ รวมทั้งซ่ินท่ีมีตีนจกด้ิน
เงินด้ินทอง ลว้นแต่เต็มไปดว้ยสัญลกัษณ์ นกคู่หรือหงส์คู่ กินน ้ ารวมกนั เป็นองคป์ระกอบเล็กๆ ของ
ตีนจกแทบจะทุกช้ิน นอกจากน้ีในตุงหรือธงท่ีชาวไทยพื้นเมือง แถบจงัหวดัน่านและเชียงราย ถวายวดั
ในงานบุญ มกัจะมีปราสาท ลายตน้ไม ้ฯลฯ ประดบัอยู ่เป็นลายใหญ่  แต่จะตอ้งมีองค์ประกอบเป็น
นกหรือหงส์อยูเ่ป็นจ านวนมากเช่นกนัหงส์น้ีตามคติไทยและคติฮินดู – พุทธ ถือวา่เป็นสัตวท่ี์เก่ียวขอ้ง
กบัต านานในศาสนา เช่น หงส์ เป็นพาหนะของพระพรหม เป็นตน้ และในศิลปะไทยก็ถือวา่หงส์เป็น
ของสูง จึงไดเ้ชิญมาเป็นสัญลกัษณ์ของเรือพระราชพิธี คือ เรือสุพรรณหงส์ ซ่ึงใช้ในพระราชพิธีพยุ
หยาตราชลมารค จวบจนทุกวนัน้ี  (ศิลปะการทอผา้พื้นเมืองของไทยในปัจจุบนั, ม.ป.ป. : ระบบ
ออนไลน์) 

จากการศึกษางานวิจยัท่ีเก่ียวขอ้งในเร่ืองเก่ียวกบัความเช่ือและลวดลายผา้ทอมีผูท่ี้ศึกษาและ
รวบรวมขอ้มูลไวห้ลายท่านอาทิเช่น 

ชะลูด น่ิมเสมอ (อา้งใน คณะนกัวจิยั มหาวิทยาลยัราชภฎัศรีสะเกษ, 2554) ไดก้ล่าวถึงความหมาย
ของลวดลาย “ ลาย ” หมายถึง ความเป็นระเบียบสม ่าเสมอ และมีขอบเขตจ ากดั “ลวดลาย” หมายถึง 
ลายต่างๆ ท่ีเขียนหรือแกะสลัก “ลาย” หรือ “ลวดลาย” เป็นรูปท่ีข้ึนเพื่อตกแต่งส่ิงใดส่ิงหน่ึงให้
สวยงามส่วนมากจะเป็นรูปซ ้ าๆ ของแม่ลาน ในจงัหวะและลีลาต่างๆ เช่น ลายเครือเถา ลายกระหนก 
ลายกุดัน่ ฯลฯ 

วิมลศิลป์ ปรุงชยัภูมิ (2554) ไดว้ิจยัเร่ืองผา้ไหมบา้นเขวา้ : การศึกษาการใชภู้มิปัญญาพื้นบา้น
ในการผลิตและแนวทางพฒันาการทอผา้ไหมบา้นเขวา้ จงัหวดัชยัภูมิ โดยผลของการวจิยัพบวา่ ความ
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เช่ือเก่ียวกบักระบวนการผลิตผา้ไหมและการใชผ้า้ไหมของชาวบา้นเขวา้ โดยความเช่ือ เกิดจากสาเหตุ
ของความกลวั ความไม่รู้ หรือเกิดจากความเฉลียวฉลาด และประสบการณ์ของมนุษยท่ี์จะสอนให้คน
ปฏิบัติตาม เช่น ให้ รู้จักกาลเทศะ ให้รู้จักมีมารยาท มีความอ่อนน้อม ความเป็นระเบียบ ความ
ละเอียดอ่อน ประณีต มีกฎกติกา มีระเบียบวินยัในการปกครอง ส่วนทางดา้นจิตใจ จะแทรกอยูใ่นขอ้
คะล า หรือขอ้หา้มไปในตวั เช่นหา้มถวายผา้ไหมท่ีมีต าหนิแก่พระสงฆ ์หา้มเยบ็ผา้ขณะท่ีสวมใส่อยูใ่น
ตวั ซ่ึงขอ้หา้มเหล่าน้ีชาวอีสานไดถื้อปฏิบติัสืบต่อกนัมาเป็นเวลายาวนาน เป็นความเช่ือระดบัชาวบา้น 
เช่นชาวบา้นเขวา้ เช่ือเร่ืองอ านาจล้ีลบัท่ีเหนือธรรมชาติ เช่ือในการครองเรือน เช่น ความเช่ือเก่ียวกบั
ขั้นตอนการทอผา้ การปลูกหม่อน ตอ้งยา้ยแม่ธรณีก่อนลงมือปลูก เพราะเช่ือว่าหากไม่ยา้ยจะปลูก
หม่อนไม่ข้ึน เพล้ีย บง้ จะกินรากกินใบหมด หม่อนจะตาย การสู่ขวญัตน้หม่อน เช่ือวา่ เม่ือปลูกหม่อน
ติด ต้นหม่อนผลิใบให้สู่ขวญัเพื่อเกิดสิริมงคล จะได้ผลผลิตสูง โดยการน าเคร่ืองบูชาสู่ขวญั 
ประกอบดว้ยยอดออ้ย ยอดกลว้ย ยอดคูณ ยอดยอ หมาก ผลกลว้ย ไข่ตม้ หวัเผอืก หวัมนั ซ่ึงของแต่ละ
อยา่งมีความหมาย โดยเฉพาะยอดออ้ย เช่ือวา่จะท าให้ตวัไหมมีความเจริญเติบโตรวดเร็วเหมือนตน้
ออ้ย การเก็บใบหม่อน ก่อนลงมือเก็บใบหม่อน ผูเ้ล้ียงไหมตอ้งกล่าวขอขมา ขอใบหม่อนจากต้น
หม่อนก่อน เพราะเช่ือว่าส่ิงมีชีวิตทุอยา่งจะตอ้งมีขวญั มีเจา้ของตอ้งบอกกล่าว หรือขอก่อนจะกินจะ
ใช้ หากไม่ท า เช่ือว่าการเล้ียงไหมจะไม่ได้ผลผลิต การยอ้มสีไหม เช่ือว่า ขณะยอ้มสีไหมห้าม
พระภิกษุเดินผา่น จะท าให้สีไม่ติดซ่ึงความเช่ือน้ีอาจจะเป็นเพราะวา่ คนสมยัก่อนให้ความเคารพและ
ศรัทธาพระสงฆม์าก หากมีพระภิกษุสงฆเ์ดินผา่นมา ขณะก าลงัยอ้มสีจะตอ้งนัง่พรมมือไหวจ้นกวา่จะ
ผา่นไป จึงเป็นสาเหตุท่ีตอ้งห้าม หรือห้ามยอ้มสีไหมในวนัพระ เช่ือว่า สีจะไม่ติดเส้นไหม เพราะคน
ในสมยัก่อนในวนัพระตอ้งไปฟังเทศน์ฟังธรรมท่ีวดัทุกคน หากยอ้มสีไหมอาจจะท าให้มีความวิตก
กงัวล สีไม่ติดก็เป็นไดก้ารทอผา้ขิด เช่ือวา่ ขิดลายปราสาท ลายใบสิม ลายพญานาค ลายธรรมมาสน์ 
ลายใบเสมาตอ้งทอเพื่อน าไปถวายพระสงฆ์ หรือผูมี้บุญ เช่น พระเจา้แผ่นดิน เท่านั้น หากคนสามญั
ธรรมดาน ามาใช้ เช่ือว่าจะบาปหรือท าให้มีอนัเป็นไป ในดา้นของความเช่ือเก่ียวกบัลายผา้ท่ีเกิดจาก
การขิด การจก และการมดัหม่ี ดงัน้ี ลายนกยูง เช่ือว่า นกยูงเป็นสัญลกัษณ์ของความสวยงาม ความ
อุดมสมบูรณ์จึงนิยมมดัหม่ี ลายนกยงูและอยากมีไวใ้นครอบครอง เพราะเช่ือวา่ หากมีแลว้ไดแ้ลว้ จะ
เกิดความสวยงาม น าความอุดมสมบูรณ์มาสู่ครอบครัว ลายผีเส้ือ เช่ือว่า ผีเส้ือเป็นสัตวส์วยงาม รัก
อิสระและรักความสงบ หากน ามามดัหม่ี ขิดลายทอเป็นผืนผา้ จะท าให้คนสวมใส่มีนิสัยเหมือนผีเส้ือ 
สวยงาม เรียบร้อย เป็นกุลสตรีดูสูงค่ายิ่งข้ึน ลายปีกไก่ เช่ือว่า ไก่เป็นสัตวเ์ล้ียง อยู่ใกลชิ้ดกบัคนอีก
ชนิดหน่ึง ความคิดสร้างสรรคข์องช่างมดัหม่ี เกิดจากการท่ีเห็นไก่กางปีกออก จะสวยงามมาก แสดง
ถึงความทระนงความเป็นอตัลกัษณ์ของตน หากใครไดส้วมใส่ผา้มดัหม่ีลายปีกไก่แลว้ เช่ือวา่ เป็นคน
ท่ีมีความมัน่ใจ น่าเช่ือถือและลายปีกไก่ ยงัเป็นตน้แบบของลายอ่ืนๆ อีกดว้ย ความเช่ือเก่ียวกบัการทอ
ผา้ อุปกรณ์ทอผา้แบบดั้งเดิม ไดแ้ก่ ก่ี ฟืม แป้นก่ี เขาหูก (ตะกอ) กระสวย ฟันฟืม ไมเ้หยียบหูก บ่าก่ี 
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ไมม้ว้นผา้ ผงัหรือสะดึง ไวส้ าหรับตึงผา้เวลาทอผา้ เป็นตน้ การทอผา้ ช่างทอจะตอ้งใชค้วามพิถีพิถนั 
ละเอียด มุ่งมัน่ มีสติ โดยเฉพาะการทอผา้มดัหม่ี เม่ือพุ่งกระสวย 1 คร้ัง จะตอ้งดูวา่ลวดลายตรงกนักบั
ท่ีมดัไว ้หากตรงก็ทอต่อไปได ้ซ่ึงขั้นตอนการทอผา้ดงักล่าว จะอยู่บนความเช่ือของชาวอีสานหลาย
ประการเช่น ห้ามผูห้ญิงมีครรภ์ทอผา้ จะท าให้คลอดลูกยาก เพราะการทอผา้ตอ้งกระทบฟืม เพื่อให้
ดา้ยเส้นพุง่แน่นจึงจะไดเ้น้ือผา้หนาดีมีคุณภาพ เพราะเช่ือวา่ การทอผา้แต่ละคร้ังมีแต่ทอใหแ้น่นเขา้ไม่
คลายออกห้ามหญิงสาวมานัง่แป้นก่ีขา้งคนทอผา้ เช่ือวา่ถา้กระสวยหลอดถูกหวัจะไม่ไดแ้ต่งงาน หา้ม
เด็กมาห้อยโหนบนราวก่ีทอผา้ เช่ือว่า จะท าให้เกิดเป็นลิง เป็นจิตวิทยาของคนสมยัก่อน ท่ีสั่งสอน
ลูกหลานอยา่งชาญฉลาด เพราะถา้เด็กมาห้อยโหน จะท าให้การทอผา้ไม่สวย หรือเด็กอาจเกิดอุบติัเหตุ
ไดรั้บบาดเจ็บก็เป็นได ้ห้ามไม่ให้หญิงหรือชายนัง่บนไมด้า้นขา้งก่ีขณะทอผา้ เช่ือวา่ไม่เป็นสิริมงคล
ต่อผา้ท่ีทอ หรือจะท าใหหู้กเอียงไปดา้นใดดา้นหน่ึง 

 พงษศิ์ริ นาคพงษ ์(2536 : ระบบออนไลน์) ไดส้รุปลวดลายของผา้กลุ่มคนไทยเช้ือสายไทยยวน
ในจงัหวดัราชบุรี และกลุ่มคนไทยเช้ือสายลาวคร่ัง ในจงัหวดัสุพรรณบุรี อุทยัธานี ชัยนาท พบว่า 
ประเภทของลวดลายท่ีปรากฏบนผืนผา้ลวดลายแสดงให้เห็นถึงวฒันธรรม ขนบธรรมเนียมประเพณี 
ซ่ึงเป็นการสะทอ้นให้เห็นถึงสายสัมพนัธ์ทางวฒันธรรมดั้งเดิม โดยแบ่งประเภทของลวดลายออกเป็น
กลุ่มไดด้งัน้ี 
 กลุ่มลายท่ีมีช่ือดอกไม ้เช่นลายมะลิเล้ือย ลายดอกพุด ลายดอกพิกุล ลายดอกแกว้ ลาย
ดอกจนัทร์สลบักาบ เป็นตน้ 
 กลุ่มลายท่ีมีช่ือพืช เช่นลายกดู ลายเมล็ดแตงโม ลายตน้สน เป็นตน้ 
 กลุ่มลายท่ีมีช่ือสัตว ์เช่นลายนกคู่ก ่าฮ่วมตน้ ลายนกสลบัดอกจนัทร์ ลายสิงโต ลายนาค 
 กลุ่มลายท่ีมีช่ือตามลกัษณะเฉพาะ เช่น ลายขอ ลายกาบ ลายเซีย ลายตวย ลายสับ เป็นตน้ 
 กลุ่มลายท่ีใชเ้ฉพาะงาน เช่น ลายหนา้หมอน ลายขอเหลียว ลายสะแฮเสา ลายดอกมะเหิด 
เป็นตน้ 

 จากท่ีกล่าวมาขา้งตน้น้ีเห็นไดว้า่ ผา้ไหม คือ ผา้ท่ีทอดว้ยใยไหมถือกนัวา่เป็นผา้ท่ีมีค่ามีราคา มี
ระดับกว่าผา้ท่ีทอด้วยใยฝ้าย ทั้ งน้ีเพราะผา้ไหมมีคุณสมบติัเบา เป็นมนัวาว ไม่ซับกล่ิน เม่ือใช้ไป
นานๆ เน้ือจะน่ิม พล้ิว ถา้เป็นผา้ท่ีทอจากไหมชั้นดี เช่นผา้ยาว ถือว่าเป็นผา้ท่ีมีค่าใช้ในโอกาสพิเศษ 
ผา้ไหม เป็นผา้ท่ีมีบทบาทมากในสังคมอีสาน ทั้งในดา้นการใชส้อยหรือพิธีกรรม กระบวนการทอผา้
ไหมเป็นกระบวนการท่ีละเอียดอ่อนและสลบัซบัซอ้น ตลอดทั้งลวดลายของผา้ท่ีถกัทอลงลว้นมีความ
วิจิตร บรรจงงดงาม ซ่ึงท่ีมาของลวดลายบนผืนผา้ในทุกท้องถ่ิน มักจะมาจากเหตุปัจจัยในการ
ออกแบบลวดลายการทอผา้ไหมดงัต่อไปน้ี 1. เกิดจากอิทธิพลความเช่ือในพุทธศาสนา เน่ืองจาก
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ศาสนามีอิทธิพลต่อการด าเนินชีวิตของชาวอีสาน ช่างทอจึงไดแ้รงบนัดาลใจจากงานศิลปกรรมของ
โบสถ ์วหิาร มาดดัแปลงเป็นลวดลายบนผืนผา้ เช่น หนา้บนัโบสถ์ ช่อฟ้า ใบระกา คนัทวย ธรรมาสน์ 
ตลอดจนความเช่ือเร่ืองพญานาคในต านานพุทธศาสนา ก็คือท่ีมาของลวดลายนาคนัน่เอง 2. เกิดจาก
อิทธิพลของสภาพแวดล้อม และธรรมชาติรอบตัว ตลอดทั้ งเคร่ืองใช้ต่างๆ ท่ีพบเห็นได้ใน
ชีวติประจ าวนั 

 นิตยา ฉัตรเมืองปัก (2555) ศึกษาเร่ืองการศึกษาวิเคราะห์ผา้ไหมมดัหม่ีอ าเภอนาโพธ์ิ จงัหวดั
บุรีรัมย ์พบว่าลวดลายผา้ไหมมดัหม่ีของต าบลนาโพธ์ิ อ าเภอนาโพธ์ิ มีการแบ่งลวดลายออกเป็น 2 
ลกัษณะ คือ ลายโบราณ มีตน้แบบลายเป็นลายดั้งเดิมท่ีสืบทอดกนัมาแต่โบราณ ในการเรียกช่ือลาย
และการคิดลายก็มาจากธรรมชาติ ตลอดจนการจินตนาการตามส่ิงท่ีพบเห็นในชีวิตประจ าวนั ก็น ามา
ตั้งช่ือลายอย่างง่ายๆ เช่นการตั้งช่ือลายจากส่วนของต้นพืช ส่วนของสัตว์ อิริยาบถของสัตว์และ
เคร่ืองมือเคร่ืองใช้ในครัวเรือน จากการศึกษาลวดลายโบราณ สามารถสะทอ้นวิถีชีวิต ความเป็นอยู ่
ขนบธรรมเนียมประเพณี ความอุดมสมบูรณ์ของชุมชน ลวดลายมีความเช่ือมโยงกบัคติความเช่ือของ
คนไทย พบวา่ลายเรขาคณิต เช่นลายโคมห้า ลายโคมเจ็ด ลายโคมเกา้ ลายโคมสิบเจ็ด ลายโคมต่างๆ 
เหล่าน้ี ตน้แบบมาจากโคมท่ีชุมชนนิยมปล่อย หรือจุดเวลาออกพรรษา สะทอ้นให้เห็นถึงคามยึดมัน่
ในพุทธศาสนา ขนบธรรมเนียมประเพณี ลายขอต่างๆ ลายขอจกัรพรรด์ิ ถือเป็นของพระมหากษตัริย์
เหมาะส าหรับคนท่ีมีอ านาจวาสนา ลายตะขอคู่ ลายตะขอเลข 3 ลายขอสนบัมือ ลายขอแถวสนพุ่ม มี
ตน้แบบมาจากขอใช้เก่ียวหรือแขวนส่ิงของต่างๆ สะท้อนให้เห็นการดดัแปลงส่ิงของเคร่ืองใช้มา
ดดัแปลงผสมผสานกนัอย่างลงตวั  ลายพืช เช่น ลายหวีกล้วย ลายดอกมะเขือ ลายดอกกุหลาบเครือ 
ลายดอกแกว้ ลายบกัแปบนอ้ย สะทอ้นให้เห็นถึงความอุดมสมบูรณ์ของพืชพนัธ์ุท่ีใช้เป็นอาหารและ
ความเจริญงอกงาม ลายสัตว ์เช่น ลายนาค ลายเศียรพญานาค ลายนาคเก็บดาว ตน้แบบมาจากรูปนาคท่ี
เขียนตามโบสถ์ต่างๆ สะทอ้นให้เห็นถึงความเช่ือในสัตวช์ั้นสูง เป็นตวัแทนของความอุดมสมบูรณ์ 
การท าลายพญานาคมีแต่คนท่ีมีอายเุท่านั้นท่ีสามารถท าได ้เพราะวา่คนท่ีมีอายุเป็นท่ีเคารพและย  าเกรง
ของคน ลายนกยูงเป็นสัญลกัษณ์ของความอุดมสมบูรณ์ ลายปีกไก่แสดงความเป็นเอกลักษณ์และ
ทระนงในตวัเอง ลายตวัอ่ึง และลายแมงมุม สะทอ้นใหเ้ห็นถึงการสนใจส่ิงแวดลอ้มท่ีสามารถพบเห็น
สัตวเ์หล่าน้ีไดง่้ายในชุมชน ลายแมงสีเสียดซ่ึงเป็นสัตวช์นิดหน่ึงท่ีอาศยัในน ้ าจืดไม่มีกระดูกสันหลงั
ตวัเล็กๆ สีออกคล ้ าๆ มีปีก ชาวบา้นนิยมจบัไปท าเป็นอาหาร สะทอ้นให้เห็นถึงการด ารงชีวิตอย่าง
เรียบง่าย  ลายส่ิงของเคร่ืองใช ้เช่น ลายฟันเล่ือย ตน้แบบมาจากเล่ือยท่ีใชเ้ล่ือยไม ้ลายซองพลู ตน้แบบ
มาจากซองใส่พลู สมยัก่อนซองพลูท ามาจาก เขาควาย โดยตดัให้เรียบ เอาพลูใส่ในรูกนัใบพลูเห่ียว 
สะทอ้นให้เห็นถึงภูมิปัญญาของบรรพบุรุษ ลายขาเปีย ตน้แบบมาจากขาเปีย ซ่ึงเป็นอุปกรณ์ในการ
กรอไหมออกจากไนมีใชใ้นสมยัโบราณ เป็นการสะทอ้นวิถีชีวิตในการท างานท่ีน าส่ิงใกลต้วัจากการ
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พบเห็นวสัดุอุปกรณ์มาตั้งช่ือลาย ลายขอแคมา้ เน่ืองจากมา้เป็นพาหนะท่ีดีท่ีสุด และมีความอดทนเป็น
เลิศ จึงท าให้คนสมยัก่อนเอามาเป็นแบบอย่างในการด ารงชีวิต ลายเรือหงส์  สะทอ้นให้เห็นถึงการ
ร่วมงานบุญในประเพณี แห่เทียนเขา้พรรษา ลายขนัหมาก สะทอ้นให้เห็นถึงประเพณีการแต่งงานท่ี
ชาวบา้นจะพิถีพิถนัในเร่ืองการแต่งกายเพื่อร่วมงาน นิยมใชผ้า้ไหมมดัหม่ีในการแต่งกายดว้ยลวดลาย
สีสัน สวยงาม  ลายเลียนแบบธรรมชาติ เช่นลายดาวลอ้มเดือน ลายเอ้ียลอ้มเดือน ลายฟองน ้ า เป็นการ
สะทอ้นใหเ้ห็นถึงธรรมชาติอนัสวยงามของชุมชนลายต่างๆท่ีกล่าวมาน้ีลว้นเป็นลายมดัหม่ีท่ีทอกนัมา
ตั้งแต่ ดั้งเดิม ในปัจจุบนัมีการคิดประดิษฐล์ายใหม่ๆ เพิ่มข้ึนมาอีกมากมาย ลายประยกุต ์จากการศึกษา
ช่ือลายท่ีจดัอยูใ่นกลุ่มของลายประยุกตแ์บ่งเป็น 7 กลุ่ม เป็นลายประยุกตท่ี์ไดอ้อกแบบข้ึนมาใหม่หรือ
ดดัแปลงมาจากลายโบราณ ช่ือของลายจะตั้งตามจินตนาการ หรือส่ิงท่ีพบเห็นในชีวิตประจ าวนั หรือ
ตั้งตามความพอใจของช่างท่ีเป็นผูอ้อกแบบ หรือตั้งช่ือตามท่ีลูกคา้น ามาให้ช่างดูเป็นตวัอย่าง ลาย
ประยุกตจึ์งมีการเกิดข้ึนมาตามท่ีมีการทอผา้แต่และคร้ังเพราะไม่ไดจ้  ากดัขอบเขตไวต้ายตวัในการตั้ง
ช่ือลาย ส าหรับลายประยุกต์มีคติความเช่ือและแนวคิดความร่วมสมยัของลายประยุกต์ พบว่า ลายท่ี
ประยุกต์มาจากลายโบราณท่ีพบประกอบดว้ย ลายหม่ีขอหลง ลายหม่ีลายขอตวัเอส ลายหม่ีขอหลง 
ตน้แบบมาจากขอเก่ียวต่างๆ แต่เน่ืองจากมดัไปมดัมาหลายๆ ขอ หันไปคนละทางเวลามดัท าให้ผูม้ดั
สับสนหลงลืม จึงเรียกว่าหม่ีของหลงเป็นตน้แบบของหม่ีขอต่างๆ ในภายหลงัและหม่ีลายขอตวัเอส 
ออกแบบจากตะขอท่ีเป็นรูปตวัเอสใชใ้นการเก่ียวหรือหอ้ยส่ิงของลายพืช เช่นลายเม็ดมะขาม เป็นลาย
ท่ีมีความเช่ือว่าสวมใส่แลว้จะเป็นท่ีเกรงขาม  ลายสัตว ์เช่นลายหม่ีคัน่ขอ้นาคน้อย เป็นลายท่ีมีความ
เช่ือว่าจะน าความอุดมสมบูรณ์มาให้ ลายหม่ีคัน่ขอ้ตะขอแมงป่อง เพราะว่าจะได้ข่มขวญัศตัรู  ลาย
ส่ิงของเคร่ืองใช้ เช่นลายขอสายการบิน มีลกัษณะคล้ายสัญลกัษณ์สายการบินไทย มีความสวยงาม
ทนัสมยั ลายเกลียวเชือกเป็นลายท่ีมีความเช่ือวา่ใส่แลว้จะมีสัมพนัธภาพท่ีเหนียวแน่น ลายยอดฉตัรใบ
โพธ์ิ เป็นลายท่ีมีความเช่ือวา่มีอ านาจสูง เจริญกา้วหน้า ลายกุญแจ เป็นลายท่ีมีความเช่ือวา่เป็นการไข
ไปสู่ความส าเร็จ ลายตวัเลข ตวัอกัษร เช่นลายเลขหน่ึงตรง เป็นสัญลกัษณ์ของการเร่ิมตน้ท่ีดี และเป็น
ท่ีหน่ึง ลายสระโอ เป็นสัญลักษณ์ของการได้มาซ่ึงโอกาส มีความหมายท่ีดี เป็นหนทางแห่ง
ความส าเร็จ ลายเลียนแบบธรรมชาติ เช่นลายเขาวงกต ลายน ้ าไหล ลายสีรุ้ง ลายอิงดาว เป็นการช่ืนชม
ธรรมชาติท่ีสวย งดงาม ลายเบ็ดเตล็ด เช่นลายจิต เป็นลายท่ีเกิดจากความรู้สึกนึกคิด จิตใจและสร้าง
แรงบนัดาลใจและลายเต๋า ลายเต๋าจีน เป็นลายท่ีมีความหมายถึงสิทธิและศาสนาท่ีเก่ียวขอ้งกบัการมี
ชีวิตอยูก่บัธรรมชาติ การประพฤติตนเป็นส่วนหน่ึงของธรรมชาติ เป็นลายท่ีมีความเช่ือวา่เป็นหนทาง
แห่งความสุข  

ดังนั้ นอาจสรุปได้ว่าภูมิปัญญาท้องถ่ินกับการทอผา้นั้ นมีความส าคัญเช่ือมโยงกัน และมี
ความสัมพนัธ์กบัวิถีชีวิตในชุมชนนั้น ซ่ึงเป็นเคร่ืองแสดงออกถึงการด ารงชีวิตของกลุ่มชน เพราะผา้
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ทอนอกจากใช้เป็นเคร่ืองนุ่งห่มแลว้ ยงัแสดงถึงอิทธิพล ความเช่ือ ขนบธรรมเนียมประเพณีต่างๆ ท่ี
ผ่านการสืบทอดภูมิปัญญาท้องถ่ินอนัเป็นมรดกท่ีมีค่าคู่ควรแก่การอนุรักษ์ให้คงอยู่ นอกจากน้ียงั
ปรากฏเป็นลวดลายของผา้ทอลายต่างๆ ท่ีแสดงถึงสัญลกัษณ์ความเช่ือในแต่ละทอ้งถ่ิน ลวดลายจึง
เป็นส่ือสัญลกัษณ์ท่ีสามารถถ่ายทอดแนวความคิดจากอดีตมาสู่ปัจจุบนั และด ารงรักษาไวต้ราบนาน
เท่านานเพื่อเป็นการบ่งบอกถึงวิถีชีวติ นอกจากน้ียงัมีความเช่ือท่ีเก่ียวกบัการทอผา้ไหม อุปกรณ์เคร่ือง
ทอต่างๆ ท่ีคนสมยัโบราณมีกลวิธีในการรักษาส่ิงเหล่าน้ี ให้พน้มือเด็กๆ ท่ีซุกซนจะมาเล่นท าให้เกิด
ความเสียหายต่อผา้ท่ีก าลังทอได้อีกด้วย ซ่ึงถือได้ว่าเป็นการอนุรักษ์ไวซ่ึ้งอตัลกัษณ์ภูมิปัญญาใน
เร่ืองราวการทอผา้ไหมของทอ้งถ่ินใหค้นรุ่นหลงัไดศึ้กษา และปฏิบติัสืบทอดต่อไป  

2.2.3 การถ่ายทอดภูมิปัญญา 
ภูมิปัญญา ตรงกบัศพัทภ์าษาองักฤษวา่ Wisdom หมายถึง ความรู้ ความสามารถ ทกัษะความเช่ือ 

และศกัยภาพในการแก้ปัญหาของมนุษยท่ี์สืบทอดกันมาจากอดีตถึงปัจจุบนัอย่างไม่ขาดสายและ
เช่ือมโยงกนัทั้งระบบทุกสาขา นอกจากน้ีภูมิปัญญาทอ้งถ่ิน หรือภูมิปัญญาชาวบา้นหมายถึง ทุกส่ิงทุก
อยา่งท่ีชาวบา้นคิดข้ึนไดเ้องและน ามาใชใ้นการแกปั้ญหา เป็นเทคนิควิธี เป็นองคค์วามรู้ของชาวบา้น
ทั้งทางกวา้งและทางลึกท่ีชาวบา้นคิดเอง ท าเอง โดยอาศยัศกัยภาพท่ีมีอยูแ่กปั้ญหาการด าเนินชีวิตใน
ทอ้งถ่ินไดอ้ยา่งเหมาะสมกบัยคุสมยัความเหมือนกนัของภูมิปัญญาไทยและภูมิปัญญาทอ้งถ่ิน คือ เป็น
องค์ความรู้ และเทคนิคท่ีน ามาใช้ในการแกปั้ญหาและการตดัสินใจ ซ่ึงไดสื้บทอดและเช่ือมโยงมา
อยา่งต่อเน่ืองตั้งแต่อดีตถึงปัจจุบนั (ภูมิปัญญา, 2556 : ระบบออนไลน์) 

ภูมิปัญญา (Wisdom) หรือภูมิปัญญาชาวบ้าน (Popular Wisdom) หรือภูมิปัญญาท้องถ่ิน    
(Local Wisdom) หมายถึง รากฐานของความรู้ของชาวบา้นหรือความรู้ของชาวบ้านท่ีเรียนรู้และมี
ประสบการณ์สืบต่อกนัมาทั้งทางตรงและทางออ้ม ทางตรงคือ ประสบการณ์ดว้ยตนเองและทางออ้ม
คือ การเรียนรู้จากผูใ้หญ่หรือความรู้ท่ีสะสมสืบต่อกนัมา (ธวชั ปุณโณทก, 2531 หน้า 40-42) ภูมิ
ปัญญาชาวบา้น หมายถึง แกนหลกัของการมองชีวติ การใชชี้วิตอยา่งมีความสุขซ่ึงมีความหมายทั้งใน
แง่ปัจเจกบุคคล และในแง่ของสังคมหมู่บา้น (วิชิต นันทสุวรรณ,2528 หน้า 30) ภูมิปัญญาชาวบา้น 
หมายถึง การแสวงหามิติท่ีก้าวหน้าโดยศึกษาประสบการณ์จากประวติัศาสตร์ นอกจากน้ียงัมี
หน่วยงานและนกัการศึกษาไดใ้หค้วามหมายของค าวา่ ภูมิปัญญาไวม้ากมาย อาทิเช่น  

ประเวศ วะสี (2534) กล่าวถึง ภูมิปัญญาชาวบา้นเกิดจากการสะสมการเรียนรู้มาเป็นระยะเวลา
ยาวนาน มีลกัษณะท่ีเช่ือมโยงกนัหมดในทุกสาขาวิชา ไม่แยกเป็นวิชา ๆ แบบท่ีเราเรียน ฉะนั้นวิชาท่ี
เก่ียวขอ้งกบัเศรษฐกิจ อาชีพความเป็นอยู่ การศึกษา วฒันธรรม จะผสมกลมกลืนเช่ือมโยงกนัหมด 
ลกัษณะส าคญัของภูมิปัญญาทอ้งถ่ินจึงมีลกัษณะดงัต่อไปน้ี 

1.  มีวฒันธรรมเป็นพื้นฐานไม่ใช่วทิยาศาสตร์ 
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2.  มีบูรณาการสูง 
3.  มีความเช่ือมโยงไปสู่นามธรรมท่ีลึกซ้ึงสูงส่ง 
4.  เน้นความส าคญัของจริยธรรมมากกว่าคุณธรรม ดงันั้นภูมิปัญญาทอ้งถ่ิน หรือภูมิ

ปัญญาของมนุษยใ์นระดบับุคคลหรือระดบักลุ่ม จึงประกอบดว้ย 3 ส่วนคือ 
4.1 ส่วนท่ีเป็นประสบการณ์โดยตรงของบุคคลนั้นหรือของกลุ่ม 
4.2 ส่วนท่ีไดรั้บมาจากความรู้ ความคิด ประสบการณ์ของผูอ่ื้นหรือกลุ่มอ่ืน 
4.3  ส่วนท่ีตนเองสังเคราะห์ข้ึนมาใหม่ จากประสบการณ์ของตนเองหรือจากค า

บอกเล่าของผูอ่ื้น 

 ศูนยพ์ฒันาหลกัสูตร กรมวิชาการ (2541 : หนา้ 11-26) (อา้งในเอ้ือมทิพย ์ศรีทอง, 2546) ไดใ้ห้
ความหมายของภูมิปัญญา (Wisdom) ไวว้า่หมายถึง มวลความรู้และประสบการณ์ท่ีใช้ในการด าเนิน
ชีวิตให้เป็นสุขโดยไดรั้บการถ่ายทอดสั่งสมกนัมาโดยผ่านกระบวนการศึกษา สังเกตคิดวิเคราะห์จน
เกิดปัญญาและตกผลึกมาเป็นองค์ความรู้ ท่ีประกอบกนัข้ึนมาจากความรู้เฉพาะหลายๆ เร่ือง ความรู้
ดงักล่าวไม่ได้แยกแยะออกมา ให้เห็นเป็นศาสตร์เฉพาะสาขาวิชาต่างๆ อาจกล่าวได้ว่าภูมิปัญญา
ทอ้งถ่ินจะเป็นพื้นฐานขององค์ความรู้สมยัใหม่ ท่ีจะช่วยในการเรียนรู้ การแกปั้ญหา การจดัการและ
การปรับตวัในการด าเนินชีวิตของคนเรา ภูมิปัญญาทอ้งถ่ินท่ีมีอยูท่ ัว่ไปในสังคม ชุมชนและในตวัของ
ผูรู้้เองหากมีการสืบทอดคน้หาเพื่อศึกษาและน ามาใชก้็จะเป็นท่ีรู้จกักนั เกิดการยอมรับ มีการถ่ายทอด
และพฒันาไปสู่คนรุ่นใหม่ตามยคุสมยัได ้ 

ส านกังานคณะกรรมการการศึกษาแห่งชาติ (2541) อธิบายไวว้า่ลกัษณะส าคญัของภูมิปัญญา
ไทยคือ กระบวนการท่ีเกิดจากการสืบทอด ถ่ายทอดองคค์วามรู้ท่ีมีอยูเ่ดิม ในชุมชนทอ้งถ่ินต่างๆ แลว้
พฒันา เลือกสรร ปรับปรุงองค์ความรู้เหล่านั้น จนเกิดเป็นทกัษะและความช านาญท่ีสามารถแก้ไข
ปัญหาและพฒันาชีวิตได้อยา่งเหมาะสมกบัยุคสมยัแลว้เกิดภูมิปัญญา (องคค์วามรู้ใหม่) ท่ีเหมาะสม
และสืบทอดพฒันาต่อไปอยา่งไม่ส้ินสุดดงัน้ีคือ 

1.  ภูมิปัญญาไทย เป็นเร่ืองของการใชค้วามรู้ ทกัษะ ความเช่ือและพฤติกรรม 
2.  ภูมิปัญญาไทยแสดงถึงความสัมพนัธ์ระหว่าง คนกบัคน คนกบัธรรมชาติแวดลอ้ม

และคนกบัส่ิงเหนือธรรมชาติ 
3.  ภูมิปัญญาไทยเป็นองคร์วมหรือกิจกรรมทุกอยา่งในวถีิชีวติ 
4.  ภูมิปัญญาไทยเป็นเร่ืองของการแก้ปัญหา การจดัการ การปรับตวั การเรียนรู้เพื่อ

ความอยูร่อดของบุคคล ชุมชนและสังคม 
5.  ภูมิปัญญาเป็นแกนหลกัหรือกระบวนทศัน์ในการมองชีวติเป็นพื้นฐานความรู้ในเร่ือง

ต่างๆ 
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6.  ภูมิปัญญาไทยมีลกัษณะเฉพาะหรือมีเอกลกัษณ์ในตวัเอง 
7.  ภูมิปัญญาไทยมีการเปล่ียนแปลงเพื่อการปรับสมดุลในการพฒันาทางสังคม 

ปัจจยัท่ีมีผลต่อพฒันาการของภูมิปัญญาไทย 
1.  ความรู้เดิมในเร่ืองนั้นๆ ผสมผสานกบัความรู้ใหม่ท่ีไดรั้บ 
2.  การสั่งสม การสืบทอดของความรู้ในเร่ืองนั้น 
3.  ประสบการณ์เดิมท่ีสามารถเปรียบเคียงกบัเหตุการณ์หรือประสบการณ์ใหม่ได ้
4.  สถานการณ์ท่ีมัน่คงหรือมีปัญหาท่ียงัหาทางออกไม่ได ้
5.  รากฐานทางพุทธศาสนา วฒันธรรมและความเช่ือระหว่างคนกับส่ิงศกัด์ิสิทธ์ิ ส่ิง

เหนือธรรมชาติไม่สามารถสัมผสัได ้ทั้ง 5 ลกัษณะก็คือมิติของวิถีชีวิตของชาวบา้น ซ่ึงสะทอ้นออก
มาถึงภูมิปัญญาซ่ึงเป็นรากฐานในการด าเนินชีวติของคนไทย (อา้งในเอ้ือมทิพย ์ศรีทอง, 2546) 

ส าหรับในด้านการถ่ายทอดภูมิปัญญาทอ้งถ่ิน คือการบอกหรือการสอนวิชาความรู้ให้ผูเ้รียน
เข้าใจน าไปปฏิบัติได้ ซ่ึ งแต่เดิมภูมิปัญญาท้องถ่ินมักจะถ่ายทอดความรู้ให้แก่ผู ้เรียน หรือ
กลุ่มเป้าหมายโดยอตัโนมติั โดยท่ีไม่ไดเ้รียนวิชาการสอนจากสถาบนัใดๆ แต่จะใช้สามญัส านึกแบบ
สังคมประกิต (Socialization) คือการสอนท่ีเกิดข้ึนจากการเลียนแบบและจดจ าสืบทอดกันมาใน
ครอบครัวการถ่ายทอดส่วนใหญ่จะมีดว้ยกนั 2 วธีิ (พวงเพญ็ ชูรินทร์ 2548 : บทคดัยอ่) คือ  

1. ใชว้ิธีสาธิต คือการท าให้ดูเป็นตวัอยา่ง อธิบายทุกขั้นตอน เพื่อให้ผูเ้รียนฝึกหดัท าให้
เขา้ใจ แลว้ใหผู้เ้รียนปฏิบติัตามท่ีไดส้าธิตไวทุ้กขั้นตอน 

2.  ใช้วิธีปฏิบติัจริง คือฟังค าบรรยาย อธิบาย สาธิตแลว้น าไปปฏิบติัจริงและปฏิบติัจน
เกิดเป็นความช านาญเพราะผลงานท่ีจะใช้ด ารงชีวิตได้ ต้องเป็นผลงานท่ีเกิดข้ึนจริง น าเอาไปใช้
ประโยชน์ไดไ้ม่ใช่ผลงานท่ีกล่าวอา้งไวใ้นต ารานั้น 

ธิติมา ทิพยส์ังวาล (2544 : 27) กล่าวถึงวธีิการถ่ายทอดความรู้ของชาวบา้นมี 3 รูปแบบ ดงัน้ี 
1.  รูปแบบแบบท่ีใชค้  าพดู (Verbal) เช่น การบอกใหท้ า 
2.  รูปแบบ แบบท่ีไม่ใชค้  าพดู (Non – Verbal) เช่น การท าใหดู้ 
3.   รูปแบบ แบบผสม (Mixed) คือ ใชท้ั้ง 2 รูปแบบ 

ในการถ่ายทอดจ าแนกวิธีการถ่ายทอดภูมิปัญญาไว ้2 ประเภท ดงัน้ีวิธีการถ่ายทอดภูมิปัญญา
แก่เด็ก เด็กโดยทัว่ไปมีความสนใจในช่วงเวลาสั้นในส่ิงท่ีใกลต้วั ซ่ึงแตกต่างจากผูใ้หญ่กิจกรรมการ
ถ่ายทอดตอ้งง่ายไม่ซับซ้อน สนุกสนาน และดึงดูดใจ เช่นการละเล่น การเล่านิทาน การลองท า (ตาม
ตวัอยา่ง) การเล่นปริศนาค าทาย เป็นตน้ วิธีการเหล่าน้ีเป็นการสร้างเสริมนิสัยและบุคลิกภาพท่ีสังคม
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ปรารถนา ซ่ึงส่วนใหญ่มุ่งเนน้จริยธรรมท่ีเป็นส่ิงท่ีควรท าและไม่ควรท าวิธีการถ่ายทอดภูมิปัญญาแก่
ผูใ้หญ่ผูใ้หญ่ ถือว่าเป็นผูท่ี้ผ่านประสบการณ์ต่างๆ มาพอสมควรแล้ว และเป็นวยัท างานวิธีการ
ถ่ายทอดท าไดห้ลายรูปแบบ เช่น วธีิการบอกเล่าโดยตรงหรือบอกเล่าโดยผา่นพิธีสู่ขวญั พิธีกรรมทาง
ศาสนา พิธีกรรมตามขนบธรรมเนียมประเพณีของท้องถ่ินต่างๆ ดงัจะเห็นได้โดยทัว่ไปในพิธีการ
แต่งงานของทุกท้องถ่ิน จะมีขั้นตอนมีค าสอนท่ีผูใ้หญ่สอนคู่บ่าวสาวอยู่ทุกคร้ัง รวมทั้งการลงมือ
ประกอบอาชีพตามอยา่งบรรพบุรุษ ก็มีการถ่ายทอดเช่ือมโยงประสบการณ์มาโดยตลอด นอกจากน้ี
วธีิการถ่ายทอดภูมิปัญญาจะออกมาในรูปของการบนัเทิงท่ีสอดแทรกในกระบวนการและเน้ือหา หรือ
ค าร้องของบนัเทิง เช่นในค าร้องของลิเก ล าตดัของภาคกลาง มะโนราหนงัตะลุงของภาคใต ้หนงัตะลุง
ของภาคอีสาน (หนงัประโมทยั) กลอนค า ค าสอยของภาคอีสาน ค าซอของภาคเหนือ เป็นตน้ ค าร้อง
เหล่าน้ีจะกล่าวถึงประวติัศาสตร์ทอ้งถ่ิน ขนบธรรมเนียมประเพณีของทอ้งถ่ิน คติธรรม ค าสอนของ
ศาสนา การเมืองการปกครองการประกอบอาชีพ การรักษาโรคพื้นบา้น รวมทั้งการปฏิบติัตนตาม
จารีตประเพณีต่างๆ  

ส านกังานคณะกรรมการศึกษาแห่งชาติ (2541 : 43-44) ไดก้ล่าวถึงการถ่ายทอดภูมิปัญญาไวด้งั
จะกล่าวต่อไปน้ี ภูมิปัญญากบัการศึกษามีความสัมพนัธ์กนัอยา่งใกลชิ้ด เพราะมนุษยไ์ดส้ั่งสมและสืบ
สานมรดกทางภูมิปัญญามาอยา่งต่อเน่ืองผา่นกระบวนการศึกษา โดยการถ่ายทอดจากคนรุ่นหน่ึงไปยงั
คนอีกรุ่นหน่ึง ท าให้สามารถอยูร่อดและสร้างสรรคค์วามเจริญต่างๆ บนพื้นฐานของภูมิปัญญาท่ีไดส้ั่ง
สมสืบมาได้จนปัจจุบนั วิวฒันาการภูมิปัญญากบัการศึกษาไทยก็ตกอยู่ในสภาพเช่นเดียวกนั การ
จดัการศึกษาของไทยในระยะเร่ิมแรกจนถึงกรุงรัตนโกสินทร์ยุคตน้ ได้ให้ความสนใจในเร่ืองการ
ถ่ายทอดภูมิปัญญาไทยอย่างต่อเน่ือง บ้าน วดั และวงัจึงมีบทบาทในการจัดการศึกษาของปวง
ประชาชนตามล าดบั ผูท้รงภูมิปัญญา เช่นปราชญช์าวบา้น พระสงฆ ์ผูน้ าทอ้งถ่ิน ฯลฯ ไดมี้บทบาทใน
ฐานะครูภูมิปัญญา ท่ีมีหน้าท่ีในการถ่ายทอดองค์ความรู้ซ่ึงเป็นภูมิปัญญาดา้นต่างๆ มาอยา่งต่อเน่ือง 
และไดรั้บการยอมรับจากสังคมและชุมชนอยา่งสูงในฐานะปูชนียบุคคลท่ีเรียกกนัทัว่ไปวา่ “ครู” ซ่ึง
หมายถึงผูป้ฏิบัติภารกิจหนักกว่าบุคคลธรรมดา เพราะมีความรับผิดชอบต่อสังคมและส่วนรวม
มากกวา่ โดยเฉพาะในดา้นเป็นผูน้ าทางวถีิคิดและวถีิการเรียนรู้ของชุมชนและสังคม 

ปัญหาการถ่ายทอดภูมิปัญญาทอ้งถ่ิน วราวุธ ผลานันต์ และคนอ่ืน ๆ (2549 :15) กล่าวไวว้่า 
ผูเ้รียนหรือกลุ่มเป้าหมายท่ีรับการถ่ายทอดภูมิปัญญาจากผู ้รู้ในท้องถ่ินส่วนมากจะเป็นคนใน
ครอบครัว เป็นญาติโดยสายเลือด เน่ืองจากความรู้บางอยา่ง ผูรู้้ทั้งหลายมกัหวงแหนมาก จะไม่แพร่ง
พรายใหค้นอ่ืนรู้ ท่ีเป็นเช่นน้ี เพราะสาเหตุหลายประการ ไดแ้ก่  

1. กลวัการแก่งแยง่ท ามาหากิน โดยเฉพาะอยา่งยิง่ความรู้ท่ีจะตอ้งท าผลผลิตเพื่อคา้ขาย 
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2.  กลวัเร่ืองช่ือเสียง เกียรติภูมิ และกลวัคนอ่ืนขโมยภูมิปัญญา ถา้ถ่ายทอดความรู้ให้แก่
คนอ่ืนแลว้เขาท าดีกวา่ เจา้ต ารับจะไม่มีช่ือเสียง 

3.  มีความเช่ือและถือสัจจะจากปู่  ยา ตา ทวดท่ีตอ้งการปกปิดเคล็ดลบั หรือกลวธีิการผลิต 
4.  ส่ือและเทคโนโลยยีงัไม่มีการพฒันา 

หน่วยราชการในท้องถ่ินมกัจะท ากิจกรรมพฒันาเฉพาะทางของหน่วยงานโดยไม่ค  านึงถึง
พื้นฐานลกัษณะชีวิตและภูมิปัญญาชาวบา้น หน่วยงานราชการมีบทบาทเฉพาะในการน าความรู้และ
วธีิการแผนใหม่มาเปล่ียนแปลงวิถีความเป็นอยูข่องชาวบา้นให้พฒันา จึงเป็นส่ิงท่ีทวนกระแสกบัการ
เก็บรักษาแบบอยา่งประเพณีดั้งเดิมของชาวบา้น 

สมศกัด์ิ ไกรเดช (2551) ไดศึ้กษาปัญหาท่ีเก่ียวขอ้งกบัภูมิปัญญาทอ้งถ่ินอีกอยา่งหน่ึงท่ีสมควร
ไดน้ ามาทบทวนคือ การบริหารท่ีมีศูนยร์วมอยูใ่นส่วนกลางของทุกกระทรวง ทบวง กรม โดยมีความ
เช่ือวา่จะสามารถท าให้ประเทศไทยเป็นเอกภาพมีวิถีทางเดียวกนัในการด าเนินชีวิต เป็นความเช่ือมัน่
โดยปราศจากการท่ีจะเรียนรู้เร่ืองราวของชาวบา้น วถีิชีวิต ค่านิยมและพฤติกรรมต่างๆ ขณะเดียวกนัผู ้
อยูใ่ตก้ารปกครองก็ไดรั้บอิทธิพบจากระบบการศึกษาแบบสากลท าให้มีความรู้สึกมีปมดอ้ยวา่ อยูก่บั
วฒันธรรมท่ีต ่าตอ้ยกวา่ เป็นเบ้ียล่างไม่มีศกัด์ิศรี ไม่ภาคภูมิ ท าให้ชาวบา้นไม่เห็นคุณค่าและศกัด์ิศรีท่ี
ตนเองมีอยูซ่ึ่งไดส้ั่งสมมาหลายชัว่อายคุน  

เบญญาดา เพิ่มพูน (2553) ไดว้ิจยัเร่ืองกระบวนการถ่ายทอดภูมิปัญญาการผลิตผา้ไหมแพรวา 
กลุ่มทอผา้ไหมแพรวาชุมชนภูไทด า บา้นโพน ต าบลโพน อ าเภอค าม่วง จงัหวดักาฬสินธ์ุ ผลการวิจยั
พบว่า ผูใ้ห้สัมภาษณ์ส่วนใหญ่มีอายุมากกว่า 30 ปีข้ึนไป นับถือศาสนาพุทธ มีสถานภาพสมรส มี
การศึกษาระดบัมธัยมศึกษาประกอบอาชีพหลกัในการท านา ประกอบอาชีพเสริมในการทอผา้ มี
รายได้เฉล่ียต่อปีระหว่าง 70,000 - 120,000 บาท มีรายได้จากการผลิตไหมแพรวาเฉล่ีย ต่อเดือน
ระหวา่ง 2,000 - 10,000 บาท และมีสมาชิกในครอบครัว 1 คนท่ีทอผา้ไหมแพรวาเป็น ผูใ้ห้สัมภาษณ์
ส่วนใหญ่ไดรั้บการถ่ายทอดความรู้มาตั้งแต่อายุ 10 ปีข้ึนไป มีประสบการณ์ในการผลิตผา้ไหมแพรวา 
12 ปีข้ึนไป มีความสนใจการผลิตไหมแพรวา เน่ืองจากอยากท าเป็นอาชีพและมีรายได ้มีความชอบ
และใจรัก อีกทั้งตอ้งการให้มีผูสื้บทอดการผลิตผา้ไหมแพรวาต่อไป ส่วนใหญ่ได้รับการถ่ายทอด
ความรู้การผลิตไหมแพรวาจากแม่ โดยไดรั้บวธีิการถ่ายทอดความรู้จากการสังเกต ทดลองท า และสั่ง
สมประสบการณ์ สามารถผลิตผา้ไหมแพรวาไดทุ้กลวดลาย (ลายช่อดอกไม ้ลายงูลอย ลายขอ ลายขอ
ก่าย ลายตาบง้ ลายจุม้ตีนหมา ลายดอกดาว ลายดอกบวั ลายหอยืน ลายหอนอน ลายขาเข ลายดอก
กระบวนน้อย และลายช่อตีนพาน) โดยขั้นตอนแรกท่ีไดรั้บการฝึกฝนคือ การปลูกหม่อน และเล้ียง
ไหม คร้ังแรกท่ีเร่ิมหดัผลิตผา้ไหมแพรวา คือลายงูลอย และลายพญานาค ซ่ึงลวดลายท่ีคิดวา่ทอไดง่้าย
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ท่ีสุด คือลายงูลอย และลวดลายท่ีคิดวา่ทอไดย้ากท่ีคือ ลายช่อตีนพาน กระบวนการถ่ายทอดภูมิปัญญา
การผลิตผา้ไหมแพรวาของกลุ่มทอผา้ไหมแพรวา ชุมชนภูไทด า บา้นโพน ต าบลโพน อ าเภอค าม่วง 
จงัหวดักาฬสินธ์ุ ทั้ง 3 กลุ่ม อนัไดแ้ก่ แบบลายดั้งเดิม แบบลายปัจจุบนั และแบบลายสมยัใหม่ พบวา่ 
รูปแบบการถ่ายทอดความรู้ภูมิปัญญาเป็นการสืบทอดความรู้ภายในชุมชนสมาชิกในชุมชนทุกคนได้
คลุกคลีและมีความคุน้เคยมาตั้งแต่เด็ก ใชว้ิธีสาธิต คือการทอให้ดูเป็นตวัอยา่งการลงมือ ท าจริง มีการ
ลองผดิลองถูกและการรวมกลุ่มกนัเพื่อคิดลวดลายใหม่ ๆ แรงจูงใจท่ีท าให้เกิดการถ่ายทอดความรู้คือ
การทอผา้ไหมแพรวาท าให้เกิดรายได้และผูรั้บการถ่ายทอด ยงัมีความภาคภูมิใจท่ีผา้ไหมแพรวา
กลายเป็นสัญลกัษณ์ประจ าจงัหวดักาฬสินธ์ุไดส้ร้างช่ือเสียงให้เป็นท่ีรู้จกัในประเทศและนอกประเทศ
และเป็นภูมิปัญญาท่ีเพิ่มมูลค่าทางเศรษฐกิจให้กบัทอ้งถ่ินอนัจะน าไปสู่การพฒันาคุณภาพชีวิตของ
ชาวบา้นใหดี้ข้ึนดว้ย 

ประภสัสร แสนไชย (2554) ไดว้ิจยัเร่ืองกระบวนการถ่ายทอดความรู้หัตถกรรมผา้ฝ้ายทอมือ
ของชุมชนบา้นดอนหลวง จงัหวดัล าพูน ซ่ึงผลการวิจยัสรุปไดด้งัน้ี กระบวนการถ่ายทอดความรู้ดา้น
หตัถกรรมผา้ฝ้ายทอมือ แต่เดิมเป็นการถ่ายทอดการเรียนรู้ตั้งแต่เด็กผา่นการเป็นลูกมือ การสังเกตและ
การทดลองท าดว้ยตนเอง เป็นการเรียนรู้ภายในครอบครัวทั้งทางตรงและทางออ้ม ในลกัษณะผา่นการ
ถ่ายทอดจากรุ่นสู่รุ่น จุดประสงคข์องการทอผา้เพื่อใชภ้ายในครอบครัวและเพื่อการแลกเปล่ียนส่ิงของ
เท่านั้น ต่อมามีการผลิตเพื่อการค้าจึงเกิดการรวมกลุ่มการทอผา้ภายในชุมชน และมีการถ่ายทอด
ความรู้ดา้นการทอผา้ฝ้ายระหว่างสมาชิกในกลุ่ม ปัจจยัท่ีส่งผลต่อกระบวนการถ่ายทอดความรู้ดา้น
หตัถกรรมผา้ฝ้ายทอมือ ในปัจจุบนันั้น ประกอบดว้ยทุนทางสังคมเก่ียวกบัความรู้ในดา้นการทอผา้ ซ่ึง
เป็นภูมิปัญญาท่ีไดรั้บการถ่ายทอดความรู้มาจากบรรพบุรุษ ต่อมาเม่ือมีการผลิตเพื่อจ าหน่าย จึงมีการ
รวมกลุ่มกนัและมีการถ่ายทอดความรู้ระหวา่งสมาชิกกลุ่ม ความตอ้งการของตลาดท าให้เกิดช่องทาง
หารายไดก้ารไดรั้บการสนบัสนุนจากหน่วยงานของรัฐ ดา้นการตลาดและการใชเ้ทคโนโลยกีารผลิตท่ี
ทนัสมยัท าใหผ้ลิตภณัฑผ์า้ฝ้ายทอมือสามารถเป็นท่ีนิยมของตลาดไดอี้ก 

ทรงพล ต่วนเทศ (2555) ไดศึ้กษาภูมิปัญญาการทอผา้พื้นเมืองของคนไทยเช้ือสายลาวคลัง่ใน
จงัหวดัสุพรรณบุรี ชยันาท และอุทยัธานี ผลการศึกษาเก่ียวกบักระบวนการถ่ายทอดความรู้การทอผา้
พื้นเมืองพบวา่ สถาบนัครอบครัวเป็นสถาบนัท่ีส าคญั ท่ีท าให้เกิดการเรียนรู้หรือการถ่ายทอดความรู้
การทอผา้พื้นเมืองของคนในชุมชน ชาวบา้นส่วนใหญ่มีความรู้ ทกัษะ กระบวนการทอผา้จากคนใน
ครอบครัว โดยมีลกัษณะการเรียนรู้แบบลอกเลียนแบบ เม่ือก่อนแม่จะให้ลูกนัง่อยูข่า้งก่ี ลูกจะเห็นแม่
ทอผา้ทุกวนัจึงท าให้เกิดการเรียนรู้ค่อยๆ ซึมซบัความรู้ ทกัษะต่างๆ เร่ือยมา เม่ือเห็นจนชินตาแม่ก็ให้
ทดลองทอผา้ด้วยตนเองจนเกิดความช านาญตั้งแต่นั้นเป็นตน้มา นอกจากเป็นการเรียนรู้เร่ืองของ



 

30 

ทกัษะ กระบวนการต่างๆ ในการทอผา้แลว้ ส่ิงส าคญัยงัเป็นการสร้างความสัมพนัธ์และสายใยรักให้
เกิดแก่คนในครอบครัว วธีิการทอแบบดั้งเดิม และลวดลายแบบโบราณท่ียงัคงด ารงอยูทุ่กวนัน้ีเกิดจาก
การสืบทอดองคค์วามรู้การทอผา้ท่ีสั่งสมมาและถ่ายทอดจากคนรุ่นหน่ึงสู่คนอีกรุ่นหน่ึง ซ่ึงปัจจุบนั
จากการศึกษาพบว่าคนรุ่นพ่อแม่หรือคนในช่วงวยักลางคนจะเป็นคนท่ียงัคงอนุรักษ์สืบทอดองค์
ความรู้การทอผา้ดงักล่าวไว ้แต่คนรุ่นใหม่หรือเด็กวยัรุ่นไม่มีคนสนใจท่ีจะเรียนรู้เร่ืองการทอผา้แบบ
ดั้งเดิม คาดวา่ถา้หมดยุค สมยัของรุ่นพ่อแม่แลว้ การทอผา้พื้นเมืองแบบดั้งเดิมจะไม่มีผูสื้บทอดและ
สูญหายไปในท่ีสุด จากการศึกษาลงพื้นท่ียบัพบอีกวา่ นอกจากจะมีการถ่ายทอดองคค์วามรู้การทอผา้
จากสถาบนัครอบครัวแลว้ ยงัมีการเชิญผูรู้้หรืออาจารยจ์ากสถาบนัการศึกษาท่ีเชิญมาเพื่อถ่ายทอดองค์
ความรู้ ทักษะ กระบวนการต่างๆ ในการทอผา้ให้ชาวบ้านท่ีมีความสนใจในการทอผา้หรือกลุ่ม
ชาวบา้นท่ีรวมตวักนั ไดม้าเรียนรู้ทกัษะ ขั้นตอนต่างๆ เพื่อสามารถน าความรู้ไปประกอบวิชาชีพได ้
ลกัษณะการเรียนรู้หรือการถ่ายทอดความรู้ของผูรู้้หรืออาจารยจ์ากสถาบนัการศึกษาท่ีมาให้ความรู้แก่
ชาวบา้นคือ การสอนแบบสาธิตโดยการท่ีผูรู้้หรืออาจารยเ์ป็นผูส้อน อธิบายพร้อมกบัสาธิตขั้นตอน
วิธีการทอผา้ตั้งแต่ขั้นตอนแรกถึงขั้นตอนสุดทา้ย เร่ิมจากวิธีการง่ายๆ ไปหายาก สาธิตและท าให้ดูที
ละขั้นตอน จากนั้นหลงัจากท่ีดูครูสาธิตแลว้ ให้ช่างทอท าตามแบบท่ีไดส้อนไว ้เพื่อเป็นการทบทวน
อีกทั้งเป็นการพฒันาฝีมือ ความสามารถใหดี้ยิง่ๆ รวมถึงการช่วยสร้างรายไดใ้หแ้ก่คนในชุมชน 

นริศรา วฒันสิน (2557) ไดว้ิจยัเร่ืองการถ่ายทอดภูมิปัญญาทอ้งถ่ิน : กรณีศึกษาการทอผา้เกาะ
ยอ จงัหวดัสงขลา และการทอผา้นาหม่ืนศรี จงัหวดัตรัง ผลการวิจยัพบว่า การถ่ายทอดภูมิปัญญา
ทอ้งถ่ินการทอผา้เกาะยอ จงัหวดัสงขลานั้น สาเหตุของการถ่ายทอด คือ 1) การใชชี้วติในส่ิงแวดลอ้ม
ท่ีเอ้ือต่อการสร้างสรรค์ผา้ทอเกาะยอ 2) การไดเ้ห็นตวัอย่างจากผูอ้าวุโสในชุมชน 3) การไดรั้บการ
สนบัสนุนจากครูผูถ่้ายทอดและ 4) แรงจูงใจเพื่อพฒันาเป็นอาชีพ กระบวนการถ่ายทอด พบวา่ผูส้อน
ควรสอนศิษยใ์ห้มีความรู้ มีทกัษะและทศันคติท่ีดีต่ออาชีพ มีการเตรียมแผนการสอนอยา่งง่าย ในการ
ถ่ายทอดจะมีกลอุบายในการสอน ใช้ส่ือการสอนในชุมชนเป็นหลกั ผลท่ีเกิดข้ึนจากการถ่ายทอด 
พบว่าอนาคตผ้าทอเกาะยอจะยงัคงอยู่กับ จังหวดัสงขลาต่อไปเป็นท่ียอมรับในประเทศและ
ต่างประเทศ และช่างทอผา้มีความสามารถในการทอผา้ดี ปัญหาและอุปสรรคในการถ่ายทอด คือ
เทคนิคการทอ การสนับสนุนจากหน่วยงานราชการและเอกชนอย่างต่อเน่ือง หลกัสูตรทอ้งถ่ินใน
โรงเรียนไม่ต่อเน่ือง และเอกลกัษณ์การทอผา้เกาะยอลดนอ้ยลง ส าหรับการถ่ายทอดภูมิปัญญาทอ้งถ่ิน
การทอผา้นาหม่ืนศรี จงัหวดัตรัง พบวา่สาเหตุการถ่ายทอด คือการใชชี้วิตในส่ิงแวดลอ้มท่ีเอ้ือต่อการ
สร้างสรรคผ์า้ทอนาหม่ืนศรี การไดเ้ห็นตวัอยา่งจากผูอ้าวโุสในชุมชน การไดรั้บการสนบัสนุนจากครู
ผูถ่้ายทอด และแรงจูงใจเพื่อพฒันาเป็นอาชีพ กระบวนการถ่ายทอด พบว่าผูส้อนควรสอนศิษย์มี
ความรู้ มีทกัษะ และทศันคติท่ีดีต่ออาชีพ มีส่ือการสอนทั้งในโรงเรียน โรงทอผา้ และหอประวติัหรือ
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หอ้งแสดงประวติัความเป็นมาและผลงานผา้ทอนาหม่ืนศรี ผลท่ีเกิดข้ึนจากการถ่ายทอด พบวา่อนาคต
จะมีผูสื้บทอดการทอผา้นาหม่ืนศรีต่อไป ทางกลุ่มทอผา้นาหม่ืนศรีมีส่วนร่วมในการร่วมกิจกรรม
ศาสนาของชุมชน ปัญหาและอุปสรรคในการถ่ายทอด คือการทอผา้ท่ีสีดา้ยไม่ตรงกบัสีท่ีเลือกไวต้อน
แรก ท าใหต้อ้งทอใหม่ และสมาชิกรวมกลุ่มไม่พร้อมกนัการถ่ายทอดเทคนิคการทอผา้จึงท าไดย้าก 

สรุปไดว้า่การถ่ายทอดภูมิปัญญา หรือภูมิปัญญาทอ้งถ่ินเป็นการถ่ายทอดความรู้ คติ ความเช่ือ 
ตลอดทั้งขนบธรรมเนียมประเพณีอนัดีงาม เป็นการถ่ายทอดเพื่อน าไปสู่การอนุรักษใ์หค้งอยูใ่นชุมชน 
ในสังคมสืบต่อไป โดยเป็นสามารถถ่ายทอดให้กับเด็ก หรือผูใ้หญ่ โดยมีเทคนิคการถ่ายทอดทั้ ง
ทางตรงและทางออ้ม โดยผา่นขั้นตอน กระบวนการ การสังเกต การลงมือปฏิบติั ท าใหเ้กิดความเขา้ใจ
อยา่งลึกซ้ึง โดยมีการถ่ายทอดทั้งทางตรง และทางออ้ม เช่นไดรั้บการถ่ายทอดโดยการไดรั้บอบรมสั่ง
สอนจากพ่อ แม่ ปู่ ยา่ ตายาย หรือการถ่ายทอดภูมิปัญญาผา่นทางการเล่านิทานให้ฟัง การละเล่นต่างๆ 
การแสดงศิลปะพื้นบ้านต่างๆ ของแต่ละภูมิภาค ซ่ึงการถ่ายทอดภูมิปัญญาในปัจจุบันน้ีสามารถ
ปรับเปล่ียนกลยทุธ์วธีิการได ้โดยการน าเอาเทคโนโลยมีาปรับใชเ้พื่อให้เกิดความเหมาะสมในสังคมท่ี
เปล่ียนแปลงไป แต่ทั้งน้ีทั้งนั้นเหตุผลหลกัของการถ่ายทอดภูมิปัญญาก็เพื่ออนุรักษภู์มิปัญญาให้คงอยู่
ในสังคมสืบต่อไป 

2.3  แนวทางการอนุรักษ์การทอผ้าไหม 

 พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตสถาน พุทธศักราช 2525 ได้ให้ความหมายของค าว่า อนุรักษ ์
หมายถึงการรักษาไวใ้ห้คงเดิม การอนุรักษ์ หมายถึง การรักษาเอาไวใ้ห้คงอยู่ สามารถใช้ให้เกิด
ประโยชน์สูงสุดในแง่คุณค่า ไม่ใช่ราคา แต่ยงัคงไวใ้ห้ใช้ประโยชน์ได้ตลอดไปโดยไม่สูญเสีย
ประสิทธิภาพการทดแทนของส่ิงท่ีน าไปใช้ประโยชน์ (บุญถ่ิน อินดาฤทธ์ิ อา้งใน วฒันะ จูฑะวิภาต 
2555: 90) เพื่อให้การอนุรักษ์เป็นการรักษาให้คงเดิมจึงตอ้งมีแนวทางการอนุรักษ์ ซ่ึงหมายถึง ความ
พยายามท่ีจะรักษาสภาพของวตัถุให้คงอยู่ในสภาพเดิม โดยจ ากัดสาเหตุของการเส่ือมสภาพ เพื่อ
หยุดย ั้งหรือชะลอการเส่ือมสภาพ และป้องกนัไม่ให้วตัถุเส่ือมสภาพต่อไป(ชมพูนุช ประศาสน์เศรฐ 
2547 : 8) หลกัการอนุรักษ์ท่ีดีตอ้งด าเนินไปโดยเป็นอนัหน่ึงอันเดียว กบัสังคม คือมีทั้งการรักษา
คุณค่าเดิมของส่ิงนั้นๆ พร้อมทั้งมีการพฒันาควบคู่กนัไปดว้ยการอนุรักษไ์ม่ไดเ้ป็นเพียงการเก็บรักษา
ของเก่าเขา้พิพิธภณัฑ์เท่านั้น หากตอ้งศึกษาคน้ควา้และน าคุณค่าท่ีได้เผยแพร่กลบัไปสู่สังคมอย่าง
กวา้งขวางอีกคร้ัง เป็นการยกระดบัสังคมให้หันมาสนใจในมรดกศิลปะและวฒันธรรมดังนั้นการ
อนุรักษท่ี์ดีจึงมีหลกัส าคญัอยู ่2 ประการคือ 
 1.  อนุรักษ์เพื่อรักษาสภาพศิลปกรรมให้พ้นจากการเส่ือมสลายโดยธรรมชาติและ
กาลเวลา 
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 2.  อนุรักษเ์พื่อพฒันามรดกศิลปกรรมใหก้ลบัมาเป็นส่วนหน่ึงของสังคมปัจจุบนัใหไ้ด ้

การอนุรักษมี์ 4 ประเภท 
1.  การอนุรักษ์โดยวิธีการเก็บรวบรวมไวมิ้ให้สูญหาย รวบรวมจากการส ารวจและจาก

การท่ีประชาชนจากการจดัซ้ือหรือขอรับจากการบริจาคเพื่อน ามาเป็นส่วนกลาง 
2.  อนุรักษโ์ดยการท าทะเบียนควบคุม เพื่อเก็บรักษาไวใ้นพิพิธภณัฑน์ั้นไม่วา่น าออกมา

แสดงหรือเก็บไวใ้นห้องเพื่อการศึกษา ในการเก็บรักษานั้นตอ้งท าทะเบียนโบราณวตัถุประวติัของ
โบราณวตัถุและควบคุมจ านวนโบราษรวตัถุ ศิลปวตัถุ 

3.  การอนุรักษโ์ดยวิธีทางวิทยาศาสตร์ คือ การสงวนรักษาอนุรักษท์างวิทยาศาสตร์โดย
เป็นการป้องกนัไม่ใหโ้บราณวตัถุ ศิลปวตัถุท่ีเก็บรักษาอยูเ่ส่ือมสภาพก่อนก าหนดเวลาท่ีควร 

4.  การอนุรักษโ์ดยการบูรณะซ่อมแซม ศิลปวตัถุท่ีมีอายุยืนยาวยอ่มมีการเส่ือมสลายไป
ตาลกาลเวลาการท่ีจะให้วตัถุนั้นคงสภาพอยูน่ั้นตอ้งท าการซ่อมแซมท าให้สภาพของวตัถุนั้นมีสภาพ
คลา้ยกบัของเดิมท่ีมีการช ารุดหรือเส่ือมไป การซ่อมแซมนั้นตอ้งค านึงถึงหลกัความเป็นจริงเพราะการ
ซ่อมแซมนั้นมีวตัถุประสงคเ์พื่อคงสภาพเดิมของวตัถุนั้นๆ ไวใ้ห้มีความสมบูรณ์ (สุรสวสัด์ิ สุขสวสัด์ิ 
อา้งในวฒันะ จูฑทวภิาต 2555 : 90) 

นอกจากน้ีจากหลักฐานทางประวติัศาสตร์ไทยพบว่าในรัชสมัยของพระบาทสมเด็จพระ
จุลจอมเกล้าเจา้อยู่หัว รัชกาลท่ี 5 ยุคทองของกรุงรัตนโกสินทร์ บา้นเมืองมีความเจริญกา้วหน้ามาก 
พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลา้เจา้อยูห่วั ทรงสนพระราชหฤทยัเร่ืองการปลูกหม่อนเล้ียงไหม แต่เดิม
การทอผา้ไหมเป็นอาชีพรองท่ีท ากันในชนบท เพื่อใช้ภายในครัวเรือนเท่านั้น ทางภาคกลางของ
ประเทศก็ไม่มีการเล้ียงไหม จึงตอ้งมีการสั่งซ้ือเส้นไหมจากต่างประเทศในปริมาณมาก เพื่อเป็นการ
ลดการน าเขา้ พระองคจึ์งทรงโปรดเกลา้ฯ ให้กระทรวงเกษตราธิการด าเนินการส่งเสริมการเล้ียงไหม 
โดยไดมี้การวา่จา้งผูเ้ช่ียวชาญชาวญ่ีปุ่นมาสร้างสถานีเล้ียงไหม ณ ต าบลทุ่งศาลาแดง กรุงเทพฯ และ
ไดย้กแผนกไหมข้ึนเป็น “กรมช่างไหม” ในปี 2446 พระองคท์รงโปรดเกลา้ฯ ใหพ้ระราชโอรสท่ีเสด็จ
กลบัมาจากการศึกษา ณ ประเทศองักฤษ คือพระเจา้ลูกยาเธอพระองคเ์จา้เพ็ญพฒันพงษ์ (กรมหม่ืนพิ
ไชยมหินทโรดม) เป็นอธิบดีกรมช่างไหมพระองคแ์รก ทรงตั้งโรงเรียนช่างไหมข้ึนเพื่อฝึกหดัการทอ
ผา้ไหม ภายหลงัไดเ้ปล่ียนเป็นโรงเรียนเกษตร ตั้งอยูใ่นวงัสระปทุม สมเด็จพระศรีสวรินทิรา บรมราช
เทวี พระพนัวสัสาอยัยกิาเจา้ทรงมีโรงทอผา้อยูใ่นพระต าหนกัต่อมาในตน้รัชสมยัพระบาทสมเด็จพระ
มงกุฎเกลา้เจา้อยูห่ัวรัชกาลท่ี 6 ประมาณ พ.ศ. 2456 การส่งเสริมการเล้ียงไหมไดช้ะงกัและลม้เลิกไป
เพราะมีอุปสรรคมาก เช่น ไหมเป็นโรคตายด้วยการผลิตรังไหมเป็นงานประณีต ท่ีตอ้งรักษาความ
สะอาดเป็นส าคญัและในสมยันั้นเป็นช่วงการเปล่ียนแปลงทางสังคมของไทยตามอารยธรรมประเทศ
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ตะวนัตก เน่ืองจากผูน้ าและชนช้นการปกครองไดค้วามรู้กลบัมาจากการศึกษาในต่างประเทศท าให้
เร่ิมมีเปล่ียนแปลงการแต่งกายในราชส านัก ตามพระราชประสงค์ท่ีจะให้สตรี “นุ่งซินฟันขาวและ
เกล้าผมมวย” ซ่ึงสามญัชนก็ได้เปล่ียนการแต่งกายตามสตรีในราชส านักในเวลาต่อมา ในรัชสมยั
พระบาทสมเด็จพระปกเกลา้เจา้อยู่หัว รัชกาลท่ี 7 และรัชสมยัพระบาทสมเด็จพระเจา้อยู่หัวอานนัท
มหิดล รัชกาลท่ี 8 ยงัคงมีการเปล่ียนแปลงทางสัคมอย่างก้าวกระโดดต่อเน่ือง สตรีสวมใส่ผา้ซ่ิน 
ขา้ราชการเลิกนุ่งผา้ม่วง เปล่ียนมานุ่งกางเกงแบบตะวนัตก ในสมยัจอมพล ป.พิบูลสงคราม นโยบาย
รัฐนิยมเปล่ียนใหส้ตรีสวมหมวก นุ่งกระโปรง ตดัเยบ็ดว้ยผา้แบบตะวนัตก ท าใหค้วามนิยมในผา้ไหม
ลดลงและใชก้นัอยูใ่นวงจ ากดั  

ในรัชสมัยของพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวภูมิพลอดุลยเดช รัชกาลท่ี 9 ยุคปัจจุบันน้ี ใน
ระหว่างท่ีสมเด็จพระนางเจา้สิริกิตต์ พระบรมราชินีนาถ ยงัทรงด ารงฐานะเป็นพระคู่หมั้น พระองค์
ทรงสนพระทยั ใชผ้า้ไหมมดัหม่ีและนุ่งผา้ซ่ินไหมมดัหม่ีในการรับเสด็จพระบาทสมเด็จพระเจา้อยูห่วั
อยูเ่สมอ สืบต่อมา พ.ศ. 2498 ไดเ้สด็จฯเยี่ยมเยียนราษฎรในทอ้งท่ีชนบทภาคอีสาน ในวโรกาสนั้นได้
ทอดพระเนตรเห็นหญิงชาวบา้นนุ่งซ่ินไหมมดัหม่ีมารับเสด็จ ทรงพอพระราชหฤทยัในความงามของ
ผา้ไหมมดัหม่ี ต่างสีต่างลายท่ีไดม้ารวมกนัเป็นจ านวนมาก ปีพุทธศกัราช 2513 เกิดอุทกภยัคร้ังใหญ่
ในจงัหวดันครพนม ท าให้นาขา้วล่มเสียหาย เม่ือน ้ าลดลงแล้วพระบาทสมเด็จพระเจา้อยู่หัว พร้อม
ดว้ยสมเด็จพระนางเจา้ฯ พระบรมราชินีนาถ ไดเ้สด็จพระราชด าเนินเยีย่มราษฎรท่ีประสบอุทกภยั เพื่อ
พระราชทาน ส่ิ งของเค ร่ืองอุปโภคบ ริโภคบรรเทาความ เดือด ร้อน  สม เด็ จพระนางเจ้าฯ 
พระบรมราชินีนาถ ทอดพระเนตรเห็นหญิงชาวบา้นมารับเสด็จ เพื่อมารับพระราชทานส่ิงของ ลว้นแต่
นุ่งซ่ินไหมมดัหม่ีและนัง่รอรับเสด็จบนพื้นน ้าแฉะๆ แมก้ระนั้นความงามของผา้ไหมมดัหม่ีก็เป็นท่ีสบ
พระอธัยาศยัยิง่ในการเสด็จฯ คร้ังน้ีพระบาทสมเด็จพระเจา้อยูห่วัมีพระราชปรารภวา่ การน าส่ิงของไป
แจกเป็นเพียงการแกปั้ญหาเฉพาะหนา้ ท าอยา่งไรจึงจะท าให้ชาวบา้นช่วยเหลือตวัเองไดใ้นระยะยาว 
สมเด็จพระนางเจา้ฯ พระบรมราชินีนาถ จึงทรงตระหนกัในพระราชหฤทยัทนัทีวา่ชาวบา้นเหล่าน้ี แม้
จะยากจนก็ใส่ผา้ไหมมดัหม่ีกนัหมด จึงควรส่งเสริมให้ท างานฝีมือท่ีพวกเขาคุน้เคย คือการทอผา้ไหม
มดัหม่ีไวเ้ป็นอาชีพเสริม เพื่อเพิ่มรายไดใ้ห้ครอบครัว ยามเกิดภยัแลง้ น ้ าท่วม หรือนาล่ม เป็นตน้ ใน
คร้ังนั้นสมเด็จพระนางเจา้ฯ พระบรมราชินีนาถ มีกระแสพระราชด ารัสชมชาวบา้นท่ีมาเฝ้ารับเสด็จวา่ 
“ผา้สวย” ชาวบา้นก็กราบบงัคมทูลซ่ือๆ วา่ “ผา้ของคนจนใส่น่ีหรือสวย” สมเด็จพระนางเจา้ฯ ก็รับสั่ง
วา่ “ชอบจริงๆ ถา้จะใหท้ าใหจ้ะไดไ้หม” พระองคไ์ดรั้บค ากราบบงัคมทูลต่อวา่ “จะใส่หรือเปล่าจะ๊ ถา้
ใส่จริง ฉันก็จะท าให้”พระองค์จึงรับสั่งว่า “ใส่สิจ๊ะ” ท่ีนครพนมน้ีเองจึงถือเป็นจุดเร่ิมต้นของ
โครงการผา้ไหมมดัหม่ีในสมเด็จพระนางเจา้ฯ พระบรมราชินีนาถ โดยการส่งเสริมการทอผา้ไหมใน
ภาคตะวนัออกเฉียงเหนือนั้น ชาวบ้านท ากนัได้เองโดยไม่ต้องมีครูไปให้การอบรม เน่ืองจากเป็น
มรดกตกทอดกนัมาตั้งแต่สมยัปู่ ย่าตายาย ทุกครัวเรือนรู้จกัการปลูกหม่อน เล้ียงไหม และทอผา้ใช้
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กนัเองอยูแ่ลว้ หากทรงส่งเสริมแบะสนบัสนุนการใชใ้ห้เขาทอไดม้ากข้ึนจนน าออกขายเป็นรายได ้ก็
จะตรงกบัพระราชปรารภในพระบาทสมเด็จพระเจา้อยูห่วัในช่วงแรกของการส่งเสริมการทอผา้ไหม
มดัหม่ีในภาคตะวนัออกเฉียงเหนือ พระองคท์รงขอให้ชาวบา้นทอผา้ไหมเพิ่มข้ึนจากท่ีท าไวใ้ชใ้นบาง
โอกาส เช่นงานท าบุญและงานแต่งงาน โดยจะทรงรับซ้ือไวส้ าหรับตดัเยบ็เป็นชุดฉลองพระองค ์โดย
ทรงตรวจคุณภาพผา้ไหมมดัหม่ีไดรั้บมาและทรงมีพระราชด ารัสให้เจา้ของผูท้อผา้ผืนท่ีสวยเป็นพิเศษ
ทอเป็นปริมาณท่ีเพิ่มข้ึน พร้อมพระราชทานค าแนะน าเก่ียวกบัพนัธ์ุไหม สียอ้ม ลวดลายและคุณภาพ
ของผา้ไหมมดัหม่ีแก่เจา้ของผา้ดว้ย นอกจากน้ีสมเด็จพระนางเจา้ฯ ยงัทรงแสดงความห่วงใยไปยงัผู ้
ทอผา้โดยโปรดเกลา้ฯ ใหค้ณะท างานจดัหาอุปกรณ์ทอผา้เพื่อพระราชทานแก่เขาเหล่านั้น อน่ึงการรับ
ซ้ือผา้และพระราชทานอุปกรณ์ทอผา้นั้น สมเด็จพระนางเจา้ฯ ทรงใชพ้ระราชทรัพยส่์วนพระองคซ่ึ์ง
เป็นจ านวนมากข้ึนเร่ือยๆ จนกระทัง่เร่ิมมีผูป้ระสงคร่์วมบริจาคเงินในโครงการส่งเสริมการทอผา้ไหม
มัดหม่ีและโครงการอาชีพเสริมอ่ืนๆ ในสมเด็จพระนางเจ้าสิริกิตต์ิ พระบรมราชินีนาถ “มูลนิธิ
ส่งเสริมศิลปาชีพพิเศษในพระบรมราชินูปถมัภ์” จึงไดถื้อก าเนิดข้ึนในปีพุทธศกัราช 2519 ซ่ึงต่อมา
เปล่ียนช่ือเป็น “มูลนิธิส่งเสริมศิลปาชีพพิเศษในสมเด็จพระนางเจา้สิริกิตต์ิ พระบรมราชินีนาถ” 

สมเด็จพระนางเจา้ฯ พระบรมราชินีนาถ ทรงเผยแพร่การใชผ้า้ไหมทอพื้นเมืองโดยเฉพาะไหม
มดัหม่ี โดยทรงเป็นผูน้ าการใช้ผา้ไหมมดัหม่ีในทุกโอกาส ทั้ งโปรดให้ข้าราชบริพารใช้ด้วย เพื่อ
ร่วมกนัช่วยเหลือและส่งเสริมให้ราษฎรมีรายไดเ้พิ่มข้ึน ในส่วนพระองค์จะโปรดใช้ผา้ไหมมดัหม่ี
ฉลองพระองค์ทั้งแบบไทย และแบบสากลทรงใช้ฉลองพระองค์เหล่าน้ีในการเสด็จพระราชด าเนิน
ประกอบพระราชกรณียกิจต่างๆ ทั้งภายในประเทศและเวลาเสด็จฯ เยือนต่างประเทศ ในด้านการ
เผยแพร่ผา้ไทยให้เป็นท่ีรู้จักกวา้งขวาง สมเด็จพระนางเจ้าฯ พระบรมราชินีนาถ ทรงพระวิริยะ
อุตสาหะทุกวิถีทางท่ีจะเผยแพร่ประชาสัมพนัธ์ให้ประชาชนทั้งชาวไทยและชาวต่างประเทศไดเ้ห็น
ความงดงามท่ีมีคุณค่าของผา้ไทย โดยทรงพระกรุณาโปรดเกลา้โปรดกระหม่อมให้น าผลิตภณัฑ์ผา้
ไทยและศิลปหตัถกรรมไทยจากโครงการศิลปาชีพไปจดัแสดงทั้งในประเทศ เช่นในงานศิลป์แผน่ดิน 
งานสืบสานสมบติัศิลป์ งานรังสรรค์ป้ันแต่ง และในต่างประเทศ เช่น สหรัฐอเมริกา ฝร่ังเศส และ
ญ่ีปุ่น เป็นตน้ ทรงพระกรุณาโปรดเกลา้ฯ ให้จดัการประกวดผา้ไทยและแสดงแฟชัน่โชวผ์า้ไทยฝีมือ
การออกแบบของดีไซเนอร์ชาวไทยและชาวต่างประเทศ ทั้งในและนอกประเทศ นอกจากนั้นทรงพระ
กรุณาโปรดเกล้าฯ ให้จ  าหน่ายผลิตภณัฑ์ผา้ไทย ณ ศาลาดุสิตดาลัย สวนจิตรลดา สวนอมัพร ใน
โอกาสต่างๆ รวมทั้งเปิดร้านจิตรลดาอีกหลายสาขา อาทิในพระบรมมหาราชวงัพระท่ีนัง่วมิานเมฆ ท่า
อากาศยานเชียงใหม่ และท่าอากาศยานกรุงเทพฯ ซ่ึงเป็นการส่งเสริมให้ผลิตภณัฑ์ผา้ไทยจากฝีมือรา
ษฏรในโครงการศิลปาชีพแพร่หลายมากยิ่งข้ึน ส่งผลให้ขา้ราชบริพาร ขา้ราชการชั้นผูใ้หญ่ ตลอดจน
วงการสังคมไทยทุกระดบัหันมาใชผ้า้ไทยตดัเยบ็เพื่อใช้ในโอกาสต่างๆ มากมาย พระองคท์รงมีพระ
ราชด ารัสไวว้า่ “การปลูกหม่อนเล้ียงไหม นอกจากจะเป็นการเสริมรายไดใ้ห้แก่เกษตรกรแลว้ ยงัเป็น
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วฒันธรรมท่ีเก่าแก่และดีงามของชาติไทยท่ีได้สืบต่อกันมาเป็นเวลานานอีกด้วย ไม่ว่าเศรษฐกิจ
ประเทศจะเปล่ียนแปลงอยา่งไร การพฒันาการเล้ียงไหมก็ตอ้งด าเนินต่อไป” และเพื่อให้กิจกรรมดา้น
การปลูกหม่อนเล้ียงไหมเป็นไปอย่างมีระบบครบวงจร สมเด็จพระนางเจา้ฯ พระบรมราชินีนาถ ได้
พระราชทานช่ือหน่วยงานท่ีรับผิดชอบงานด้านหม่อนไหมของประเทศว่า “สถาบนัหม่อนไหม
แห่งชาติเฉลิมพระเกียรติสมเด็จพระนางเจ้าสิ ริกิ ต์ิ  พระบรมราชินีนาถ”ในสังกัดส านักงาน
ปลดักระทรวงเกษตรและสหกรณ์ กระจายไปทัว่ประเทศ โดยท าหน้าท่ีเป็นหน่วยงานหลกัในการ
อนุรักษแ์ละคุม้ครองไหมไทย รวมทั้งด าเนินกิจกรรมดา้นการวิจยั พฒันา ส่งเสริมการผลิตและธุรกิจ
หม่อนไหม พร้อมประสานกับภาคธุรกิจ เอกชนและเกษตรกรท่ีเก่ียวข้อง ต่อจากนั้นเม่ือวนัท่ี 3 
ธนัวาคม พ.ศ.2552 ตามพระราชด าริของสมเด็จพระนางเจา้สิริกิต์ิ พระบรมราชินีนาถ จึงไดมี้การยก
ฐานะสถาบนัวจิยัหม่อนไหม กรมวชิาการเกษตร จดัตั้งเป็น “กรมหม่อนไหม” ข้ึน โดยมีวตัถุประสงค์
เพื่ออนุรักษ์ภูมิปัญญา คน้ควา้วิจยั และพฒันาการปลูกหม่อน เล้ียงไหม ให้ด าเนินไปอย่างแข็มแรง 
จากพระราชกรณียกิจและพระปรีชาสามารถของสมเด็จพระนางเจา้ฯ พระบรมราชินีนาถ ในดา้นการ
อนุรักษ์ผา้ไทยและศิลปหัตถกรรมเป็นท่ีประจกัษ์โดยทัว่กนั จนไดรั้บการยกย่องเทิดพระเกียรติจาก
หน่วยงานโลก อาทิ เม่ือปีพุทธศกัราช 2535 องคก์ารยูเนสโกไดทู้ลเกลา้ฯ ถวายเหรียญทองโบโรพุท
โธและประกาศเกียรติคุณของพระองคใ์นฐานะท่ีทรงส่งเสริมงานดา้นศิลปะและการสร้างสรรค์โดย
เฉพาะงานดา้นหตัถกรรมส่ิงทอรวมทั้งอนุรักษฟ้ื์นฟูผา้ไทยไม่ใหสู้ญหาย รวมถึงยกระดบัความเป็นอยู่
ของประชาชนผูย้ากไร้ในชนบทมากว่า 40 ปี นบัไดว้่าสมเด็จพระนางเจา้ฯ พระบรมราชินีนาถทรง
เป็นผูฟ้ื้นฟู อนุรักษ ์ส่งเสริมและเผยแพร่ผา้ไทย ศิลปะอนัล ้าค่าของชาติใหด้ ารงคงอยูป่รากฏเป็นความ
ภาคภูมิใจของคนไทย และเป็นความช่ืนชมของชาวโลกไดอ้ยา่งน่าอศัจรรยย์ิ่ง จนเป็นส่ิงท่ีพสกนิการ
ชาวไทยซาบซ้ึงในพระมหากรุณาธิคุณเป็นลน้พน้หาท่ีสุดมิได ้(สารานุกรมภูมิปัญญาทอ้งถ่ินไทย : 
ระบบออนไลน์) 

จากการศึกษาขอ้มูลเก่ียวกบัแนวทางการอนุรักษก์ารทอผา้ไหม มีผูศึ้กษาและรวบรวมขอ้มูลไว้
หลายคนดงัต่อไปน้ี 

บุปผา ทิพยสุ์ภาพกุล (2546) กล่าววา่ ผา้ไหม เป็นหน่ึงในสินคา้หรือผลิตภณัฑ์ ประเภทผา้และ
เคร่ืองแต่งกาย จากการศึกษาพบว่า ภาคตะวนัออกเฉียงเหนือ เป็นดินแดนแห่งการผลิตผา้ไหมมา
ตั้งแต่บรรพบุรุษ ท่ีสืบทอดความรู้กันมาเป็นรุ่นๆ จากปู่ ย่าตายาย มายงัพ่อแม่และลูกหลานในยุค
ปัจจุบนั “...เป็นภูมิปัญญาทอ้งถ่ินของคนไทย มีการพฒันาฝีมือ การเรียนรู้และการถ่ายทอดความรู้ ทั้ง
ครอบครัว กลุ่มอาชีพต่างๆ และโรงเรียน จนเป็นท่ีนิยม ไดรั้บการยอมรับของคนไทยและนานาชาติ
อย่างกวา้งขวาง...” การอนุรักษ์อาชีพการทอผา้ไหม ซ่ึงเป็นอาชีพท่ีช่วยสืบสานประเพณีและ
ศิลปวฒันธรรม อนัเป็นภูมิปัญญาของคนไทย ให้มีการสืบทอดอาชีพตลอดไปอยา่งย ัง่ยืน พร้อมทั้งมี
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การถ่ายทอด การเรียนรู้ รวมทั้งการพฒันาอาชีพดงักล่าว ดา้นรูปแบบกระบวนการ การผลิตผา้ไหม 
การถ่ายทอดใหค้วามรู้กบัคนรุ่นปัจจุบนั เพื่อใหอ้าชีพทอผา้ไหมเป็นอาชีพหลกั ท่ีสามารถสร้างรายได้
อยา่งมัน่คง ซ่ึง สิทธิพร ภิรมยร่ื์น (อา้งใน ชนกพร ไผทสิทธิกุล, 2552) ไดก้ล่าวถึงความหมายของการ
อนุรักษ์ท่ีมีความแตกต่างกนัคือ Restoration คือ การปฏิสังขรณ์ ซ่อมแซมให้อยู่ในสภาพเดิม โดย
สร้างทดแทนส่ิงท่ีสูญหายไป Rehabilitations and Renovation คือ การฟ้ืนฟูบูรณะและปรับปรุงใหม่
ให้อยู่ในสภาพดีและใชป้ระโยชน์ได ้Conservation คือการสงวนรักษาให้ใชป้ระโยชน์ไดน้านต่อไป
ในอนาคต Replication Reconstruction คือการจ าลองหรือสร้างข้ึนมาใหม่ให้เหมือนเดิม Relocation 
คือการเคล่ือนยา้ยไปสร้างในท่ีตั้งใหม่ให้มีสภาพเหมือนเดิมมากท่ีสุด โดยการอนุรักษ์ มกัเกิดจาก
แรงจูงใจหลายประการท่ีน าไปสู่การด าเนินการไดแ้ก่ Protect our legacy / Heritage เพื่อพิทกัษม์รดก
ของสังคม Ensure variety in urban fabric เพื่อสร้างความหลากหลายมีชีวิตชีวาให้เกิดข้ึนEconomic 
เพื่อผลประโยชน์ทางดา้นเศรษฐกิจท่ีเกิดจากกิจกรรมพาณิชยกรรมและการท่องเท่ียว Symbolic เพื่อ
เป็นสัญลกัษณ์หรือตวัแทนใหช้นรุ่นหลงัไดรู้้จกัและเกิดความภาคภูมิใจ 

อารีวรรณ อุ่นเจริญ (2552) ไดท้  าการวิจยัเร่ืองแนวทางการอนุรักษ์และพฒันาผา้ทอพื้นเมือง
โดยการมีส่วนร่วมของชุมชนในจงัหวดัยโสธร ผลการวิจยัพบวา่ ทุกพื้นท่ีในการวิจยัมีประวติัความ
เป็นมาท่ียาวนานเก่ียวกบัการทอผา้พื้นเมือง ในอดีตชาวบา้นทอผา้พื้นเมืองเพื่อใช้เป็นเคร่ืองนุ่งห่ม
ของสมาชิกในครัวเรือน มีการถ่ายทอดภูมิปัญญาการทอผา้พื้นเมืองของบรรพบุรุษจากรุ่นหน่ึงสู่อีก
รุ่นหน่ึงอยา่งต่อเน่ือง 

ธีรารัตน์ ช่ืนศิริกุลชัย (2556) ได้ท าการค้นควา้แบบอิสระเร่ือง แนวทางการอนุรักษ์ความ
เป็นอตัลกัษณ์ของผา้ฝ้ายทอมือไทยอง บ้านร้องกองข้าว ต าบลบวกคา้ง อ าเภอสันก าแพง จงัหวดั
เชียงใหม่ ผลการศึกษาพบว่า ส าหรับแนวทางการส่งเสริมและสืบทอดผา้ฝ้ายทอมือไทยองเพื่อการ
อนุรักษค์วามเป็นอตัลกัษณ์ของผา้ฝ้ายทอมือไทยองนั้น ผา้ฝ้ายทอมือไทยองจะตอ้งไดรั้บการส่งเสริม
จากภาครัฐ เอกชน และหน่วยงานท่ีเก่ียวขอ้ง ท่ีจะส่งเสริมในดา้นการตลาด จดัหาแหล่งจดัจ าหน่าย
ผลิตภณัฑ์ผา้ฝ้ายทอมือไทยอง และท าการโฆษณาผา้ฝ้ายทอมือไทยองให้เป็นท่ีรู้จกัมากข้ึน มีการ
ส่งเสริมให้คนในชุมชนแต่งกายดว้ยผา้ฝ้ายทอมือเวลามีงานส าคญัๆ ท่ีทางอ าเภอไดจ้ดัไวเ้พื่อเป็นการ
โฆษณาและเป็นการให้ลูกหลานได้กลบัมาใส่ผา้ฝ้ายทอมือไทยองกนัอีกทางหน่ึง ส่วนดา้นการสืบ
ทอด ท าไดโ้ดยการถ่ายทอดองคค์วามรู้ให้กบัเยาวชนในทอ้งถ่ินและบุคคลท่ีสนใจในเร่ืองวฒันธรรม
ผา้ฝ้ายทอมือไทยอง รวมถึงการจดัตั้งพิพิธภณัฑ์ชาวไทยองไวใ้ห้คนรุ่นหลงัไดเ้ขา้มาศึกษาหาความรู้
และการน าเอาทอผา้เขา้เป็นส่วนหน่ึงในการเรียนการสอนในโรงเรียน ท่ีจะท าใหเ้ยาวชนไดเ้ขา้ถึงการ
ทอผา้อยา่งแทจ้ริง ทั้งหมดน้ีถือเป็นการส่งเสริมและสืบทอดการทอผา้ฝ้ายทอมือไทยองอีกทางหน่ึง ท่ี
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จะท าให้การทอผา้ฝ้ายทอมือไทยองยงัคงอยูคู่่กบัชุมชนและคนไทยต่อไป ซ่ึงสอดคลอ้งกบัการศึกษา
ของสมโชค เฉตระการ (2552) เร่ืองแนวทางการเรียนรู้สู่ความเป็นเลิศของการพฒันาอาชีพทอผา้ไหม 
ตามโครงการหน่ึงต าบลหน่ึงผลิตภณัฑ์ในเขตภาคตะวนัออกเฉียงเหนือตอนกลางท่ีกล่าวว่า แนว
ทางการเรียนรู้สู่ความเป็นเลิศของการพฒันาอาชีพทอผา้ไหม เร่ิมตน้จากมีการสืบทอดภูมิปัญญาดา้น
การทอผา้ไหมสู่รุ่นลูกหลานในระดับครัวเรือน มีการรวมตัวเป็นกลุ่มอาชีพโดยอาศัยแรงจูงใจ 
โดยเฉพาะจากนโยบาย การจดัระบบและกลไกช่วยเหลือประชาชนของรัฐบาลท าให้เกิดกระบวนการ
ในการเรียนรู้และมีการพัฒนากลุ่มให้มีความเข้มแข็งข้ึนเป็นล าดับ โดยการเรียนรู้นั้ นมีรูปแบบ
ด าเนินการในระดบัครัวเรือน ระดบักลุ่มอาชีพ และระดบัโรงเรียน มีภูมิปัญญาชาวบา้นดา้นการทอผา้
ไหมเป็นก าลงัหนกัในการถ่ายทอดความรู้และประสบการณ์ โดยใช้วิธีการสอนภาคทฤษฏีดว้ยการ
บอก อธิบายให้ท่องจ า ให้ดูตวัอยา่งของจริง และเรียนรู้ภาคปฏิบติัดว้ยการปฏิบติัจริงท่ีกลุ่มอาชีพใน
ชุมชน ในลกัษณะของ On the Jop Training  

ประไพศรี รูปดี และวิเชียร วรพุทธพร(2557) ได้ท าวิจยัเร่ืองแนวทางการอนุรักษ์ภูมิปัญญา
ทอ้งถ่ินงานหัตถกรรมการทอผา้ฝ้ายยอ้มสีธรรมชาติของกลุ่มสตรีบา้นม่วง หมู่ 2 ต าบลพรสวรรค ์
อ าเภอนาจะหลวย จงัหวดัอุบลราชธานี จากการวิจยัพบว่า แนวทางการอนุรักษ์และการส่งเสริมภูมิ
ปัญญาทอ้งถ่ิน ควรจดัให้มีการกระตุน้หรือประกวดผลิตภณัฑ์ ผลงานจากผา้ฝ้ายยอ้มสีธรรมชาติให้มี
คุณภาพมากข้ึน เพื่อส่งเสริมให้ประชาชนหนัมาให้ความส าคญักบังานหตัถกรรมการทอผา้ฝ้ายยอ้มสี
ธรรมชาติให้มากข้ึน และส่งเสริมให้ช่างผูมี้ฝีมือเกิดการแข่งขนัทางดา้นความคิดริเร่ิมสร้างสรรคใ์น
การออกแบบลวดลาย และผลิตภณัฑ์จากผา้ฝ้ายยอ้มสีธรรมชาติ เพื่อส่งออกผลิตภณัฑ์ให้ไดรั้บความ
นิยมมากข้ึน และรักษาคุณภาพผา้ทอมือซ่ึงเป็นผา้ฝ้ายแท ้และเป็นเอกลกัษณ์ผา้ฝ้ายยอ้มสีธรรมชาติ
ของกลุ่มให้สม ่าเสมอ รวมทั้งสร้างขวญัและก าลงัใจให้กบัสมาชิกกลุ่มทอผา้ฝ้ายยอ้มสีธรรมชาติ และ
ประชาชนทัว่ไป รวมทั้งเด็กและเยาวชนท่ีให้ความสนใจในเร่ืองภูมิปัญญาทอ้งถ่ินงานหตัถกรรมการ
ทอผา้ฝ้ายยอ้มสีธรรมชาติ ด้วยการจดักิจกรรมเพื่อสานความรัก ความสามคัคี และความผูกพนัให้
เกิดข้ึนในชุมชน 

2.4  แนวคิดความเป็นอตัลกัษณ์ 

การทบทวนวรรณกรรมเก่ียวกบัอตัลกัษณ์พบวา่ อตัลกัษณ์ หรือ (Identity) เป็นความรู้สึกนึกคิด
ท่ีบุคคลมีต่อตนเองวา่ “ฉนัคือใคร” ซ่ึงจะเกิดข้ึนจากการปฏิสังสรรคร์ะหวา่งตวัเรากบัคนอ่ืน โดยผา่น
การมองตนเองและการท่ีคนอ่ืนมองเรา อตัลกัษณ์ตอ้งการความตระหนกั  (Awareness) ในตวัเราและ
พื้นฐานของการเลือกบางอย่าง นั่นคือเราจะตอ้งแสดงตนหรือยอมรับอย่างตั้งใจกบัอตัลกัษณ์ท่ีเรา
เลือก ความส าคญัของการแสดงตนก็คือ การระบุได้ว่าเรามีอตัลกัษณ์เหมือนกลุ่มหน่ึงและมีความ
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แตกต่างจากกลุ่มอ่ืนอยา่งไรและ “ฉนัเป็นใคร” ในสายตาคนอ่ืนค าวา่ “อตัลกัษณ์” มีความแตกต่างจาก
ค าวา่ “บุคลิกภาพ” เน่ืองจากบุคคลอาจมีความเหมือนกนัไดใ้นแง่ของบุคลิกภาพ เช่นมีการมีนิสัยหรือ
ลกัษณะบางอยา่งท่ีอาจเหมือนกนัได ้แต่การเหมือนกนัในดา้นอตัลกัษณ์ของบุคคลนั้นจะเกิดข้ึนไดก้็
ต่อเม่ือมีความรู้สึกร่วมกัน ในด้านการตระหนักรู้ (Awareness) บางอย่างเก่ียวกับตัวตนของเรา 
หมายถึงการยอมรับในความเป็นตวัตน ประกอบเขา้กบัการแสดงตวัตน (Making oneself) ให้เห็นวา่มี
ความเหมือนหรือแตกต่างกนัอย่างไรกบักลุ่มอ่ืนหรือบุคคลอ่ืน การท่ีเราเลือกนิยมความหมายของ
ตนเองและแสดงตนเองต่อบุคคลหรือสังคมวา่เราเป็นใครนั้น เป็นกระบวนการของการเลือกใช้และ
แสดงออกซ่ึงจะท าใหรู้้วา่เราเหมือนหรือแตกต่างจากคนอ่ืนหรือกลุ่มอ่ืนอยา่งไร โดยผา่นระบบการใช้
สัญลกัษณ์ (Symbol) ซ่ึงเป็นส่ิงท่ีประกอบกนัทั้งดา้นอารมณ์ ความรู้สึกภายในตวัเราและกระบวนการ
ของโลกภายนอกท่ีเราเก่ียวพนั เพราะมนุษยเ์ลือกใชค้วามหมายหรือเปล่ียนแปลงความหมายท่ีเก่ียวกบั
ตนเองทั้งในกระบวนการท่ีเขาสัมพนัธ์กบัโลกและในส่วนของตวัตนท่ีมนัซ้อนทบักนัอยู ่ดงันั้นจึงมี
การจดัแบ่งประเภทของอตัลกัษณ์เป็น 2 ระดบัคือ ระดบัอตัลกัษณ์ส่วนบุคคล (Personal identity) และ
ระดบัอตัลกัษณ์ทางสังคม (Social identity) เช่นการท่ีสังคมก าหนดบทบาทหน้าท่ีและต าแหน่งทาง
สังคมให้กบัเรา บทบาทความเป็นลูก ความเป็นเพื่อนหรือต าแหน่งในท่ีท างาน ระบบคุณค่าท่ีติดตวัเรา
มาตั้งแต่เกิด ท าให้เราเรียนรู้และเลือกท่ีจะนิยามตนเองให้เหมาะสมในสังคม และมีการเล่ือนไหล
ปรับเปล่ียนไปตามบริบท เช่นเม่ืออยูใ่นครอบครัวก็จะมีบทบาทเป็นลูก เป็นพี่น้อง บางคร้ังบทบาท
และต าแหน่งอาจซอ้นทบักนั เช่นเราเป็นนกัศึกษาในขณะท่ีเป็นสมาชิกของกลุ่มเพื่อนในชั้นเรียน เป็น
ตน้ สัญลกัษณ์ท่ีเราเลือกหยิบมาใช้ในการนิยามตนเองทั้งต่อสังคมและต่อตวัเองนั้นเกิดข้ึน โดยผา่น
ระบบการสร้างภาพแทนความจริง (representation) เพราะการแสดงออกซึงความสัมพนัธ์ต่างๆ จะ
กระท าโดยระบบสัญลกัษณ์ท่ีหลายรูปแบบ เช่นบุคคลเลือกแต่งกายเพื่อแสดงความเป็นสมาชิกของ
สถาบนั หรือแต่ละสถานศึกษามีการเลือกใชสี้ สัญลกัษณ์หรือเคร่ืองแบบท่ีแตกต่างกนัออกไป ก็เพื่อ
แสดงความเป็นตวัตนให้กบับุคคลรับรู้ แต่อยา่งไรก็ตามการท่ีเรามองตวัเราและพยายามเลือกนิยาม
ความหมายเพื่อแสดงความเป็นตวัตนของแต่ละบุคคลกบัส่ิงท่ีคนอ่ืนมองเห็นในตวัเราว่าอยา่งไรนั้น
มนัอาจไม่สอดคลอ้งกนัเสมอไป ซ่ึงอตัลกัษณ์เกิดข้ึนจากการปฏิสังสรรคท์ั้งระหวา่งบุคคลในสังคม
และภายในตัวบุคคลเอง ในแต่ละบุคคลอาจมีอัตลักษณ์ท่ีหลากหลายแต่จะมีการเลือกเอาเพียง          
อตัลกัษณ์ใดอตัลกัษณ์หน่ึงท่ีตนยอมรับเพื่อน ามาใช้ภายใตเ้ง่ือนไขของบริบทในช่วงเวลาและพื้นท่ี 
และอตัลกัษณ์น้ีอาจถูกก าหนดไดท้ั้งจากบุคคลเป็นผูก้  าหนดตนเองหรือถูกก าหนดต าแหน่งแห่งท่ีของ
บุคคลโดยสังคมก็ได้ การก าหนดอตัลักษณ์น้ีเกิดข้ึนบนกระบวนการคิดเก่ียวกับระบบของความ
แตกต่าง ระบบของความหลากหลายและการตั้งค  าถามวา่อตัลกัษณ์ท่ีจะสร้างข้ึนนั้นมีความเช่ือมโยง
กบัสังคมอยา่งไร 
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ดงันั้นอตัลักษณ์กับสังคมจึงเป็นเร่ืองท่ีแยกกันไม่ออก เน่ืองจากการนิยามความเป็นตวัตน
ของอตัลกัษณ์นั้นตอ้งมีการอา้งอิงกบัสังคม แมจ้ะเป็นในระดบัตวับุคคลก็ยงัตอ้งมีการนิยามตนเองวา่
มีต าแหน่งหนา้ท่ี หรือมีบทบาทอยา่งไรในสังคมท่ีบุคคลอาศยัอยู ่ฉลาดชาย รมิตานนท์ (2550) กล่าว
วา่อตัลกัษณ์นั้นไม่ใช่ส่ิงท่ีเกิดข้ึนลอยๆ ตามธรรมชาติ แต่เป็นส่ิงท่ีเกิดจากการสร้างของวฒันธรรมใน
ช่วงเวลาหน่ึงและวฒันธรรมก็เป็นส่ิงก่อสร้างทางสังคม (Social contruct) นอกจากน้ีวฒันธรรมก็
ไม่ใช่ส่ิงท่ีหยุดน่ิงหรือตายตวั หากแต่มีรูปแบบเป็นวงจรท่ีเรียกวา่ “วงจรแห่งวฒันธรรม” (Circuit of 
culture) ดงันั้นอตัลกัษณ์ทั้งหลายจึงมีกระบวนถูกผลิต (Produced) ให้เกิดข้ึน สามารถถูกบริโภค 
(Consumed) และถูกควบคุมจดัการ (Regulated) อยู่ในวฒันธรรมเหล่านั้น และทั้งน้ียงัมีการสร้าง
ความหมายต่างๆ (Creating meaning) ผ่านทางระบบต่างๆ ของการสร้างภาพตวัแทน (Symbolic 
systems of representation) เก่ียวกบัต าแหน่งท่ีต่างๆ ทางอตัลกัษณ์อนัหลากหลายท่ีเราเลือกใช้หรือ
น าเอามาสร้างเป็นอตัลกัษณ์ของเรา (ทินวงษ ์รักอิสสระกุล, 2554) 

ส าหรับทฤษฏีอตัลกัษณ์ เร่ิมตน้ข้ึนในช่วงปี ค.ศ. 1950 - 1960 โดยนกัปรัชญา 3 ท่าน คือ เจ.เจ.
ซี. สมาร์ท, ยู.ที.เพลส และเฮอร์เบิรต์ ฟิลก์ (J.J.C. Smart, U.T.Place and Herbert  Feigl) ซ่ึงในช่วง
หลงัของศตวรรษท่ี 20 โดยเฉพาะอย่างยิ่งตั้งแต่ช่วงทศวรรษท่ี 1980 เป็นตน้มา โครงสร้างของระบบ
โลกเปล่ียนแปลงไปอยา่งมาก โดยเฉพาะในทางเศรษฐกิจท่ีส่งผลมาจากการปฏิวติัอุตสาหกรรม และ
การปฏิวติัระบบส่ือสารในกระบวนการโลกาภิวตัน์ ก่อให้เกิดการบริโภควฒันธรรมท่ีขยายตวัอยา่ง
รวดเร็ว ในโลกตะวนัตกภาพรวมของการลงทุนในภาคอุตสาหกรรมค่อยๆ เปล่ียนจากการเน้นลงทุน
ผลิตสินค้าอุปโภคบริโภคมายงัสินค้าในภาคบริการและสินค้าวฒันธรรมมากข้ึน การเน้นสินค้า
วฒันธรรมค่อยๆ กระจายสู่ประเทศโลกท่ีสามด้วยเช่นกัน สินค้าวฒันธรรมท าให้ประเด็นเร่ือง           
อตัลกัษณ์กลายเป็นหวัใจส าคญั เพราะบริโภคนิยมนั้นอาศยัการสร้างสัญญะเป็นแกนและสัญญะต่างๆ 
ก็เกาะติดกบัอตัลกัษณ์แบบใดแบบหน่ึงเสมอ ไม่วา่จะเป็นอตัลกัษณ์ระดบัปัจเจก ระดบัทอ้งถ่ิน หรือ
ระดบัชาติก็ลว้นสามารถถูกท าใหก้ลายเป็นสินคา้ไดท้ั้งส้ิน (นฤมล ขาวนวล, 2552 : ระบบออนไลน์) 

นอกจากน้ี อตัลกัษณ์ หมายถึง คุณลกัษณะเฉพาะตวั ซ่ึงเป็นตวับ่งช้ีของลกัษณะเฉพาะของ
บุคคล สังคม ชุมชน หรือประเทศนั้นๆ อาจรวมถึง เช้ือชาติ ภาษา วฒันธรรมทอ้งถ่ิน และศาสนา ฯลฯ 
ซ่ึงมีคุณลกัษณะท่ีไม่ทัว่ไปหรือสากลกบัสังคมอ่ืนๆ หรือเป็นลกัษณะท่ีไม่เหมือนกบัของคนอ่ืนๆ เช่น
หมู่บา้นน้ีมีอตัลกัษณ์ทางดา้นการจกัสาน ใครไดย้ินก็จ  าได้ทนัทีโดยท่ีสังคมแต่ละสังคมย่อมท่ีจะมี          
อตัลกัษณ์ทางวฒันธรรมเป็นของตนเอง ซ่ึงยุคสมยัน้ีเป็นยุคโลกาภิวตัน์ท าให้อตัลกัษณ์ของสังคม
เปล่ียนไปในรูปแบบท่ีต่างกันออกไป โดยท่ีค าว่า อตัลักษณ์ นั้นยงัมีความหมายซ้อนทบักบัค าว่า 
เอกลักษณ์ ซ่ึงค าว่า เอกลักษณ์ หมายถึง ลักษณะท่ีเหมือนกันหรือมีร่วมกัน (พจนานุกรมฉบับ
ราชบณัฑิตยสถาน, 2542) โดยแบ่งประเภทของอตัลักษณ์ออกเป็น 2 ระดบัด้วยกนั คือ อตัลกัษณ์
บุคคล (Personal Identity) ซ่ึงถือเป็นลกัษณะเฉพาะตวัของบุคคลนั้นๆ วา่มีความเฉพาะและโดดเด่น
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อยา่งไร และอตัลกัษณ์ทางสังคม (Social Identity) ก็เป็นลกัษณะเฉพาะทางสังคมท่ีจะบ่งบอกไดว้่า
ชุมชนหรือสังคมนั้นๆ มีความโดดเด่นในดา้นต่างๆ อย่างไร (อภิญญา เฟ่ืองฟูสกุล, 2546 : 16 อา้งถึง
ใน ชลธิชา มาลาหอม , 2555 : ระบบออนไลน์) 

ณฐพงศ ์ จิตรนิรัตน์ (2553) ไดส้ังเคราะห์แนวคิดความเป็นอตัลกัษณ์ของนกัวิชาการหลายท่าน 
อาทิ George Herbert Mead, พฒันา กิติอาษา, อภิญญา เฟ่ืองฟูสกุล และอานนั กาญจนพนัธ์ เป็นตน้  
ได้กล่าวว่า อัตลักษณ์ พัฒนาจากส านัก พัฒนาจากส านัก ปฏิสัมพันธ์เชิงสัญลักษณ์ โดย Mead 
กล่าวถึงตวัตนว่า ตวัตนเกิดจากการได้รับอิทธิพลมาจากสองแนวทาง คือ อิทธิพลจากสังคมและ
อิทธิพลของตวัเอง ผา่นกระบวนการ 2 ดา้น ดา้นหน่ึงคือ “Me” จะเป็นพฤติกรรมท่ีเกิดจากปฏิสัมพนัธ์
กบัคนอ่ืนในสังคม และ “I” เป็นพฤติกรรมและลกัษณะเฉพาะตวัของบุคคล โดย “I” จะเช่ือมกบั “ 
Me” ท่ีหลากหลายใหเ้ขา้ดว้ยกนั ซ่ึงตวัตนจึงสามารถล่ืนไหลไปมาได ้กบัตวัแปรต่างๆ ในสังคมซ่ึงใน
โครงสร้างทางสังคม เก่ียวขอ้งกบั บทบาทหน้าท่ี ความสัมพนัธ์ ทางสังคมของปัจเจกบุคคลต่อคน
อ่ืนๆ ดงันั้นอตัลกัษณ์ จึงหมายถึง จิตส านึกส่วนตวัและจิตส านึกส่วนรวมในระดบัสังคมท่ีเกิดจากการ
นิยามวา่ตวัเองคือใคร มีความเป็นมาอยา่งไร แตกต่างจากคนอ่ืนกลุ่มอ่ืนในสังคมอยา่งไร และใชอ้ะไร
เป็นเคร่ืองหมาย ในการแสดงออกของอตัลกัษณ์ ดงันั้นอตัลกัษณ์ของชุมชนจึงหมายถึงตวัตนและ          
อตัลกัษณ์ร่วมของสมาชิกในชุมชนท่ีผา่นกระบวนการยอมรับซ่ึงกนัและกนั แมว้า่จะมีการเคล่ือนไหว
ตามสถานการณ์ บริบททางสังคมจึงมีความสัมพนัธ์ เชิงอ านาจกบัสถาบนัทางสังคม โดยเฉพาะชุมชน
ชายขอบ เช่นเดียวกบัชนเผา่กะเหร่ียง อ าเภอกลัยาณิวฒันา มีวฒันธรรมการใช้ผา้ท่ีสืบทอดกนัมาจาก
บรรพบุรุษ มีความเป็นเอกลกัษณ์ของตวัเอง ตามคติ ความเช่ือ และคุณค่าของภูมิปัญญาผา้ทอ ท่ีสืบต่อ
กนัมาจากอดีตสู่ปัจจุบนั ยดึถือเป็นแบบแผนในการด าเนินชีวติของชาวบา้น มีความหมายซ่ึงแสดงถึง
ความเป็นตวัตนหรือชุมชน ความมีคุณค่า สร้างสรรคแ์ละผลิตใหม่เพื่อปรับใชใ้ห้เหมาะสมกบับริบท
ท่ีเปล่ียนแปลงไป แนวคิดตามเป็นตวัตนน้ีสอดคลอ้งกบัมาร์แชล์ ซาลนส์ (อา้งใน ยศ สันตสมบติั, 
2543) ท่ีพูดถึงการปฏิสัมพนัธ์ระหว่างวฒันธรรมกบัประวติัศาสตร์ ว่ามนุษย ์สร้างอตัลกัษณ์ของ
ตนเองข้ึนมา เพราะมนุษยใ์นปัจจุบนัเป็นการปฏิบติัการแต่งแต้มจากอดีต มีการจดัระเบียบให้กับ
สถานการณ์ปัจจุบนั โดยอาศยัประสบการณ์จากอดีต แต่สามารถเกิดข้ึนหรือผลิตใหม่ในปัจจุบนั 
ดงันั้ นการพยายามเพื่อนิยามความหมายของการมีตวัตนของกลุ่ม การสร้างประวติัศาสตร์จึงเป็น
เง่ือนไขส าคญัของกระบวนการสืบทอดและสร้างใหม่ของอตัลกัษณ์ (อา้งถึงในอจัฉรา สโรบล, 2556) 

คณะนกัวิจยั มหาวิทยาลยัราชภฎัศรีสะเกษ (2554) ไดศึ้กษาเร่ืองการศึกษาอตัลกัษณ์และสร้าง
แบรนด์ผา้ไหมกลุ่มจงัหวดัภาคตะวนัออกเฉียงเหนือตอนล่าง (กลุ่มจงัหวดันครชยับุรินทร์)  พบว่า
เร่ืองราวภูมิปัญญาและอตัลกัษณ์ผา้ไหมของกลุ่มจงัหวดันครชยับุรินทร์และสามารถสรุปอตัลกัษณ์
ของกลุ่มจงัหวดันครชยับุรินทร์ คือนครแห่งภูมิวฒันธรรมอนัหลากหลาย หลอมรวมกนัเป็นหน่ึง สั่ง
สมภูมิปัญญาบนฐานการผลิต ใช้ภูมิความรู้บนบริบทอนัอบอุ่นของชุมชนและวฒันธรรมท่ียาวนาน 
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สอดประสานกบัเทคนิควิธีการผลิตในการมดัหม่ีไหมควบเส้น ตีเกลียว ยกดอกและขิดท่ีมีคุณภาพ 
บรรจงทอและสรรสร้างลวดลาย จนกลายเป็นแพรพรรณท่ีมีคุณค่าทางความเช่ือ และประโยชน์ใช้
สอยอนัแฝงไปด้วยภูมิปัญญาอนังามล ้ าของชาติพนัธ์แห่งนครชยับุรินทร์อู่อารยธรรมแห่งไหม ซ่ึง
สอดคลอ้งกบั วนัดี สันติวุฒิเมธี (2545 : 219-221) ไดอ้ธิบายวา่ กระบวนการสร้างอตัลกัษณ์ทางชาติ
พนัธ์ุ เกิดข้ึนภายใต้ความสัมพนัธ์ทางสังคมท่ีสลับซับซ้อน หลากหลาย ไม่หยุดน่ิงมาตั้งแต่อดีต 
สันนิษฐานกนัว่ากลุ่มชาติพนัธ์ุต่างๆ ท่ีอาศยัอยู่ในบริเวณใกลเ้คียงกนั ช่วงเวลาเดียวกนั มีการติดต่อ
สัมพนัธ์ทั้งในเชิงซ้ือขายแลกเปล่ียนส่ิงของจนถึงการรบราฆ่าฟันกนั ความสัมพนัธ์ดงักล่าวก่อให้เกิด
การหยิบยืมและผสมปนเปทางวฒันธรรมระหว่างกนั ดงันั้น เม่ือกลุ่มชาติพนัธ์ุแต่ละกลุ่มตอ้งการ
รักษาความเป็นหน่ึงเดียวหรือความเป็นปึกแผ่นในพวกเดียวกนั กระบวนการสร้างอตัลกัษณ์ทางชาติ
พนัธ์ุเพื่อสร้างความเหมือนในพวกเราและความต่างในพวกเขาจึงเกิดข้ึน ในกระบวนการน้ี อาจมีทั้ง
การสร้างข้ึนมาใหม่อยา่งส้ินเชิงและการหยบิยมืบางส่วนทางวฒันธรรมคนอ่ืนมาท าใหเ้ป็นของเรา อตั
ลกัษณ์ท่ีถูกสร้างข้ึนในยุคหน่ึง แต่เม่ือกาลเวลาเปล่ียนไป อตัลกัษณ์อาจใชไ้ม่ไดผ้ล เน่ืองจากกลุ่มชาติ
พนัธ์ุแต่ละกลุ่มมีการปรับตวัและหยิบยืมวฒันธรรมระหว่างกนั ด้วยเหตุน้ี เม่ืออตัลกัษณ์เก่ามีพลงั
นอ้ยลงอตัลกัษณ์ใหม่จึงถูกสร้างข้ึนมาทดแทน อตัลกัษณ์จึงเป็นส่ิงท่ีไม่แน่นอนตายตวัและไม่หยดุน่ิง
การสืบทอดและผลผลิตอตัลักษณ์ใหม่จึงเกิดข้ึนได้เสมอภายใต้กาลเวลา และบริบททางสังคมท่ี
เปล่ียนไป และ ยศ สันตสมบติั (2545 : 50) กล่าวว่า อตัลกัษณ์ทางชาติพนัธ์ุมิใช่ผลผลิตของเช้ือชาติ 
และวฒันธรรม หากแต่อตัลกัษณ์ถูกสร้างข้ึนและสร้างใหม่เป็นกระบวนการอย่างสัมพนัธ์กบับริบท
และสถานการณ์ท่ีเปล่ียนแปลงไปตามกาลเวลา และการเล่ือนไหลของเครือข่ายแห่งความสัมพนัธ์เชิง
อ านาจ ประเด็นส าคญัในการท าความเขา้ใจกบัอตัลกัษณ์ทางชาติพนัธ์ุในลกัษณ์สัมพทัธ์จึงอยูท่ี่วา่อตั
ลกัษณ์ทางชาติพนัธ์ุไม่อาจด ารงอยูอ่ย่างโดด ๆ แยกออกต่างหากจากความสัมพนัธ์กบัชนกลุ่มอ่ืนๆ 
กระบวนการก่อสร้างอัตลักษณ์ในบริบทของ ความเป็นชาติพันธ์ุจึงไม่อาจแยกออกได้จาก
ความสัมพนัธ์เชิงอ านาจ และโครงสร้างความสัมพนัธ์ทางเศรษฐกิจ การเมือง และสัญลกัษณ์ 

บุญช่วย สุทธิรักษ ์(2555) ไดท้  าการวิจยัเร่ืองการวจิยัเพื่อพฒันาครูภายในจงัหวดัเพชรบูรณ์ดว้ย
ภูมิปัญญาการทอผา้มุก พบว่าแนวทางการอนุรักษ์และสืบสานอตัลกัษณ์ตลอดจนภูมิปัญญาทอ้งถ่ิน
อยา่งย ัง่ยืน โดยศึกษากรณีภูมิปัญญาการทอผา้มุก ต าบลบา้นต้ิว อ าเภอหล่มสัก จงัหวดัเพชรบูรณ์ ซ่ึง
เป็นต าบลแรกท่ีมีการทอผา้มุก และมีการสืบทอดการทอผา้มุกมาจนถึงสมยัรุ่นลูกรุ่นหลานจนถึง
ปัจจุบนั ซ่ึงจากการศึกษาพบวา่แนวทางการอนุรักษแ์ละสืบสานอตัลกัษณ์ ควรจดัท าเป็นหลกัสูตรการ
เรียนการสอนในสถานศึกษาของทอ้งถ่ิน จดัท าเป็นฐานขอ้มูลในเวบ็ไซต์ขององคก์รท่ีเก่ียวขอ้ง และ
จดัท าเป็นหนงัสือ วีดีทศัน์ ซีดีเผยแพร่ให้ผูส้นใจ เพื่อเป็นแนวทางการอนุรักษแ์ละสืบสานอตัลกัษณ์
ตลอดจนภูมิปัญญาทอ้งถ่ินอยา่งย ัง่ยืน ในขั้นตอนการสร้างองคค์วามรู้ส าหรับพฒันาครูภายในจงัหวดั
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เพชรบูรณ์ดว้ยภูมิปัญญาการทอผา้มุกผูว้ิจยัด าเนินการเป็น 4 ขั้นตอน คือการสังเคราะห์กระบวนการ
เรียนรู้ การตรวจสอบกระบวนการเรียนรู้โดยผูเ้ช่ียวชาญ การทดลองใช้กระบวนการเรียนรู้ และการ
สรุปกระบวนการเรียนรู้ ซ่ึงผลท่ีไดจ้ากการเขา้ร่วมโครงการของขา้ราชการครูสังกดัโรงเรียนท่ีเปิด
สอนในระดับช่วงชั้นท่ี 3 มีความคิดเห็นต่อการสร้างองค์ความรู้ส าหรับพฒันาครูภายในจงัหวดั
เพชรบูรณ์ดว้ยภูมิปัญญาการทอผา้มุกวา่เป็นแนวทางท่ีเหมาะสมส าหรับการพฒันาครูดว้ยภูมิปัญญา
การทอผา้มุก สามารถน าไปใชป้ระโยชน์ในการเรียนการสอนต่อไปในอนาคตอยูใ่นระดบัมากท่ีสุด 

ศักด์ิชาย สิกขา (2555) ได้ศึกษาอัตลักษณ์ท้องถ่ินเพื่อสร้างสรรค์ลายผา้แถบลุ่มน ้ าโขง : 
กรณีศึกษาบา้นกุ่ม ต าบลห้วยไผ ่อ าเภอโขงเจียม จงัหวดัอุบลราชธานี โดยไดก้ าหนดวตัถุประสงคก์าร
วิจยัคือศึกษาอตัลกัษณ์ทอ้งถ่ินแถบลุ่มน ้ าโขง เพื่อน ามาใชใ้นงานสร้างลวดลายบนผืนผา้และพฒันา
ลายผา้ทอมือแบบร่วมสมยัท่ีมีคุณค่าต่อวฒันธรรมท้องถ่ิน ซ่ึงผลการวิจยัพบว่า 1. ด้านอตัลักษณ์
ทอ้งถ่ินแถบลุ่มน ้ าโขงกบัการน ามาใชใ้นงานสร้างลวดลายบนผืนผา้นั้นพบวา่ อตัลกัษณ์ทอ้งถ่ินแถบ
ลุ่มน ้ าโขง อาจจ าแนกได ้2 ลกัษณะ คือ 1) อตัลกัษณ์ในภาพรวมของลุ่มน ้ าโขง เช่นความเช่ือเก่ียวกบั
พญานาค ลกัษณะความอุดมสมบูรณ์ท่ีมีอยูต่ามธรรมชาติ เช่นโขดหิน เกาะแก่ง หาดทราย พืชพรรณ
สายพนัธ์ุของสัตวน์ ้ า อุปกรณ์ประมง เป็นตน้  2) อตัลกัษณ์เฉพาะพื้นท่ีของลุ่มน ้ าโขง เช่นฮูปแตม้ใน
อุทยานผาแตม้ เสาเฉลียง บั้งไฟพญานาค เป็นตน้ ดงันั้นในการน าอตัลกัษณ์มาใช้ในงานออกแบบ
ลวดลายบนผืนผ้าอาจเกิดข้ึนได้ทั้ งในลักษณะ ทั้ งน้ีเกณฑ์ในการเลือกต้องพิจารณาจากหลาย
องคป์ระกอบ เช่นความยาก - ง่าย ในการน ามาออกแบบและผลิตเป็นผลิตภณัฑ์ ความสอดคลอ้งกบั
ความตอ้งการของผูบ้ริโภค และรูปแบบของผลิตภณัฑ ์ส าหรับในการวิจยัคร้ังน้ีผูว้ิจยัไดเ้ลือกกรรมวิธี
การผลิตลวดลายบนผืนผา้โดยใช้วิธีการมดัยอ้มซ่ึงเป็นกรรมวิธีท่ีกลุ่มผูผ้ลิตก าลงัให้ความสนใจและ
อยู่ในช่วงของการพฒันา 2. การพฒันาลายผา้ทอมือแบบร่วมสมยัท่ีมีคุณค่าต่อวฒันธรรมท้องถ่ิน 
พบว่า การพฒันาลายผา้โดยใช้เทคนิคการมดัยอ้ม มีขอ้จ ากดัในการเลือกลายอตัลกัษณ์ทอ้งถ่ิน ซ่ึง
รูปแบบของการใช้เทคนิคมดัยอ้มตอ้งใช้ภาพหรือลายเส้นท่ีไม่มีรายละเอียดซับซ้อนมากในการน้ี 
ขอ้สรุปของรูปแบบท่ีง่ายต่อการผลิตคือการใชล้ายผา้ท่ีมาจากปลาลุ่มน ้ าโขง บั้งไฟพญานาค และคล่ืน
น ้ า โดยเลือกจดัวางต าแหน่งบนผา้พนัคอและผา้คลุมไหล่ ซ่ึงเป็นผลิตภณัฑ์ในกลุ่มท่ีสอดคลอ้งกบั
ความตอ้งการของผูบ้ริโภคและจดัอยูใ่นกลุ่มผลิตภณัฑ์ร่วมสมยั จากการติดตามผลการวิจยัในพื้นท่ี
พบวา่ งานวิจยัน้ีไดเ้กิดประโยชน์ต่อกลุ่มตวัอยา่งเช่น ส่งผลให้เกิดความรู้และทกัษะฝีมือในการผลิต
ผา้ฝ้ายทอมือเพิ่มมากข้ึน สามารถน าสู่การผลิตท่ีสร้างรายไดใ้หก้บัครอบครัวและชุมชนได ้

ดงันั้นสรุปไดว้า่ อตัลกัษณ์ คือการส่ือถึงความเป็นเอกลกัษณ์เฉพาะตวัของแต่ละบุคคล ชุมชน 
หรือแต่ละสังคมนั้นๆ ท่ีมีความโดดเด่น เป็นท่ีน่าสังเกตไดถึ้งความแตกต่างจากกลุ่มชุมชนอ่ืน และ
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ความเป็นตวัตนน้ี สามารถเปล่ียนแปลงไดต้ามบริบท ตามกาลเวลา ซ่ึงอาจมีการผสมผสานระหวา่ง
วฒันธรรมหรือสังคมใกลเ้คียง เกิดการแลกเปล่ียนวฒันธรรมท่ีไดรั้บการสั่งสมถ่ายทอดมา โดยมีการ
ตระหนักและส านึกว่าส่ิงเหล่าน้ีเป็นอตัลักษณ์หรือลักษณะท่ีเฉพาะของกลุ่มตน ท าให้เกิดความ
แตกต่างไปจากกลุ่มอ่ืน สังคมอ่ืน เป็นตน้  เม่ือมีอตัลกัษณ์ของตนเองของคนในชุมชนท าให้เกิดการ
รักษาหรืออนุรักษไ์ว ้ซ่ึงอตัลกัษณ์ท่ีมีการสืบต่อกนัมาจนท าใหเ้กิดเป็นวฒันธรรม อาทิเช่น วฒันธรรม
การทอผา้ไหมของทอ้งถ่ินต่างๆ ในประเทศไทย 

2.5 งานวจัิยทีเ่กี่ยวข้อง 

 ภาณุพงศ์ ขา้งจะงาม (2552) ไดศึ้กษาเร่ือง การอนุรักษ์วิธีการทอผา้ตีนจกของชาวพวน ต าบล
หาดเส้ียว อ าเภอศรีสัชนาลัย จังหวดัสุโขทัย กลุ่มเป้าหมายท่ีใช้ในการศึกษาน้ีคือ ผู ้น าชุมชน 
ผูส้นับสนุนภาครัฐ ผูมี้ความเช่ียวชาญเร่ืองผา้ทอตีนจกบา้นหาดเส้ียว ผูป้ระกอบอาชีพทอผา้ตีนจก
บ้านหาดเส้ียวและผูป้ระกอบการร้านค้าจ าหน่ายทอผา้ตีนจกบ้านเส้ียว วิธีด าเนินการวิจยัใช้แนว
ทางการวิจยัเชิงคุณภาพ เคร่ืองมือท่ีใชใ้นการเก็บรวบรวมขอ้มูลคือการสัมภาษณ์อยา่งไม่เป็นทางการ 
และการสังเกตแบบมีส่วนร่วมและไม่มีส่วนร่วมน าขอ้มูลมาวิเคราะห์โดยการบรรยายเชิงพรรณนา 
ผลการวิจยัสรุปไดด้งัน้ี การอนุรักษว์ิธีการทอผา้ตีนจกแบบดั้งเดิมของชาวพวนต าบลหาดเส้ียว อ าเภอ
ศรีสัชนาลยั จงัหวดัสุโขทยั ในกระบวนการผลิตผา้ทอตีนจกท่ีควรแก่การอนุรักษมี์ 3 ขั้นตอน คือ การ
เตรียมฝ้าย การเตรียมหูก และการทอเป็นผืนผา้ ส่วนการอนุรักษ์และการเก็บรักษาเคร่ืองมืออุปกรณ์
ทอผา้ตีนจกนั้นถือไดว้า่ ชาวพวนบา้นเส้ียวไดใ้ชภู้มิปัญญาในการเก็บรักษาไวเ้ป็นอยา่งดี 

รมิดา รอดสุข (2553) ไดศึ้กษาเร่ืองการทอผา้ลวดลายแบบดั้งเดิมของไทยล้ือ : กรณีศึกษาลาย
ผา้ห่มต าก้าว อ าเภอเชียงค า จงัหวดัพะเยา และเพื่อหาแนวทางอนุรักษ์กระบวนการทอผา้ไทยล้ือ
ลวดลายแบบดั้งเดิม กลุ่มเป้าหมาย ไดแ้ก่ ผูท้อผา้ไทลวดลายแบบดั้งเดิม ผูอ้าวุโสท่ีเป็นชาวไทยล้ือ
และเป็นคนในชุมชนไทยล้ือมาตั้ งแต่ก าเนิด ผูบ้ริหารองค์กรปกครองส่วนท้องถ่ินและผูบ้ริหาร
การศึกษาในทอ้งถ่ิน เคร่ืองมือท่ีใช้ในการศึกษา ไดแ้ก่แบบสังเกต จ านวน 1ชุด และแบบสัมภาษณ์ 
จ านวน 3 ชุด การวิเคราะห์ขอ้มูลกระท าโดยการน าขอ้มูลท่ีไดจ้ากการสังเกตและการสัมภาษณ์มาจดั
หมวดหมู่จ  าแนกตามวตัถุประสงคแ์ลว้จึงน าเน้ือหามาเขียนในเชิงพรรณนา ผลการศึกษาพบวา่การทอ
ผา้ไทยล้ือลวดลายแบบดั้งเดิม นบัไดว้า่เป็นภูมิปัญญาทอ้งถ่ินท่ีเป็นมรดกทางวฒันธรรมและมีการสืบ
ทอดวธีิการทอผา้มาตั้งแต่อดีตจวบจนกระทัง่ปัจจุบนั โดยมีลกัษณะเป็นการถ่ายทอดความรู้จากพ่อแม่
ไปสู่ลูกหลานรุ่นต่อรุ่น และใชว้สัดุอุปกรณ์ท่ีท ามาจากวสัดุธรรมชาติเป็นหลกั ส าหรับกระบวนการ
ทอผา้ไทยล้ือแบบดั้งเดิมใชก่ี้ทอผา้เป็นเคร่ืองมือในการทอ ซ่ึงก่ีทอผา้สร้างข้ึนจากไมซ่ึ้งเป็นวสัดุท่ีหา
ไดจ้ากธรรมชาติ และใชท้กัษะและความช านาญของช่างทอซ่ึงเป็นความสามารถเฉพาะตวัของบุคคล
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ในการทอผา้ใหไ้ดล้วดลายต่างๆ ส าหรับกระบวนการทอผา้ห่มลายต ากา้วนั้น พบวา่เร่ิมตน้จากการน า
ดอกฝ้ายมาผ่านกระบวนการท าความสะอาดเป็นล าดบัแรก ต่อจากนั้นจึงน าดอกฝ้ายไปบีบเพื่อขจดั
เมล็ดออกไปจากปุยฝ้ายแลว้จึงป่ันปุยฝ้ายให้กลายเป็นเส้นดา้ย ขั้นตอนต่อมาเป็นการน าเส้นดา้ยไปท า
การยอ้มสีให้ไดสี้สันต่างๆ ตามท่ีตอ้งการ แลว้น าไปตากแดดให้แห้งก่อนท่ีจะน าเส้นดา้ยมาเรียงให้
เป็นระเบียบ และขั้นตอนสุดทา้ยคือการทอเส้นดา้ยบนก่ีทอผา้ดว้ยฝีมือของช่างทอให้กลายเป็นผา้ทอ
ท่ีมีลวดลายสวยงาม ซ่ึงเป็นความภาคภูมิใจของชาวไทยล้ือ และท าให้ชาวไทยล้ือมีช่ือเสียงเป็นท่ีรู้จกั
กนัอยา่งแพร่หลาย 

วรีะ พนัธ์ุสุวรรณ (2553) ไดว้จิยัเร่ืองการศึกษาการพฒันาการทอผา้ไหมของกลุ่มชาติพนัธ์ุมอญ 
- เขมรในเขตอีสานใต ้จากผลการวิจยัพบว่า การทอผา้ไหมเป็นมรดกทางวฒันธรรมท่ีส าคญัยิ่งอยา่ง
หน่ึง ท่ีสั่งสม สืบทอดจากบรรพชน เปล่ียนผ่านสู่การยอมรับทางสังคมในแต่ละยุค จากนั้นไดมี้การ
พฒันามาตามล าดบั เพื่อให้สอดรับกบัการเปล่ียนแปลงทางดา้นเศรษฐกิจและสังคม ท าให้มีล าดบัการ
เปล่ียนแปลงและพฒันากระบวนการผลิตหรือทอผา้ไหมจากการทอเพื่อใชส้อยในครัวเรือน สู่การทอ
เพื่อการคา้ท่ีมีล าดบัการพฒันา จนกระทัง่ปัจจุบนัมีการรวมกลุ่มในการผลิตเพื่อธุรกิจการคา้ ซ่ึงไดมี้
ล าดบัการพฒันาท่ีสามารถน าไปใชเ้ป็นแนวทางในการพฒันาการทอผา้ไหมของกลุ่มชาติพนัธ์ุมอญ - 
เขมรในเขตอีสานใต ้ใหเ้กิดประสิทธิภาพและประสิทธิผลยิง่ข้ึนต่อไป 

วิมลศิลป์ ปรุงชัยภูมิ (2554) ได้ศึกษาเก่ียวกบั ผา้ไหมบ้านเขวา้ : การศึกษาการใช้ภูมิปัญญา
พื้นบา้นในการผลิตและแนวทางพฒันาการทอผา้ไหมบา้นเขวา้ จงัหวดัชยัภูมิ ซ่ึงผา้ไหมบา้นเขวา้ เกิด
จากภูมิปัญญาพื้นบา้นท่ีเลียนแบบจากธรรมชาติ ส่ิงแวดลอ้มและวิถีชีวิตของชุมชน โดยช่างทอผา้ได้
จินตนาการออกแบบลวดลายมดัยอ้มสีตามตอ้งการ และไดน้ าเส้นใยไหมมาทอต่อกนัเป็นผืนผา้ไหม 
ซ่ึงต่อมาไดพ้ฒันาเป็นผา้ไหมมดัหม่ี และสืบทอดถ่ายทอดกนัมาเป็นเวลานาน กลายเป็นวฒันธรรม
การทอผา้ไหมบา้นเขวา้ จากอดีตจนถึงปัจจุบนั การวิจยัคร้ังน้ีมีความมุ่งหมาย 3 ประการ คือ 1) เพื่อ
ศึกษาประวติัความเป็นมาของการใชภู้มิปัญญาพื้นบา้นในการผลิตผา้ไหมบา้นเขวา้ 2) เพื่อศึกษาสภาพ
ปัจจุบนัปัญหาการใชภู้มิปัญญาพื้นบา้นในการผลิตผา้ไหมบา้นเขวา้ และ 3) เพื่อเสนอแนวทางในการ
พฒันากระบวนการผลิตผา้ไหมบ้านเขวา้ โดยใช้รูปแบบการวิจยัเชิงคุณภาพ กลุ่มตวัอย่างท่ีใช้ใน
การศึกษา คือ กลุ่มผลิตผา้ไหมคุณภาพสูง กลุ่มตดัเยบ็เส้ือไหมส าเร็จรูป กลุ่มแปรรูปผลิตภณัฑผ์า้ไหม
บา้นเขวา้ โดยมีผูใ้ห้ขอ้มูล จ  านวน 90 คน ระยะเวลาท าการศึกษาเร่ิมจากเดือนเมษายน 2553 จนถึง
เดือนเมษายน 2554 เก็บรวบรวมขอ้มูลโดยการสัมภาษณ์ การสังเกต และการสนทนากลุ่ม วิเคราะห์
ขอ้มูลโดยการจ าแนกประเด็นส าคญัตามความมุ่งหมายของการวจิยั การตรวจสอบขอ้มูลใชเ้ทคนิคการ
ตรวจสอบแบบ 3 เส้าและน าเสนอผลการวิจยัโดยวิธี พรรณนาวิเคราะห์ ผลการวิจยัพบว่า ประวติั
ความเป็นมาของการใชภู้มิปัญญาพื้นบา้นในการผลิตผา้ไหมบา้น เขวา้ เกิดจาก นางบุญมี ภรรยาของ
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พระยาแล เจา้เมืองคนแรกของจงัหวดัชยัภูมิ ไดน้ าชาวบา้นปลูกหม่อนเล้ียงไหม ทอผา้ไหมและพฒันา
เป็นผา้ไหมมดัหม่ีให้เป็นลวดลายต่างๆ โดยการจินตนาการของช่างทอ อนัเกิดจากภูมิปัญญาพื้นบา้น 
ท่ีคิดประดิษฐล์วดลาย ลงบนพื้นผา้ไหมบนพื้นฐานของความเช่ือ และถ่ายทอดใหลู้กหลานไดสื้บทอด
ต่อกนัมาจนถึงทุกวนัน้ี ปัญหาปัจจุบนัพบว่า กระบวนการผลิตผา้ไหมแบบดั้งเดิม ก าลงัจะหมดไป
เพราะปัจจยัหลายประการ เช่น วตัถุดิบมีน้อย ขั้นตอนสลบัซับซ้อน เสียเวลา ค่าใช้จ่ายสูง ค่าแรงต ่า 
ท าแลว้ไม่คุม้ค่า ภาครัฐให้ความส าคญันอ้ย และคนรุ่นใหม่ไม่สนใจสืบทอด ท าให้บุคลากรท่ีผลิตผา้
ไหมมีน้อย และลดจ านวนลงเร่ือยๆ ในท่ีสุดจะหมดไป หากไม่มีการส่งเสริม แนวทางพฒันาจาก
การศึกษา พบว่า ไดมี้การจดัตั้งกลุ่มทอผา้ไหมข้ึนหลายกลุ่มมีสมาชิกท่ีมีความรู้เก่ียวกบัผา้ไหม ให้
ความสนใจเขา้ร่วมเป็นจ านวนมาก และยงัพบวา่มีการจดัประกวด การมดัหม่ีใหเ้กิดลวดลายบนผนืผา้
ไหม โดยเน้นมดัหม่ีแบบโบราณ และลวดลายประยุกต์ เพื่อกระตุน้ให้คนรุ่นใหม่สนใจ และยงัเป็น
การส่งเสริมการใชภู้มิปัญญาพื้นบา้นในการผลิตผา้ไหมบา้นเขวา้ โดยสรุป จากกการวิจยัคร้ังน้ี พบวา่ 
ผูผ้ลิตผา้ไหมบา้นเขวา้ ไดน้ าภูมิปัญญาพื้นบา้นมาใช้ในกระบวนการผลิต และพฒันาการทอผา้ไหม 
พฒันาผลิตภณัฑ์ผา้ไหม เพื่อใหเ้กิดมูลค่าเพิ่มสร้างช่ือเสียงเป็นท่ีรู้จกัของคนทัว่ไปอยา่งกวา้งขวาง ท า
ให้บา้นเขวา้เป็นแหล่งท่องเท่ียวเชิงวฒันธรรมธรรมชาติ ท่ีส าคญัมีช่ือเสียงในภาคอีสานอีกแห่งหน่ึง 
ซ่ึงสร้างรายไดใ้ห้ชาวอ าเภอบา้นเขวา้ และรายไดข้องจงัหวดัชยัภูมิ ปีละไม่นอ้ยและยงัส่งผลใหอ้ าเภอ
บา้นเขวา้เป็นชุมชนเขม้แขง็พึ่งตนเองอีกแห่งหน่ึงของประเทศ 

คณะนกัวจิยั มหาวทิยาลยัราชภฏัศรีสะเกษ (2554) ไดศึ้กษาเร่ืองราวภูมิปัญญาและอตัลกัษณ์ผา้
ไหมของกลุ่มจงัหวดันครชยับุรินทร์และสามารถสรุปอตัลกัษณ์ของกลุ่มจงัหวดันครชยับุรินทร์ คือ 
นครแห่งภูมิวฒันธรรมอนัหลากหลาย หลอมรวมกนัเป็นหน่ึง สั่งสมภูมิปัญญาบนฐานการผลิต ใชภู้มิ
ความรู้บนบริบทอนัอบอุ่นของชุมชนและวฒันธรรมท่ียาวนาน สอดประสานกบัเทคนิควิธีการผลิต 
ในการมดัหม่ีไหมควบเส้น ตีเกลียว ยกดอก และขิตท่ีมีคุณภาพ บรรจงทอและสรรสร้างลวดลาย จน
กลายเป็นแพรพรรณท่ีมีคุณค่าทางความงาม ความเช่ือ และประโยชน์ใชส้อยอนัแฝงไปดว้ยภูมิปัญญา
อนังามล ้าของชาติพนัธ์ุแห่งนครชยับุรินทร์อู่อารยธรรมแห่งไหม  

อจัฉรา สโรบลและคณะ (2554) ไดว้ิจยัภูมิปัญญาส่ิงทอชนเผา่คะฉ่ินประเทศไทย : กรณีศึกษา
บ้านหนองเขียว อ าเภอเชียงดาว จังหวดัเชียงใหม่ พบว่าภูมิปัญญาส่ิงทอของชนเผ่าคะฉ่ินเป็น
วฒันธรรมการใช้ผา้เพื่อใช้ในครัวเรือนและงานเฉลิมฉลองท่ีสั่งสมสืบทอดกนัมาจากบรรพบุรุษ มี
ลวดลายเป็นเอกลกัษณ์ มีความหมายตามความเช่ือ ตามวิถีชีวิต ธรรมชาติ แสดงถึงความสามคัคีและ
ผูน้ า สีหลกัท่ีใชคื้อสีแดงและสีด าซ่ึงลว้นมีความหมาย ลกัษณะการทอเป็นการทอก่ีเอว วตัถุดิบส่วน
ใหญ่เป็นเส้นฝ้ายส าเร็จรูป ลวดลายท่ีทอมีสองลกัษณะคือลวดลายผา้ท่ีใชใ้นงานพิธีมีลกัษณะเฉพาะ 
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ทอยากและลวดลายท่ีใช้กับผา้ในชีวิตประจ าวนั ทอง่ายใช้ลายทั่วไปผสานกันเพื่อเหมาะในการ
น าไปใชต้ามประโยชน์ใชส้อย ซ่ึงลวดลายท่ีทอยากปัจจุบนัมีเพียงแม่เฒ่าจาคอน ระชี วยั 69 ปีทอเป็น
ผูเ้ดียว จึงมีการวางแนวทางในการสืบสานเพื่ออนุรักษแ์ละหารายได ้โดยผูห้ญิงคะฉ่ินไดร้วมกลุ่มกนั
สืบทอดการทอ ลวดลายเอกลกัษณ์จากแม่เฒ่า เรียนรู้และฝึกทกัษะ ดา้นการยอ้มสีจากธรรมชาติ การ
สร้างเครือข่ายการตลาดและผูน้ า ดา้นวฒันธรรมไดมี้แนวทางถ่ายทอด สู่เยาวชนโดยจะสอดแทรก
ความรู้การทอผา้ไวใ้นหลกัสูตรของโรงเรียนคะฉ่ินซ่ึงมีการเรียนการสอนช่วงปิดภาคเรียนปกติ 

วฒันะ จูฑะวิภาต (2555) ศึกษาเร่ืองผา้ทอกบัชีวิตคนไทย จากการศึกษาพบวา่ประเภทของผา้
ทอสามารถแบ่งได ้2 ประเภท คือ แบ่งตามวตัถุดิบท่ีใชใ้นการทอ แบ่งตามกรรมวิธีในการทอ ความ
ละเอียดของลวดลาย ความประณีต ความงดงามของลวดลายลว้นไดม้าจากกระบวนการถ่ายทอดกนั
ในครอบครัว รุ่นต่อรุ่น ตั้งแต่ผูท้อยงัเด็ก ฝีมือและลวดลายการทอจะพฒันาผา้ประสบการณ์ ระยะเวลา
ท่ีเพาะบ่มโดยผูท้อเอง จนเกิดอัตลักษณ์ของแต่ละกลุ่มทั่วประเทศไทย ผา้ทอมีความส าคญัโดย
สะท้อนให้เห็นวิถีชีวิตและสังคมไทยแต่ละภูมิภาค รวมถึงความสัมพนัธ์ระหว่างขนบธรรมเนียม
ประเพณีและพิธีกรรมต่างๆ ตั้งแต่เกิดจนตาย ในปัจจุบนัผา้ทอมีประโยชน์ใช้สอยในชีวิตประจ าวนั
ดว้ยการน ามาตดัเยบ็เส้ือผา้เคร่ืองนุ่งห่มโดยการออกแบบให้เหมาะสมกบัยุคสมยั ดงันั้นผา้ทอไทยจึง
ตอ้งไดรั้บการอนุรักษท์ั้งจากภาครัฐและเอกชน 

นิตยา ฉัตรเมืองปัก (2555) ได้ศึกษาวิเคราะห์ผา้ไหมมดัหม่ีอ าเภอนาโพธ์ิ จงัหวดับุรีรัมย ์ใน
ประเด็นกระบวนการผลิต ลวดลาย การใช้สี และการถ่ายทอดองค์ความรู้ โดยพิจารณาเปรียบเทียบ
ขอ้มูลจาก 2 แหล่งผลิต ประกอบดว้ย กลุ่มทอผา้ศูนยห์ัตถกรรมนาโพธ์ิ และกลุ่มทอผา้ตุม้ทอง กลุ่ม
ตัวอย่างท่ีใช้ในการศึกษาคือ ผ้าไหมมัดหม่ีจากทั้ ง 2 กลุ่ม กลุ่มละ 60 ผืน กระบวนการผลิต 
ประกอบด้วยปัจจยัส าคญั 3 อย่างคือ การเตรียมเส้นไหม วสัดุและอุปกรณ์และขั้นตอนในการทอ 
พบว่า ในปัจจุบนัช่างไม่ตอ้งท าเองในทุกขั้นตอน จะแบ่งหนา้ท่ีความรับผิดชอบท าตามท่ีตนเองถนดั
หรือท าหนา้ท่ีอยา่งใดอย่างหน่ึง การเตรียมเส้นไหม เส้นไหมท่ีใชใ้นการทอเป็นไหมส าเร็จรูปหาซ้ือ
ไดจ้ากในชุมชน ไหมท่ีใชใ้ชไ้หมพนัธ์ุพื้นบา้น และไหมเปลือกนอก ส าหรับการยอ้มสีนิยมยอ้มดว้ยสี
เคมี วสัดุและอุปกรณ์ในการทอใชเ้ทคโนโลยีพื้นบา้น ขั้นตอนการทอมีทั้งหมด 6 ขั้นตอนคือการสาว
ไหม การฟอกสี การเตรียมเส้นพุ่ง (การมดัหม่ี) และการยอ้มไหม การเตรียมเส้นยืน การสืบหูก และ
การทอ ส าหรับการศึกษาลวดลายผา้ไหมมดัหม่ีพบว่าทั้ ง 2 กลุ่มทอผา้มีการแบ่งลักษณะของลาย
ออกเป็น 2 ลักษณะคือลายโบราณ และลายประยุกต์ จากการศึกษาลวดลายของกลุ่มทอผา้ศูนย์
หตัถกรรมนาโพธ์ิ พบวา่ลายโบราณท่ีพบมากท่ีสุดคือลายขอ ส่วนลายประยุกตท่ี์พบมากท่ีสุด คือลาย
หม่ีคัน่ขอ้ ส าหรับกลุ่มทอผา้ตุม้ทอง ลายโบราณท่ีพบมากท่ีสุดคือ ลายนกยงู ส่วนลายประยุกตท่ี์พบ
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มากท่ีสุด คือลายเขาวงกต การใชสี้ไหมมดัหม่ีของทั้ง 2 กลุ่มทอผา้ สามารถแบ่งออกไดเ้ป็น 4 ลกัษณะ
เช่นเดียวกนัคือการใช้สีตามวรรณะ การใชสี้ตามความกลมกลืน การใชสี้ตดักนั และการใชสี้เอกรงค ์
จากผลการศึกษาท าใหพ้บวา่ การใชสี้ มีการใชสี้ในวรรณะร้อนมากท่ีสุด สีวรรณะร้อนท่ีนิยมใช ้เช่นสี
แดง สีส้ม สีชมพูและสีม่วง สีวรรณะเยน็ท่ีใช้มากท่ีสุด เช่นสีเขียว สีเหลือง สีน ้ าเงินและสีฟ้า การ
ถ่ายทอดองค์ความรู้ เป็นการถ่ายทอดจากบรรพบุรุษสู่รุ่นหลาน เป็นการถ่ายทอดในระบบเครือญาติ 
และจากรุ่นหน่ึงไปสู่อีกรุ่นหน่ึง เหมือนกนัทั้ง 2 กลุ่มทอผา้ วิธีการถ่ายทอดองค์ความรู้ คือการสอน
โดยผูน้ ากลุ่ม การฝึกอบรมให้แก่สมาชิกในกลุ่ม การเป็นวิทยากรฝึกอบรมให้ความรู้ แก่กลุ่มทอผา้
อ่ืนๆ ทั้งในและนอกพื้นท่ี การเป็นศูนยก์ลางของแหล่งเรียนรู้ในทอ้งถ่ินและใช้เป็นแหล่งท่องเท่ียว
ทางวฒันธรรม ทศันศึกษา ดูงาน การเยี่ยมชมหรือท าข่าวสาร มีการสาธิตให้ค  าแนะน าวิธีการทอผา้
ไหมมดัหม่ีให้แก่ผูท่ี้สนใจและการถ่ายทอดองคค์วามรู้โดยใชว้ิธีการจดัการเรียนรู้ให้กบันกัเรียน นิสิต
และนกัศึกษา ทั้งในสถานศึกษาและท่ีท าการกลุ่ม 

ทรงพล ต่วนเทศ (2555)ได้ศึกษาภูมิปัญญาการทอผา้พื้นเมืองของคนไทยเช้ือสายลาวคร่ังใน
จงัหวดัสุพรรณบุรี ชัยนาท และอุทัยธานี ซ่ึงเป็นการศึกษาองค์ความรู้ และกระบวนการถ่ายทอด
ความรู้การทอผา้พื้นเมืองประชากรท่ีใช้ในการวิจยั คือผา้ทอพื้นเมืองของคนไทยเช้ือสายลาวคร่ังใน
จงัหวดัสุพรรณบุรี ชัยนาทและอุทยัธานี กลุ่มตวัอย่างท่ีใช้ในการวิจยั คือจ านวนผา้ทอ 138 ผืน ใน
จงัหวดัสุพรรณบุรี ชยันาทและอุทยัธานี โดยการเลือกจากกลุ่มชาวบา้นท่ียงัคงมีการทอผา้แบบดั้งเดิม
ใชค้ร่ังเป็นสีแดงยอ้มท่ีโดยเด่นท่ีไดรั้บการสืบทอดต่อกนัมา ไดแ้ก่ จงัหวดัสุพรรณบุรี ศูนยก์ารเรียนรู้
ผา้ทอจกลวดลายโบราณลาวซี-ลาวคร่ัง (บา้นทุ่งกา้นเหลือง) ต าบลป่าสะแก อ าเภอเดิมบางนางบวช 
จงัหวดัสุพรรณบุรี ได้รับคดัสรรสุดยอด “หน่ึงต าบล หน่ึงผลิตภณัฑ์ (OTOP) ดีเด่นระดับ 5 ดาว 
จ านวนผา้ 38 ผืน เป็นผา้ฝ้าย 32 ผืน ผา้ไหม 6 ผืน, จงัหวดัชยันาท กลุ่มแม่บา้นเกษตรทอผา้ ต าบลเนิน
ขาม อ าเภอเนินขาม จงัหวดัชยันาท ไดรั้บคดัสรรสุดยอด “หน่ึงต าบล หน่ึงผลิตภณัฑ์ (OTOP) ดีเด่น
ระดบั 4 ดาว จ านวนผา้ 37 ผืน เป็นผา้ฝ้าย 15 ผืน ผา้ไหม 22 ผืน, จงัหวดัอุทยัธานี ไดรั้บคดัสรรสุด
ยอด “หน่ึงต าบล หน่ึงผลิตภณัฑ์ (OTOP) ดีเด่นระดบั 5 ดาว จ านวนผา้ 63 ผืน เป็นผา้ฝ้าย 21 ผืน ผา้
ไหม 20 ผนื ไหมประดิษฐ์ 22 ผืน ไดร้วบรวมขอ้มูลจากการสังเกต การสัมภาษณ์ระดบัลึก ผลการวิจยั
พบวา่ ชาวบา้นทอผา้ไวเ้พื่อจ าหน่าย และสวมใส่ในเทศกาลส าคญั ท่ีมีการทอผา้แบบดั้งเดิม คือการทอ
ขดั การทอผา้มดัหม่ี การทอผา้จกและการทอผา้ขิด ลวดลายบนผืนผา้ แบ่งไดเ้ป็น 2 กลุ่มคือ ลวดลาย
เรขาคณิต ลวดลายจากธรรมชาติ การใช้สี ใช้สีสด เช่นสีแดง สีน ้ าเงิน สีเหลือง สีฟ้า สีส้ม เป็นตน้ 
กระบวนการถ่ายทอดความรู้ในการทอ โดยวิธีเรียนรู้จากการเลียนแบบ การสาธิตให้ดู แล้วลงมือ
ปฏิบติัจริง 
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ธีรารัตน์ ช่ืนศิริกุลชยั (2556) ไดศึ้กษาเร่ืองแนวทางการอนุรักษ์ความเป็นอตัลกัษณ์ของผา้ฝ้าย
ทอมือ ไทยอง บา้นร้องกองขา้ว ต าบลบวกคา้ง อ าเภอสันก าแพง จงัหวดัเชียงใหม่ จากผลการศึกษา
พบวา่ ลวดลายผา้ทอของกลุ่มส่งเสริมผลิตภณัฑ์ผา้ฝ้ายทอมือไทยอง มีแนวคิดมาจากส่ิงแวดลอ้มท่ีอยู่
รอบตวั ความเช่ือ ศาสนาและพิธีกรรมต่างๆ ท าให้ผา้ฝ้ายทอมือไทยองมีลวดลายท่ีเป็นเอกลกัษณ์ 
ลวดลายท่ีนิยมทอกนั อาทิเช่น ผา้ทอลายช้าง ผา้ทอลายดอกแม่กุญแจ ซ่ึงได้น ามาทอผา้เพื่อใช้ใน
ชีวิตประจ าวนั ส่วนแนวทางการอนุรักษ์ความเป็นอตัลกัษณ์ของผา้ฝ้ายทอมือไทยองมี 2 ด้านไดแ้ก่ 
ดา้นการส่งเสริมและการสืบทอด ทั้งน้ี ดา้นการส่งเสริม ตอ้งไดรั้บการช่วยเหลือในดา้นต่างๆ จากทาง
รัฐบาล เอกชนหรือหน่วยงานท่ีเก่ียวขอ้ง ในดา้นการตลาด พบวา่ควรหาสถานท่ีจดัจ าหน่ายผลิตภณัฑ ์
และการโฆษณาใหผ้า้ฝ้ายทอมือไทยองเป็นท่ีรู้จกัอยา่งแพร่หลาย ส่วนตา้นการสืบทอด มีแนวทางการ
ปลูกจิตส านึก และบรรจุในการเรียนการสอนของโรงเรียนเพื่อการอนุรักษรู์ปแบบความเป็นอตัลกัษณ์
ผา้ฝ้ายทอมือไทยอง การจดัตั้งพิพิธภณัฑ์ชาวไทยองให้คนรุ่นหลงัไดศึ้กษา การพฒันาผา้ฝ้ายทอมือ
ไทยองให้กลบัมาเป็นส่วนหน่ึงของชุมชน โดยการถ่ายทอดองคค์วามรู้เร่ืองกระบวนการทอผา้ฝ้ายทอ
มือไทยองใหเ้ยาชนและผูท่ี้สนใจต่อไป 

อจัฉรา สโรบล (2556) ไดศึ้กษาพบวา่ ชุมชนบา้นป่าปุ๊ ต าบลผาบ่อง อ าเภอแม่ฮ่องสอน สมาชิก
ชุมชนไดร่้วมกนัพฒันารูปแบบเส้ือผา้ท่ีมีการผสมผสานสัญลกัษณ์ของชนชาติ 2 ชนชาติเขา้ดว้ยกนั
โดยรูปแบบของเส้ือผา้เป็นสัญลกัษณ์ของชนชาติไทยใหญ่และใชล้วดลายเกอเปเผลอของกะเหร่ียงปัก
ตามบริเวณตวัเส้ือและลายน ้ าไหลท่ีเชิงผา้ซ่ินเพื่อการแสดงความเป็นอตัลกัษณ์ของชุมชน ซ่ึงไม่วา่จะ
เป็นรูปแบบเส้ือดั้งเดิมของชนชาติไทใหญ่ และลวดลายดั้งเดิมของชนชาติกะเหร่ียง นับว่าเป็นภูมิ
ปัญญาเส้ือดา้นเคร่ืองแต่งกายท่ีมีการถ่ายทอดจากบรรพบุรุษจากรุ่นสู่รุ่น มีความหมายความเช่ือแฝงอยู่
ซ่ึงคุณค่าทางจิตใจ แก่สมาชิกของชุมชนท่ีมีกระบวนการมีส่วนร่วมพฒันาเคร่ืองแต่งกายท่ีสามารถ
เป็นตน้แบบให้กบัชุมชนได ้และสมาชิกไดใ้ชส้ัญลกัษณ์ของ 2 ชนชาติ เป็นตวัก าหนดความเป็นตวัตน
ของเส้ือผา้และยงัเป็นภูมิปัญญาท่ีมีการถ่ายทอดจากบรรพบุรุษ ถือว่าเป็นมรดกทางวฒันธรรมท่ีมี
คุณค่ามีความเช่ือแอบแฝงอยู ่ถึงแมเ้ป็นการผลิตซ ้ าท่ีมีบริบทท่ีเปล่ียนไปแต่สัญลกัษณ์ยงัคงเดิม อีกทั้ง
ผลิตข้ึนภายใตก้ารพึ่งพาตนเอง โดยการใชว้ตัถุดิบท่ีมีในชุมชน ผา่นกระบวนการแลกเปล่ียนเรียนรู้ท่ี
เป็นภูมิปัญญาในชุมชน จึงถือวา่เป็นการสร้างอตัลกัษณ์ใหม่ใหก้บัชุมชนเพื่อส่งเสริมการท่องเท่ียวเชิง
คุณภาพ 

อจัฉรา สโรบล (2556) ไดว้ิจยัเร่ืองแนวทางการพฒันาภูมิปัญญาดา้นส่ิงทอของชนเผา่กะเหร่ียง 
อ าเภอกลัยานิวฒันา จงัหวดัเชียงใหม่ ซ่ึงมีวตัถุประสงค ์เพื่อรวบรวมองค์ความรู้ภูมิปัญญาส่ิงทอของ
ชนเผา่กะเหร่ียง อ าเภอกลัยาณิวฒันา จงัหวดัเชียงใหม่ และเพื่อหาแนวทางการพฒันาดา้นผลิตภณัฑ์
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ของภูมิปัญญาส่ิงทอของชนเผ่ากะเหร่ียง อ าเภอกัลยาณิวฒันา จงัหวดัเชียงใหม่ โดยท าการเก็บ
รวบรวมขอ้มูลจากกลุ่มตวัอยา่งโดยการสุ่มแบบเจาะจงจากกลุ่มเป้าหมาย คือผูรู้้ดา้นภูมิปัญญาส่ิงทอ
กะเหร่ียงจ านวน 2 คน สมาชิกกลุ่มทอผา้กะเหร่ียงจ านวน 10 คน ผูน้ าชุมชนและผูเ้ก่ียวขอ้งจ านวน 3 
คนรวมทั้งส้ิน 15 คน เก็บรวบรวมขอ้มูล โดยใชว้ิธีการสนทนากลุ่ม การสังเกตพฤติกรรมอยา่งมีส่วน
ร่วม การสอบถามและการสัมภาษณ์เชิงลึก และการทบทวนเอกสารทางวิชาการท่ีเก่ียวขอ้ง น าขอ้มูล
มาท าการวิเคราะห์ดว้ยวิธีการวิเคราะห์เน้ือหา ผลกการวิจยัพบว่า กะเหร่ียงท่ีอ าเภอกลัยานิวฒันาเป็น
กลุ่มสะกอ มีอาชีพหลักคือท านา ซ่ึงวิถีชีวิตมีความผูกพันกับธรรมชาติ มีวฒันธรรม ความเช่ือ 
เช่ือมโยงกบัส่ิงมีชีวิตและธรรมชาติชาวบา้นผูห้ญิงมีการรวมกลุ่มทอผา้กนัเม่ือว่างจากการท านา ซ่ึง
ลวดลายผา้มีเอกลกัษณ์และมีความหมายของตนเองตามความเช่ือ เช่นลายดอกมะเขือ (สะกอพอ) เช่ือ
วา่เม่ือใส่แลว้จะมีลูกมาก เพราะตน้มะเขือมีดอกและผลมากจะไดช่้วยกนัท ามาหากิน ลายดอกบวัตอง
(เกอเบเมอเนอ) แปลวา่ตะวนัตกดิน ซ่ึงมีความเช่ือวา่ คนท่ีมาจากทางตะวนัตกเป็นคนอดทน แข็งแรง 
มีความมานะ ขยนัท ามาหากินเล้ียงลูกเล้ียงเมีย ใช้สวมใส่เวลาแต่งงานถือว่าเป็นลายสิริมงคล 
เอกลกัษณ์ของสะกออีกอยา่งหน่ึงคือ ตอ้งมีลายลูกเดือย (แกะก๊อเบอะ) เช่ือวา่ มีความสุข ร่มเยน็ เป็น
สิริมงคล ส่วนสีของสะกอ คือ สีด าและสีแดง นอกจากน้ีการทอลวดลายต่างๆแต่ละลายตอ้งมีการจดั
วางให้ถูกตอ้งโดยเช่ือวา่อาจเกิดเหตุการณ์ท่ีไม่ดีข้ึนกบัตนเองและครอบครัว ส่วนแนวทางการพฒันา
ดา้นผลิตภณัฑ์ของภูมิปัญญาส่ิงทอของชนเผ่ากะเหร่ียงกลุ่มน้ี จากการสนทนากลุ่มระหว่างนกัวิจยั  
ผูรู้้ และสมาชิกกลุ่มทอผา้เห็นวา่ รูปแบบผลิตภณัฑ์ผา้ทอควรเป็นรูปแบบท่ีผลิตเป็นของท่ีระลึก ของ
ใช้ในชีวิตประจ าวนั เช่น กระเป๋าใส่ของเล็กๆ ปกสมุดโน้ต กระเป๋าสะพาย กระเป๋าใส่โน้ตบุ๊ค หรือ
ผลิตภณัฑ์ท่ีเป็นท่ีนิยมตามตลาดเป็นตน้ เน่ืองจากตอ้งการมีรายไดเ้สริม ซ่ึงสามารถน าไปจ าหน่ายได้
ท่ีอ  าเภอปาย แต่สินคา้ทุกอยา่งยงัตอ้งมีเอกลกัษณ์ของชนเผ่า เช่น ตอ้งมีการตกแต่งลวดลายลงไปให้
สวยงามและแสดงความเป็นตวัตนของชนเผ่าด้วย อย่างไรก็ตามบางคนยงัคิดว่าเส้ือท่ีทอลวดลาย
โบราณยงัเป็นท่ีนิยมเช่นกนั 

2.6 กรอบแนวความคิด 

 การศึกษาคร้ังน้ีผูศึ้กษาท าการศึกษาบริบทของชุมชนบา้นซ า อ าเภอขุนหาญ จงัหวดัศรีสะเกษ 
เก่ียวกบั สังคม วฒันธรรมด้านการทอผา้ องค์ความรู้ภูมิปัญญาด้านลวดลายผา้ ประวติัความเป็นมา
ของลวดลายผา้ไหม เอกลักษณ์ลวดลาย ความหมายของลวดลาย ความเช่ือต่างๆ ผ่านทาง ผูรู้้ / ผู ้
อาวุโส/ ปราชญ์ชาวบ้าน, ผูท้อผา้ไหม, ผูน้ าชุมชน, ผูบ้ริหารการศึกษาในชุมชน, ผูบ้ริหารองค์กร
ปกครองส่วนทอ้งถ่ิน และตวัแทนเยาวชนในชุมชน โดยการสนทนากลุ่มยอ่ย การสัมภาษณ์ น าขอ้มูล
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ท่ีไดม้าวิเคราะห์จนไดแ้นวทางการอนุรักษอ์าชีพทอผา้ไหมของกลุ่มชาติพนัธ์ุกูย ในชุมชน สรุปเป็น
กรอบแนวความคิดไดด้งัภาพท่ี 5 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
ภาพที ่5  แสดงกรอบแนวความคิด 

 

บริบทชุมชนกลุ่มชาติพนัธ์ุกูยในชุมชน
บ้านซ า อ าเภอขุนหาญ จังหวัดศรีสะเกษ 

องค์ความรู้ภูมิปัญญาด้านลวดลายผ้าไหม 
- ประวติัความเป็นมา 
- ความหมาย 
- ความเช่ือ 
- เอกลกัษณ์ลวดลาย 
 
 

องค์ความรู้ภูมิปัญญาด้านบุคคล 
1. ผูรู้้ / ผูอ้าวโุส/ ปราชญช์าวบา้น 
2. ผูท้อผา้ไหม  
3. ผูน้ าชุมชน 
4. ผูบ้ริหารการศึกษาในชุมชน 
5. ผูบ้ริหารองคก์รปกครองส่วนทอ้งถ่ิน 
6. ตวัแทนเยาวชนในชุมชน 

แนวทางอนุรักษ์อาชีพทอผ้าไหมของกลุ่มชาติ
พนัธ์ุกูย ในชุมชนบ้านซ า อ าเภอขุนหาญ จังหวดั

ศรีสะเกษ 

 


