
บทที ่2 

 

แนวคดิ ทฤษฎ ีและงานวจิัยทีเ่กีย่วข้อง 

 

การศึกษาวิจยัเร่ือง “การวิเคราะห์เน้ือหาภาพข่าวยอดเยี่ยมรางวลัอิศรา อมนัตกุล ของ
สมาคมนกัข่าวนกัหนงัสือพิมพแ์ห่งประเทศไทย” เป็นการศึกษาและวิเคราะห์เน้ือหา องคป์ระกอบ
ภาพ รูปแบบ และเทคนิคการถ่ายภาพ ทั้งในเชิงคุณค่าทางดา้นวารสารศาสตร์ การตีความเชิงสัญญะ 
และในแง่ความงดงามทางศิลปะของภาพข่าว โดยมีแนวคิด ทฤษฎี และงานวิจัยท่ีเก่ียวข้อง 
ดงัต่อไปน้ี  

1. แนวคิดเก่ียวกบัภาพข่าวหรือภาพถ่ายวารสารศาสตร์ (Photojournalism) 

2. แนวคิดเก่ียวกบัการอ่านภาพ (Visual Literacy) 

3. แนวคิดเก่ียวกบัสัญญะวิทยา (Semiology) 

4. แนวคิดเก่ียวกบัองคป์ระกอบภาพ (Composition)  

5. แนวคิดเก่ียวกบัภาษาภาพ (Visual Language) 

6. งานวิจยัท่ีเก่ียวขอ้งกบัภาพข่าว 

 

แนวคดิเกีย่วกบัภาพข่าวหรือภาพถ่ายวารสารศาสตร์ (Photojournalism) 

 การถ่ายภาพวารสารศาสตร์ ถือเป็นหน่ึงในงานดา้นหนังสือพิมพ์หรืองานด้านวารสาร
ศาสตร์ (Journalism) ซ่ึงหมายถึงการเก็บขอ้มูล (Collecting) การบรรณาธิกร (Editing) และการ
น าเสนอข่าว (Presenting) โดยอาศัยภาพเป็นหลักในการเล่าเร่ืองราวเน้ือหาข่าว ในบางกรณี  
ภาพข่าวอาจหมายรวมถึงการน าเสนอภาพเคล่ือนไหวในลักษณะภาพวิดีทัศน์  (Broadcast 
Journalism) ผา่นทางวิทยโุทรทศัน์ หรืออินเทอร์เน็ต (Wikipedia, 2010a) อยา่งไรก็ดี ในการศึกษา
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วิจยัคร้ังน้ีจะกล่าวถึงภาพข่าวหรือภาพถ่ายวารสารศาสตร์ในลกัษณะของภาพน่ิงท่ีตีพิมพล์งในส่ือ
ส่ิงพิมพเ์ท่านั้น 

ภาพถ่ายวารสารศาสตร์ (Photojournalism) เป็นภาพท่ีใชส้ าหรับการตีพิมพใ์นหนงัสือพิมพ์
หรือนิตยสาร ซ่ึงอยู่ในลกัษณะเป็นภาพประกอบตวัหนังสือของส่ิงพิมพ ์หรือในฐานะเป็นภาพ
เสนอเร่ืองราวแทนตวัหนงัสือ โดยมีตวัหนงัสือประกอบเพียงเลก็นอ้ยก็ได ้ส าหรับแนวคิดเก่ียวกบั
ภาพถ่ายวารสารศาสตร์น้ี จะไดก้ล่าวถึง นิยาม ความส าคญั คุณลกัษณะ ประเภทของภาพข่าวหรือ
ภาพถ่ายวารสารศาสตร์ และจรรยาบรรณของการน าเสนอภาพถ่ายวารสารศาสตร์ ต่อไปตามล าดบั 

 

นิยามของภาพข่าวหรือภาพถ่ายวารสารศาสตร์ 

มาลี บุญศิริพนัธ์ุ (2537) ให้ความหมายไวว้่า ภาพถ่ายวารสารศาสตร์ คือ ภาพบันทึก
เหตุการณ์ มีจุดมุ่งหมายเพื่อเป็นการส่ือสารขอ้ความ เร่ืองราว ความหมาย ไปยงัผูอ้่านผา่นภาพถ่าย 
โดยมีคุณลกัษณะคือ มีการส่ือความหมายทางใดทางหน่ึงเสมอ กล่าวคือ เพื่อบอกเหตุการณ์ เพื่อ
บอกความเป็นข่าว เพื่อบอกความเคล่ือนไหวบางอยา่ง เพื่อบอกลกัษณะของบุคคลหรือสถานท่ี 

 Wilson Hicks (1952) ไดใ้ห้ค  าจ ากดัความถึงพื้นฐานของการถ่ายภาพวารสารศาสตร์ คือ 
ภาพหน่ึงภาพพร้อมค าบรรยาย ท่ีสอดคลอ้งเช่ือมโยงกนั มีการน าเสนอเร่ืองราวเร่ืองใดเร่ืองหน่ึง
อย่างชัดเจน หรือ ท าให้ผูอ่้านเกิดความรู้สึกร่วมไปกับเหตุการณ์นั้น เน่ืองจากการส่ือสารด้วย
ภาพถ่าย และขอ้ความจะสร้างผลกระทบได้มากกว่าการส่ือสารดว้ยภาพ หรือขอ้ความอย่างใด 
อยา่งหน่ึงเพียงอยา่งเดียว 

Bergin (1967) อธิบายว่า ภาพข่าวหรือภาพถ่ายวารสารศาสตร์ หมายถึง ภาพบนัทึก
เหตุการณ์ท่ีมีผลกระทบหรือเป็นท่ีสนใจของคนจ านวนมาก โดยผูรั้บข่าวสารจะใหค้วามส าคญักบั
ข่าวหรือภาพข่าวอยู ่3 ลกัษณะ ไดแ้ก่ ข่าวท่ีมีความเก่ียวพนัหรือมีผลกระทบโดยตรงกบัการด าเนิน
ชีวิตของผูรั้บสาร, ข่าวท่ีสร้างความสนุกสนานบันเทิงใจ และข่าวท่ีส่งผลกระทบต่อสังคม 
ในวงกวา้ง 

 โดยสรุปแลว้ ภาพข่าวหรือภาพถ่ายวารสารศาสตร์ มีความหมายส าคญั อยู่ท่ีการบนัทึก
เหตุการณ์ส าคัญ เหตุการณ์ท่ี เ ป็นข่าว เพื่อ ส่ือสารเ ร่ืองราวไปยังผู ้อ่ านผ่านภาพ (Visual 
Communication)  
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ความส าคญัของภาพข่าวหรือภาพถ่ายวารสารศาสตร์ 

 การส่ือสารดว้ยตวัหนงัสือ เป็นเพียงเคร่ืองหมายหรือสัญลกัษณ์ (Symbol) ท่ีมนุษยก์ าหนด
ข้ึนแทนค าพูด ไม่สามารถส่ือความหมายดว้ยตวัเอง เพราะตวัหนังสือเป็นนามธรรม (Abstract)  
เม่ืออ่านรู้จึงสร้างความหมายได้โดยผูอ่้านจะตอ้งใช้จินตนาการ โดยใช้สมองคิดเป็นภาพหรือ
ความหมายข้ึนเอง การตีความหมายหรือแปลความหมายจะถูกตอ้งตามวตัถุประสงคท่ี์ผูเ้ขียนตั้งใจ
หรือไม่ข้ึนอยู่กบัภูมิหลงัหรือประสบการณ์ของผูอ่้านแต่ละคนดว้ย ซ่ึงแตกต่างจากการดูภาพถ่าย 
ซ่ึงเป็นรูปธรรม (Concrete) การส่ือความจึงสามารถท าให้ผูอ่้านเขา้ใจเร่ืองราวไดร้วดเร็วและง่าย
กวา่ตวัหนงัสือ  

สนัน่ ปัทมะทิน (2516) ไดส้รุปความส าคญัของภาพข่าวไว ้4 ประการ กล่าวคือ ประการ
แรก ภาพถ่ายมีความถูกตอ้งแม่นย  า (Accuracy) สามารถสะทอ้นให้เห็นเหตุการณ์หรือเร่ืองราวท่ีมี
สภาพแห่งความแทจ้ริงหรือเช่ือถือได ้(Authenticity) โดยตวัของมนัเอง ประการท่ีสอง ภาพข่าว
สามารถใหค้วามหมายไดด้ว้ยตนเองอยา่งละเอียดแจ่มแจง้ ไม่ตอ้งพึ่งพาตวัอกัษร ยกเวน้เฉพาะส่ิงท่ี
ไม่ปรากฏในภาพเท่านั้น ประการต่อมา คือ ภาพถ่ายสามารถบนัทึกเหตุการณ์ไดโ้ดยทนัทีท่ีเกิดข้ึน 
และคงอยู่ให้ดูไดน้านและละเอียดกว่าการจดจ าดว้ยการมองของมนุษย ์และประการสุดทา้ย คือ 
ภาพถ่ายเป็นสากล ท่ีคนทุกชาติ ทุกภาษา สามารถเขา้ใจได้ตรงกนั แมก้ารแปลความหมายอาจ
ผิดเพี้ยนไปบา้ง ตามภูมิหลงัและประสบการณ์ของแต่ละบุคคล แต่มกัมีการแปลความหมายไปใน
ทิศทางเดียวกนัเป็นส่วนมาก  

นรินทร์ น าเจริญ (2549) กล่าวถึงความส าคญัของภาพข่าว โดยสามารถสรุปไดด้งัน้ี 

1. สามารถดึงดูดความสนใจของผูอ่้านไดดี้กวา่การเสนอแต่ตวัหนงัสือ 

2. ใชเ้ป็นหลกัฐานได ้

3. ท าใหเ้ห็นภาพพจน์ไดง่้าย ทั้งบรรยากาศ อารมณ์ ความรู้สึกของบุคคล และสถานท่ีในข่าว 

4. ท าใหมี้ความน่าเช่ือถือต่อเร่ืองท่ีน าเสนอยิง่ข้ึน 

5. ท าใหห้นา้หนงัสือพิมพส์วยงาม น่าอ่าน 

6. เป็นสากลท่ีคนทุกชาติ ทุกภาษา ทุกเพศ ทุกวยั เขา้ใจตรงกนัไดง่้าย 

7. กระตุน้ใหบุ้คคลมีความรู้สึกใกลชิ้ดกบับุคคลหรือเหตุการณ์ในข่าวมากข้ึน 

8. ช่วยเสริมสร้างความเขา้ใจ เพิ่มความหายและคุณค่าของเร่ืองราวไดดี้ยิง่ข้ึน 
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คุณลกัษณะของภาพข่าวหรือภาพถ่ายวารสารศาสตร์ 

ภาพถ่ายท่ีถูกตีพิมพ์น า เสนอในหนังสือพิมพ์และนิตยสารนั้ นมีอยู่หลายลักษณะ  
บางประเภทมีความใกล้เคียงกับภาพถ่ายวารสารศาสตร์ อาทิ ภาพถ่ายสารคดี (Documentary 
Photography) ภาพถ่ายผูมี้ช่ือเสียง (Celebrity Photography) และภาพถ่ายชีวิตขา้งถนน (Street 
Photography) 

ภาพถ่ายสารคดี (Documentary Photography) เป็นภาพถ่ายประเภทเน้นการบนัทึก
เหตุการณ์ตามความเป็นจริงอยา่งตรงไปตรงมา เป็นการบนัทึกหลกัฐานเอกสารเพื่อเก็บเป็นขอ้มูล 
ครอบคลุมภาพหลากหลายประเภท ทั้งภาพถ่ายชีวิตและสังคม ภาพถ่ายสถาปัตยกรรม ภาพถ่ายทาง
วิทยาศาสตร์และการแพทย ์ภาพถ่ายธรรมชาติ ภาพถ่ายเชิงมานุษยวิทยา ภาพถ่ายเดินทางท่องเท่ียว 
หรือแมแ้ต่ภาพถ่ายทางดาวเทียม (ภูมิกมล ผดุงรัตน์, 2553) 

ภาพถ่ายผูมี้ช่ือเสียง (Celebrity Photography) ไม่ว่าจะเป็นดารา นักแสดง นักกีฬา 
นกัการเมือง หรือผูมี้ช่ือเสียงจากสาขาอาชีพต่างๆ ภาพถ่ายลกัษณะน้ีถือเป็นเพียงประเภทหน่ึงของ
ภาพถ่ายวารสารศาสตร์เม่ือน าไปใชน้ าเสนอเร่ืองราวท่ีเป็นข่าว  

ภาพถ่ายชีวิตขา้งถนน (Street Photography) เนน้เร่ืองราวชีวิตในเมืองและชีวิตประจ าวนับน
ทอ้งถนน (Moment Photography และ Social Photography) หรือในพื้นท่ีสาธารณะต่างๆ เช่น 
ห้างสรรพสินคา้ สวนสาธารณะ หรือชายหาด เป็นตน้ การถ่ายภาพลกัษณะน้ีเป็นการผสมผสาน
เทคนิคการถ่ายภาพระหว่างงานภาพข่าวและภาพสารคดี เพื่อใหไ้ดภ้าพท่ีส่ือถึงสภาพความเป็นจริง 
เหมือนกบัการเป็นกระจกสะทอ้นภาพให้กบัสังคม ไม่มีการตกแต่ง หรือจดัฉาก เป็นเหตุการณ์ท่ี
เกิดข้ึนจริง โดยมากมกัจะใชภ้าพขาวด าในการส่ือกบัผูช้มภาพ เพราะใหอ้ารมณ์ ความรู้สึกออกมา
ไดดี้กว่าการเป็นภาพสี ภาพถ่ายจะเป็นธรรมชาติ ตามบรรยากาศในความเป็นจริง ไม่มีการเพิ่มเติม
เสริมแต่งแต่อยา่งใด ภาพจะใหค้วามรู้สึกเหมือนผูช้มอยูใ่นภาพมีส่วนร่วมในเหตุการณ์ และถือว่า
เป็นหน่ึงในการถ่ายภาพแนวสเตรท (Straight Photography) ซ่ึงเป็นการบนัทึกภาพอย่างรวดเร็ว 
ตรงไปตรงมา ไม่เสริมแต่ง เน้นชีวิตในแง่มุมต่างๆ บ่งบอกจุดยืนของลทัธิศิลปะสมยัใหม่ 
(Modernism) ในงานภาพถ่ายสมยัใหม่ (Modern Photography) อยา่งชดัเจน (“Street Photography,” 
2553) 

ภาพถ่ายวารสารศาสตร์ (Photojournalism) จะมีคุณลกัษณะเฉพาะท่ีแตกต่างจากภาพถ่าย
ประเภทอ่ืนๆ ดังกล่าวขา้งตน้ กล่าวคือ จะตอ้งเป็นภาพท่ีมีความทนัต่อเหตุการณ์ (Timeliness) 
หมายถึง ตอ้งสามารถส่ือความหมายหรือบนัทึกเหตุการณ์ใดเหตุการณ์หน่ึงโดยเฉพาะเพื่อการ
ตีพิมพ์เป็นภาพข่าวท่ีสดใหม่ นอกจากน้ี จะตอ้งไม่มีอคติ (Objectivity) โดยเป็นภาพท่ีน าเสนอ
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เน้ือหาท่ีเป็นกลางและถูกตอ้ง ทั้งสาระและอารมณ์ของภาพ นอกจากน้ี จะตอ้งมีคุณลกัษณะส าคญั
อีกประการหน่ึง คือ สามารถเล่าเร่ืองราวได ้(Narrative) คือ เป็นภาพข่าวท่ีส่ือสารขอ้เทจ็จริงให้แก่
ผูช้มหรือผูอ่้านได ้(Wikipedia, 2010a) 

บรรณาธิการภาพของหนงัสือพิมพแ์ต่ละฉบบั จะตอ้งคดัเลือกภาพจ านวนมากในแต่ละวนั 
ซ่ึงมีภาพจ านวนไม่มากนักท่ีได้รับการตีพิมพ์ ทั้ งน้ี บรรณาธิการภาพจะให้ความส าคญักับ
คุณลกัษณะของภาพข่าวท่ีดี 3 ประการ ประการแรก คือ คุณภาพทางกายภาพของภาพถ่าย (Physical 
qualities) พิจารณาจากคุณภาพของภาพข่าว เช่น ความคมชดั โทนสี องคป์ระกอบภาพ  

ประการท่ีสอง คือคุณสมบติัทางดา้นนโยบาย (Editorial Policy) กล่าวคือ ภาพถ่ายนั้น
จะตอ้งมีความสอดคลอ้งกบันโยบายของหนังสือพิมพ ์เช่น หนังสือพิมพบ์างฉบบัมีนโยบายไม่
ตีพิมพภ์าพข่าวท่ีมีความรุนแรง ภาพวยัรุ่นด่ืมเคร่ืองด่ืมแอลกอฮอลห์รือสูบบุหร่ี ภาพอุบติัเหตุ ภาพ
ศพ ภาพสยดสยอง ในขณะท่ีหนงัสือพิมพบ์างฉบบัตีพิมพเ์พื่อเป็นเคร่ืองเตือนใจแก่ผูอ่้าน เป็นตน้  

ส่วนประการสุดทา้ย คือ คุณสมบติัดา้นเน้ือหาสาระของภาพ (Photo Content) พิจารณาจาก
ความสามารถในการบอกเร่ืองราวของภาพ โดยเร่ืองราวนั้นตอ้งตรงประเด็น ภาพนั้นมีจุดสนใจ
ใหญ่พอ และเป็นภาพท่ีมีความเคล่ือนไหว (Action) นอกจากน้ี ยงัตอ้งมีองคป์ระกอบอ่ืนๆ คือ  

1. ความน่าสนใจ (Human Interest) 

2. ความแปลก (The Odd or Unusual) 

3. ความขดัแยง้ (Conflict or Combat) 

4. ความน่าสนใจนั้นมีความเป็นสากล (Universal Interest Situation) 

5. เป็นภาพท่ีประกอบดว้ยสัญชาตญาณ 4 ประการ (Four Basic Instincts) คือ เป็นภาพท่ี
เก่ียวกบัชีวิตความเป็นอยู ่มีองคป์ระกอบทางเพศ เก่ียวกบัความทะเยอทะยาน และภาพ
ท่ีเก่ียวกบัการต่อสูห้นีภยั 

ซ่ึงคุณสมบติัประการสุดทา้ยน้ีเอง ท่ีมีความส าคญัอยา่งยิง่ ต่อการตดัสินใจคดัเลือกภาพของ
บรรณาธิการภาพ (Bergin, 1967) เน่ืองจากเร่ืองราวหรือสาร (Story / Message) ท่ีปรากฏในภาพ
สามารถท าใหผู้อ่้านไดรั้บขอ้มูล เกิดความเขา้ใจ ประทบัใจ และท าใหก้ารน าเสนอของหนงัสือพิมพ์
นั้นๆ แตกต่างจากหนงัสือพิมพฉ์บบัอ่ืนๆ ได ้(Fox & Kerns, 1969) 
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สอดคลอ้งกนักบัการอธิบายคุณสมบติัของภาพข่าวของนรินทร์ น าเจริญ (2549)  ท่ีอธิบาย
ว่า สามารถพิจารณาไดจ้ากคุณสมบติั 2 ประการ ไดแ้ก่ คุณสมบติัทางดา้นการส่ือความหมาย และ
คุณสมบติัทางกายภาพ 

 คุณสมบติัดา้นการส่ือความหมาย ภาพท่ีดีจะตอ้งสามารถเรียกความสนใจจากผูดู้ได ้โดย
อาศัยองค์ประกอบของความน่าสนใจ เช่น ความแปลก ความขัดแย้ง ความน่าสนใจ และ
องคป์ระกอบของสัญชาตญาณ เช่น ชีวิตความเป็นอยู่ องคป์ระกอบทางเพศ ความทะเยอทะยาน 
และการต่อสู้หนีภยั นอกจากน้ี ยงัจะตอ้งสามารถส่ือความหมายในเร่ืองท่ีตอ้งการจะส่ือไดอ้ย่าง
ชดัเจน ท่ีส าคญัตอ้งมีความน่าเช่ือถือ เป็นธรรมชาติ และไม่มีการจดัฉาก 

 คุณสมบติัทางกายภาพ ไดแ้ก่ ความคมชัด มีการจดัองค์ประกอบภาพท่ีดี มีจุดเด่นหรือ 
จุดสนใจในภาพเพียงจุดเดียว 

มาลี บุญศิริพันธ์ุ (2537) กล่าวว่า ภาพข่าวต้องประกอบด้วยองค์ประกอบของข่าว  
ส่ือความหมายเร่ืองราวไดช้ดัเจน สัมผสัคุณค่าในเชิงข่าวมากกว่าความสวยงาม ต่างจากภาพถ่าย
ทัว่ไปท่ีจะมีคุณสมบติัของความสวยงามทางดา้นศิลปะมากกว่าความเป็นข่าว ซ่ึงภาพข่าวควรมี
คุณสมบติั ดงัต่อไปน้ี 

1. ภาพข่าวควรมีองคป์ระกอบของความน่าสนใจ 

2. ภาพข่าวตอ้งมีคุณภาพและเน้ือหาสมบูรณ์เพียงพอท่ีจะบอกเร่ืองราวหรือเหตุการณ์ให ้

3. ผูอ่้านเขา้ใจได ้

4. ภาพข่าวตอ้งส่ือความหมายในเร่ืองท่ีตอ้งการจะส่ืออยา่งชดัเจน 

5. ภาพข่าวควรจะตอบค าถามให้แก่ผูอ่้านได ้เหมือนกบัไดอ่้านความน าของข่าวหน่ึงข่าว 
คือ ใคร ท าอะไร ท่ีไหน อยา่งไร และท าไม 

6. ภาพข่าวควรจะตอ้งมีคุณภาพดีพอส าหรับใช้กบัระบบพิมพ์ กล่าวคือ กระบวนการ 
เทคนิคในการผลิตสามารถเก็บรายละเอียดของเร่ืองไดท้ั้งหมด จึงตอ้งมีความคมชดั
และส่ือเร่ืองราวไดทุ้กอยา่งครบถว้น 

 นักวิชาการท่านหน่ึง คือ Seelig (2007) ไดท้  าการวิจยัโดยการส ารวจความคิดเห็นจาก
บรรณาธิการฝ่ายภาพและผูจ้ดัการฝ่ายภาพ (Photo Editors / Managers) ของหนงัสือพิมพร์ายวนัท่ีมี
ยอดจ าหน่ายสูงสุด 100 อนัดบัแรกในสหรัฐอเมริกา ว่าตอ้งการให้นักศึกษาท่ีเรียนทางดา้นการ
ถ่ายภาพมีทกัษะความช านาญหรือควรเรียนรู้อะไรบา้ง เน่ืองจากตั้งแต่ยุคปี ค.ศ. 1990 เป็นตน้มา 
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การถ่ายภาพเชิงวารสารศาสตร์มีความเปล่ียนแปลงอย่างสูงในด้านเทคโนโลยี จากการใช้ฟิล์ม
ถ่ายภาพเป็นยุคดิจิตอล สถาบนัการศึกษาส่วนใหญ่จึงเร่ิมหันไปให้ความรู้โดยเน้นเทคนิคการใช้
เคร่ืองมือ และเทคโนโลยีท่ีทนัสมยัมากข้ึน แต่ผลท่ีตามมากลบัท าให้นกัศึกษาขาดทกัษะท่ีจะเป็น
อ่ืนในการเป็นช่างภาพวารสารศาสตร์  

ผลการวิจยัพบว่า บรรณาธิการภาพ (Photo Editors) ให้ขอ้แนะน าแก่นกัวิชาการว่าควร
มุ่งเนน้ทกัษะทางดา้นการเขียนและการการเล่าเร่ืองดว้ยภาพ (Writing and Storytelling Skills) 
ควบคู่ไปกบัการคิดเชิงวิพากษ ์(Critical Thinking) และทกัษะดา้นการอ่านภาพ (Visual Literacy 
Skills) เป็นส าคญั 

 เม่ือพิจารณาค่าเฉล่ีย (Mean) การให้คะแนนความส าคญัของทกัษะต่างๆ ในการถ่ายภาพ 
เชิงวารสารศาสตร์ ตาม Likert Scale 5 ระดบั โดยก าหนดค่าคะแนน 1 หมายถึง ไม่เห็นดว้ยอยา่งยิง่ 
และ 5 หมายถึง เห็นดว้ยอยา่งยิ่ง พบว่า บรรณาธิการฝ่ายภาพและผูจ้ดัการฝ่ายภาพ ให้ความส าคญั
ต่อประเด็นต่างๆ ท่ีเก่ียวขอ้งกบัทกัษะการถ่ายภาพเชิงวารสารศาสตร์ ท่ีมีค่าเฉล่ียสูงกว่า 4.00 อยู่
หลายประเด็น ไดแ้ก่ ทกัษะการส่ือสารดว้ยภาพ : สามารถแปลความหมายและสร้างสรรคภ์าพท่ีส่ือ
ความหมายได ้(Communicate Visually : Interpret Visual Media and Create Meaningful Visuals), 
กรสร้างกรอบความคิดและพฒันาการเล่าเร่ืองดว้ยภาพอยา่งเป็นระบบ (Conceptualize, Formulate 
Good Picture Stories), รู้จกัคิดวิเคราะห์ประยกุตข์อ้มูลเพื่อสร้างสรรคค์วามคิดใหม่ๆ ในการเล่า
เร่ืองดว้ยภาพ (Apply Analysis and Original Thought to Existing Information to Create New 
Picture-story Idea), มีความเขา้ใจว่านกัข่าวมืออาชีพใชภ้าพข่าวอยา่งไร (Have An Understanding 
of How Professionals Use News Photos), มีเกณฑก์ารประเมินเพื่อเลือกสรรภาพข่าวท่ีมีคุณภาพ 
(Apply Evaluative Criteria to Select Quality News Photos) 

สนั่น ปัทมะทิน (2516) ไดส้รุปคุณลกัษณะของภาพข่าวท่ีดีและเหมาะสมท่ีจะน าลงพิมพ์
เผยแพร่ในหนงัสือพิมพ ์วารสาร วา่ควรจะประกอบไปดว้ยคุณลกัษณะต่างๆ กล่าวคือ 

1. มีความหมาย ภาพข่าวทุกภาพจะตอ้งมีความหมายหรือแจง้เร่ืองราวได ้โดยจะตอ้งให้
ความหมายเพียงเร่ืองเดียว เม่ือผูอ่้านไดเ้ห็นภาพจะสามารถเขา้ใจเร่ืองราวหรือเหตุการณ์ของข่าวได้
ในทนัที คุณค่าทางข่าวยอ่มมีความส าคญัเหนือคุณค่าทางภาพ 

2. สร้างความประทบัใจ ภาพข่าวท่ีดีควรจะมีอิทธิพลบงัคบัผูอ่้านให้หยุดน่ิงดูภาพนั้ น 
(Stopping Power) ดว้ยความสะดุดตา และดูภาพดว้ยความพิจารณาอย่างละเอียด ภาพข่าวท่ีมี
ลกัษณะเช่นน้ีข้ึนอยูก่บัความสามารถของช่างภาพข่าว ท่ีจะคดัเลือกเน้ือหาข่าวท่ีเด่นมาบรรจุไวใ้น
ภาพ รวมทั้งจดัองคป์ระกอบภาพใหม้องเห็นเด่นชดั มีจงัหวะพอดีกบัเหตุการณ์ 
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3. มีเอกภาพ ภาพข่าวท่ีดีจะตอ้งใหค้วามหมายข่าวตรงกบัวตัถุประสงคข์องการท าข่าวเพียง
ความหมายเดียว โดยช่างภาพข่าวตอ้งรู้จกัการเลือกมุมกลอ้ง รูปร่าง เส้น พื้นท่ี แสงสว่าง รวมทั้งส่ิง
ท่ีเพิ่มความหมายใหแ้ก่ภาพได ้

4. มีจุดท่ีดูภาพดี หมายถึง มุมกลอ้ง ทิศทางกลอ้ง จุดท่ีตั้งกลอ้งให้มองเห็นส่ิงต่างๆ ผ่าน
กรอบภาพ โดยพิจารณาทั้งพื้นหนา้ (Foreground) ส่ิงท่ีถ่าย (Subject) และพื้นหลงั (Background) 
ใหมี้ความสัมพนัธ์ซ่ึงกนัและกนั รวมทั้งส่งเสริมความหมาย ความประทบัใจ และเอกภาพของภาพ
ข่าว 

5. ถูกหลกัองคป์ระกอบภาพ (Composition) ทั้งความสมดุลของภาพ สีตดักนัของภาพ เส้น 
แสง ฯลฯ ช่างภาพจะตอ้งพิจารณาใหดี้ ไม่ใหอ้งคป์ระกอบของภาพส่ือความหมายภาพผดิเพี้ยน 

 ช่างภาพหนังสือพิมพ์หรือช่างภาพข่าวมีภารกิจท่ีแตกต่างจากการถ่ายภาพทั่วๆ ไป 
เน่ืองจากจะตอ้งรายงานข่าวผา่นภาพใหแ้ก่ผูรั้บสารจ านวนมาก โดยภาพนั้นจะตอ้งมีประสิทธิภาพ
ในการส่ือความหมาย รวดเร็วทนัต่อเหตุการณ์ และเป็นภาพท่ีส าคญัโดดเด่นในแต่ละเหตุการณ์ข่าว
นั้นๆ ดว้ย เป้าหมายส าคญัของการตีพิมพภ์าพข่าว ไม่ว่าจะเป็นภาพข่าวเดียวหรือภาพข่าวท่ีมีความ
ต่อเน่ือง ส่ิงส าคญัก็คือการน าเสนอขอ้เท็จจริง (Factual) ตามความเป็นจริง (Realistic) ช่างภาพ
หนังสือพิมพไ์ม่เพียงแต่จะตอ้งท าหน้าท่ีผูส่ื้อข่าวเท่านั้น แต่ยงัตอ้งเป็นศิลปินท่ีสามารถถ่ายทอด
คุณค่าทางอารมณ์ (Emotional Values) ไม่วา่จะเป็นความขดัแยง้ ความโศกเศร้า ความช่ืนชมปีติยนิดี 
ท่ีท าให้ผูอ่้านสัมผสัไดถึ้งสถานการณ์นั้นๆ ดว้ย ช่างภาพข่าวท่ีประสบความส าเร็จ มกัมีพื้นฐานท่ี
ส าคญั 3 ประการ คือ ไปร่วมอยูใ่นจุดท่ีเกิดเหตุการณ์ไดอ้ยา่งทนัท่วงที (Presence) มีสญัชาตญาณว่า
ควรจะถ่ายภาพ ณ จุดใด (Instinct) และมีความสามารถในการคาดคะเนเหตุการณ์ (Anticipation) ว่า
จะเกิดข้ึนท่ีไหน เม่ือไร โดยมีการเตรียมพร้อมทั้งร่างกาย จิตใจ และอุปกรณ์ท่ีจ าเป็นในการถ่ายภาพ 
(Rothstein, 1965) 

เทพชู ทบัทอง (2540) อธิบายวา่ ภาพข่าวตอ้งเป็นภาพท่ีแปลก หรือเป็นภาพท่ีถ่ายไดไ้ม่ง่าย 
ตอ้งใชค้วามสามารถและความพยายามในการถ่าย ตลอดจนบางคร้ังตอ้งเส่ียงชีวิตเขา้ไปถ่าย โดยมี
หลกัปฏิบติั 4 ประการส าหรับช่างภาพวารสาร (Photojournalist) คือ ตอ้งมีความว่องไว คือ รู้ว่า
อะไรท่ีเป็นข่าว และไม่เป็นข่าว และพร้อมท่ีจะถ่ายภาพเหตุการณ์ท่ีเกิดข้ึนเสมอ นอกจากน้ีจะตอ้ง
ใจกลา้ในการเส่ียงภยัอนัตราย คุณสมบติัอีกขอ้หน่ึงคือ หนา้ดา้น ซ่ึงหมายถึงมีความพยายามในการ
ให้ไดม้าซ่ึงภาพถ่าย และประการสุดทา้ยคือ อดทน เพราะการถ่ายภาพข่าวบางคร้ังอาจตอ้งรอเป็น
ระยะเวลานานหรืออาจตอ้งถ่ายภาพข่าวในพื้นท่ีท่ีมีความล าบากสูง ดงันั้นช่างภาพหนงัสือพิมพจึ์ง
ตอ้งมีความอดทนดว้ย 
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 สอดคลอ้งกนักบัขอ้ก าหนดคุณสมบติัและคุณลกัษณะของช่างภาพวารสารท่ีดี ของวงการ
วารสารศาสตร์ของสหรัฐอเมริกา ท่ีก าหนดเอาไว ้10 ประการ ไดแ้ก่ (สนัน่ ปัทมะทิน, 2516) 

1. ต้องมีความรู้สามัญศึกษาทั้ งหลายรอบด้าน ทั้ งวิทยาศาสตร์ สังคมวิทยา ภาษา 
ประวติัศาสตร์ 

2. มีความรับผิดชอบต่อสังคมในดา้นความเห็นใจต่อเพื่อนมนุษยแ์ละเห็นคุณค่าของความ
เป็นอยูข่องเพื่อนมนุษย ์

3. ชอบผจญภยั กระตือรือร้นท่ีจะเดินทางไปไหนและท าอะไรทนัที 

4. มีความสนใจและขวนขวายหาความรู้ดา้นการถ่ายภาพอยา่งสม ่าเสมอ 

5. มีความเขา้ใจในการใชเ้คร่ืองมืออุปกรณ์ กลไกต่างๆ ทางการถ่ายภาพ 

6. มีความคิดท่ีจะพฒันางานถ่ายภาพตามแบบของตนเอง 

7. มีทกัษะในการรายงานข่าว ทั้งการรายงานดว้ยตวัหนงัสือและดว้ยภาพถ่าย 

8. มีความรู้ทางศิลปะ องคป์ระกอบภาพ (Composition) 

9. มีความสามารถควบคุมอารมณ์ในระหวา่งปฏิบติัหนา้ท่ีไดเ้ป็นอยา่งดี 

10.  มีสุขภาพสมบูรณ์ทั้งจิตใจและร่างกาย พร้อมเสมอท่ีจะเผชิญกบัเหตุการณ์ท่ีคาดไม่ถึง 

 

แนวคิดของนักวิชาการหลายท่านท่ีอธิบายถึงคุณลกัษณะของภาพข่าวดังท่ีได้กล่าวมา
ขา้งตน้นั้น สามารถเช่ือมโยงไปถึงองคป์ระกอบของข่าว ซ่ึงจะประกอบไปดว้ยองคป์ระกอบต่างๆ 
ดงัน้ี (นรินทร์ น าเจริญ, 2549) 

 1. ความรวดเร็ว (Immediacy) หรือความทนัเหตุการณ์ (Timeliness) ยิง่รายงานเหตุการณ์ได้
รวดเร็วเท่าไรยิง่ท าใหข่้าวนั้นมีคุณค่ามากข้ึน  

 2. ความใกลชิ้ด (Proximity) เหตุการณ์ใดยิ่งมีความใกลชิ้ดกบัประชาชนมากเท่าไร 
เหตุการณ์นั้นยิง่มีคุณค่าของความเป็นข่าวมากข้ึนเท่านั้น  

 3. ความส าคญัหรือความเด่น (Prominence) เหตุการณ์ท่ีมีความเด่นย่อมมีคุณค่าต่อความ
เป็นข่าว ยิ่งเด่นมากยิ่งมีคุณค่ามาก ความเด่นในท่ีน้ีมีอยูห่ลายลกัษณะ เช่นบุคคลเด่น ความเด่นใน
เร่ืองของสถานท่ี เวลาเด่น ถา้เหตุการณ์ใดเกิดข้ึนในเวลาท่ีไม่น่าเกิด เร่ืองน้ีจะมีความเด่นเหตุการณ์ 
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 4. ผลกระทบ (Consequence or Impact) เหตุการณ์ท่ีมีผลกระทบต่อคนจ านวนมาก 
เหตุการณ์นั้นยิ่งมีคุณค่าของความเป็นข่าวมาก ถา้มีผลกระทบต่อคนจ านวนน้อย ก็มีคุณค่าแห่ง
ความเป็นข่าวนอ้ย 

 5. ความมีเง่ือนง า (Suspense or Mystery) เหตุการณ์ท่ีจะเป็นข่าวท่ีมีคุณค่าไดจ้ะตอ้งมี
เง่ือนง า มีความไม่ชดัเจน ถา้เหตุการณ์นั้นชดัเจนเกินไปเร่ืองอาจจะไม่น่าสนใจ 

 6. ความผดิธรรมดา (Oddity or Unusualness) เร่ืองท่ีเกิดข้ึนเป็นปกติวิสัยอาจไม่มีความ
น่าสนใจหรือมีคุณค่ามากพอท่ีจะเป็นข่าวได ้ 

 7. ความขดัแยง้ (Conflict) ธรรมชาติของข่าวจะตอ้งการความขดัแยง้ การต่อสู้ความสูญเสีย 
มากกวา่การอยูร่่วมกนัอยา่ง 

 8. องค์ประกอบทางเพศ (Sex) เร่ืองราวท่ีเก่ียวกบัเพศเป็นความสนใจของมนุษยถ์า้
เหตุการณ์ใดมีเร่ืองเก่ียวกบัความเป็นเพศเขา้มาเก่ียวขอ้งจะท าใหเ้หตุการณ์นั้นมีคุณค่าความเป็นข่าว
มาก 

 9. อารมณ์ (Emotion) เหตุการณ์ทุกอยา่งท่ีเกิดข้ึนประกอบไปดว้ยขอ้เทจ็จริงมากมาย แต่
ส่วนใหญ่เราจะมองเห็นแต่ขอ้เทจ็จริงท่ีสามารถมองเห็นไดด้ว้ยสายตา ยงัมีขอ้เท็จจริงอีกประการ
หน่ึงท่ีแมเ้ราจะไม่สามารถมองเห็นได้ด้วยสายตา อารมณ์ของผูท่ี้อยู่ในเหตุการณ์ อารมณ์เศร้า 
หวาดกลวั เสียใจ ความหดหู่  

 10. ความกา้วหนา้ (Progress or Development) เช่น การคน้พบทางวิทยาศาสตร์ คน้พบ
ส่ิงมีชีวิตชนิดใหม่ 

 11. ความตลกขบขนัของชีวิต (Amusement or Drama) ความตลกขบขนัท าใหข่้าวมีสีสัน 
ดึงดูดความสนใจ 

 ส่วนประกอบท่ีส าคญัอีกส่ิงหน่ึงของภาพถ่ายวารสารศาสตร์ก็คือค าบรรยายภาพ (Caption) 
ซ่ึงหมายถึง ถอ้ยค าท่ีใชใ้นการอธิบายภาพเพื่อบอกเร่ืองราวหรือเหตุการณ์ในภาพใหค้นดูเขา้ใจภาพ 
เพื่อใหท้ราบรายละเอียดวา่เป็นเร่ืองอะไร ใคร ท าอะไร ท่ีไหน เม่ือไร และอยา่งไร จะเป็นค าอธิบาย
สั้นๆ แต่ครอบคลุมความเขา้ใจได ้ค  าบรรยายภาพมีหนา้ท่ีในการขยายความในส่วนท่ีผูรั้บสารยงัไม่
ทราบจากภาพข่าว ในกรณีท่ีภาพสามารถเล่าเร่ืองไดอ้ยู่แลว้ ก็ไม่มีความจ าเป็นในการท่ีจะมีค า
บรรยายภาพอีก (ถาวร บุณปวฒัน์, 2538) 
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 มาลี บุญศิริพนัธ์ (2537) อธิบายว่า ค  าบรรยายภาพข่าวหนังสือพิมพ์แบ่งออกได้เป็น  
4 ประเภท ประเภทแรก คือ อธิบายภาพท่ีเป็นส่วนหน่ึงของข่าว ระบุค าบรรยายพิมพอ์ยู่ในหน้า
เดียวกนั ค  าบรรยายภาพรูปแบบน้ีไม่จ าเป็นตอ้งให้รายละเอียดมากนกั เขียนอยา่งสั้นๆ ไดใ้จความ 
อาจบอกช่ือบุคคลในภาพหรือสาระส าคญัในภาพเท่านั้น ประเภทท่ีสอง คือ อธิบายภาพซ่ึงพิมพ์
เร่ืองไวค้นละหน้า ค  าอธิบายภาพประเภทน้ีจะค่อนขา้งยาว ให้รายละเอียดมากข้ึน เชิญชวนให้
ติดตามเร่ืองราวในหนา้ถดัไป ประเภทท่ีสาม คือภาพข่าวหรือภาพเป็นข่าว บางคร้ังภาพท่ีมีคุณค่า
ทางข่าวสูง ไม่จ าเป็นตอ้งเขียนข่าวละเอียด ดูจากภาพก็สามารถเขา้ใจได ้กรณีเช่นน้ี ค  าบรรยายภาพ
จะให้รายละเอียดมากข้ึนพอท่ีจะครอบคลุมสาระส าคญัจากประเด็นข่าวได้ครบถ้วนทั้ งหมด 
ประเภทสุดทา้ยคือภาพประกอบ แตกต่างจากประเภทแรก กล่าวคือ เป็นภาพแสดงรายละเอียด
บางอย่างซ่ึงไม่สามารถจะอธิบายดว้ยค าพูดหรือภาษาเขียนได ้ค  าอธิบายภาพประเภทน้ีจะมีความ
ยาวและละเอียดครอบคลุมมาก  

  

ประเภทของภาพข่าวหรือภาพถ่ายวารสารศาสตร์ 

การแบ่งประเภทของภาพข่าวพิจารณาไดห้ลายลกัษณะ Loosley (1970) จ าแนกประเภท
ของภาพข่าวไว ้3 รูปแบบ ไดแ้ก่ ภาพข่าวหนกั (Hard News) เป็นภาพข่าวท่ีมีความส าคญัสูง ให้
สาระประโยชน์แก่สังคม มกัเป็นเร่ืองท่ีมีความซับซ้อน เขา้ใจค่อนขา้งยาก และตอ้งอาศยัความรู้
ความเขา้ใจในเน้ือหา เช่น ข่าวท่ีเก่ียวขอ้งกับกฎหมายท่ีส่งผลกระทบถึงคนจ านวนมาก ข่าว
การเมือง เศรษฐกิจ ข่าวเก่ียวกบัภยัพิบติั (Disaster) ข่าวสงคราม ข่าวอุบติัเหตุ เป็นตน้ ภาพข่าว
ลกัษณะน้ีจะมีความเช่ือมโยงกบัเน้ือหาหลกัของข่าวและมกัปรากฏในหนา้หน่ึงของหนงัสือพิมพ ์ 

รูปแบบท่ีสอง คือ ภาพข่าวเบา (Soft News) ภาพข่าวประเภทน้ีเป็นภาพข่าวท่ีมีคุณค่าแก่
การรายงาน แต่ไม่ถึงกบัจ าเป็นจะตอ้งตีพิมพ ์บางข่าวเป็นเพียงการรายงานใหท้ราบ ท าใหผู้อ่้านข่าว
เกิดความสบายใจ ไม่ไดน้ าไปคิดวิเคราะห์พิจารณาเหมือนข่าวหนัก ไม่ไดส้ร้างผลกระทบให้คน
จ านวนมาก ส่วนรูปแบบสุดทา้ย คือ ภาพข่าวเสริม (Fillers) เป็นภาพข่าวท่ีตีพิมพห์รือไม่ก็ได ้ใช้
เป็นภาพเพื่อเสริมเติมเต็มช่องว่างของหนา้หนงัสือพิมพ ์ระหว่างข่าวอ่ืนๆ ท่ีมีความส าคญั เพื่อให้
หน้านั้นไม่มีพื้นท่ีว่าง อาจเป็นข่าวท่ีส่งผลกระทบถึงคนวงแคบ หรือเป็นภาพข่าวเพื่อสร้างความ
บนัเทิงเท่านั้น (Loosley,1970) 

นรินทร์ น าเจริญ (2549) และ กมล ฉายาวฒันะ (2532) อธิบายว่า ภาพข่าวสามารถแบ่งออก
อยา่งคร่าวๆ ไดเ้ป็น 2 ประเภท คือ ภาพเป็นข่าว หมายถึง ภาพท่ีสามารถบอกเล่าเร่ืองราวโดยตวัของ
มนัเอง โดยไม่จ าเป็นตอ้งมีเน้ือข่าวมาอธิบายอีกก็ได ้เป็นภาพท่ีแสดงให้เห็นว่าเกิดอะไรข้ึน และ
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เป็นภาพท่ีให้ประโยชน์มากในลักษณะท่ีสร้างความเข้าใจได้เร็ว ช่วยดึงดูดความสนใจและ
ก่อใหเ้กิดความรู้สึกต่างๆ และ ภาพประกอบข่าว หมายถึง ภาพท่ีใชป้ระกอบเป็นส่วนหน่ึงของข่าว 
แต่มีเร่ืองราวซ่ึงช่วยให้เขา้ใจข่าวดีข้ึน โดยมากจะเป็นภาพของบุคคลท่ีปรากฏเป็นข่าวเพื่อท าให้
ผูอ่้านรู้ว่าผูท่ี้เป็นข่าวนั้ นมีรูปร่างหน้าตาเป็นอย่างไร หรืออาจเป็นการแนะน าสถานท่ีท่ีเกิด
เหตุการณ์กไ็ด ้

วิธีการแบ่งประเภทของภาพข่าวท่ีเป็นท่ีนิยมอีกวิธีหน่ึง คือการจ าแนกตามประเภทของข่าว 
Scandlen (1975) ไดแ้บ่งภาพข่าวออกเป็นประเภทต่างๆ ดงัน้ี 

1. ภาพข่าวในพระราชส านกั 

2. ภาพข่าวการเมือง 

3. ภาพข่าวเศรษฐกิจ และธุรกิจ 

4. ภาพข่าวอุบติัเหตุ ภยัพิบติั อาชญากรรม และการท าผดิกฎหมายต่างๆ 

5. ภาพข่าวแรงงาน การเกษตร 

6. ภาพข่าวต่างประเทศ 

7. ภาพข่าวการศึกษา ศาสนา ศีลธรรมจรรยา 

8. ภาพข่าวศิลปะ วฒันธรรม และบนัเทิง 

9. ภาพข่าววิทยาศาสตร์ การแพทย ์อวกาศ 

10. ภาพข่าวกีฬา 

11. ภาพข่าวสตรี แฟชัน่ แบบผม เส้ือผา้ การบา้นการเรือน 

12. ภาพข่าวท่ีน่าสนใจอ่ืนๆ เช่น ตน้ไม ้สตัวเ์ล้ียง และธรรมชาติต่างๆ 

13. ภาพข่าวอ่ืนๆ 

 

ในขณะท่ี กนกรัตน์ ยศไกร (2551) แบ่งประเภทภาพข่าวไว ้3 ประเภท ประเภทแรก คือ 
การถ่ายภาพข่าว ณ ท่ีเกิดเหตุ (Spot News) เป็นการถ่ายภาพข่าวท่ีเกิดข้ึนทนัทีทนัใด มิทนัไดรู้้ตวั 
ดงันั้น ลกัษณะส าคญัของช่างภาพข่าว ณ ท่ีเกิดเหตุ จะตอ้งสามารถถ่ายภาพเหตุการณ์ดงักล่าวได้
ทนัท่วงที หรือไดภ้าพท่ีมีความสด การถ่ายภาพข่าวลกัษณะน้ี มีหลายประเภท ไดแ้ก่ การถ่ายภาพ
อาชญากรรม การถ่ายภาพอุบติัเหตุ การถ่ายภาพไฟไหม ้ประเภทท่ีสอง คือ การถ่ายภาพข่าวทัว่ไป 
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(General News) เป็นการน าเสนอภาพข่าวท่ีเกิดข้ึนในชีวิตประจ าวนั เช่น การประชุม การรณรงค์
เลือกตั้ง ตลอดจนการถ่ายภาพข่าวเชิงลึก (In-depth Photojournalism) ประเภทสุดทา้ย คือ การ
ถ่ายภาพกีฬา (Sport News) การถ่ายภาพกีฬาเป็นศาสตร์การถ่ายภาพแบบหน่ึงท่ีช่างภาพตอ้งมีสมาธิ
ในการเกบ็ภาพท่ีมีการเคล่ือนไหวใหมี้รูปแบบของตนเอง ภาพข่าวกีฬาท่ีมีความสดใหม่ จะดึงความ
สนใจของผูดู้ไดม้าก กีฬาหลายประเภท เช่น บาสเก็ตบอล อเมริกนัฟุตบอล ฟุตบอล เป็นธุรกิจ
ขนาดใหญ่ ผูอ่้านตอ้งการเห็นภาพนกักีฬาท่ีมีช่ือเสียง 

 

จรรยาบรรณของการน าเสนอภาพถ่ายวารสารศาสตร์ 

สภาการหนังสือพิมพแ์ห่งชาติ มีสมาชิกเป็นเจา้ของ ผูป้ระกอบการ บรรณาธิการ และผู ้
ประกอบวิชาชีพหนงัสือพิมพท์ั้งหลาย เป็นองคก์รอิสระ ท าหนา้ท่ีควบคุมสมาชิกดว้ยกนัเอง เพื่อ
ส่งเสริมเสรีภาพ ความรับผิดชอบ สถานภาพสถานภาพผูป้ระกอบวิชาชีพและกิจการหนงัสือพิมพ ์
ตลอดจนส่งเสริมสนบัสนุนสิทธิการใชส่ื้อหนงัสือพิมพ ์เพื่อการรับรู้ข่าวสาร และการแสดงความ
คิดเห็นของพลเมืองในระบอบประชาธิปไตย อนัมีพระมหากษตัริยท์รงเป็นประมุข โดยส่งเสริมให้
หนังสือพิมพท์ าหน้าท่ีให้การศึกษาแก่ประชาชน โดยสภาการหนังสือพิมพ์แห่งชาติ (2553) ได้
ก าหนดข้อบังคับว่าด้วยจริยธรรมแห่งวิชาชีพหนังสือพิมพ์ สภาการหนังสือพิมพ์แห่งชาติ  
พ.ศ. 2541 เอาไว ้(ดูภาคผนวก ข) ซ่ึงมีขอ้บงัคบัท่ีมีส่วนเก่ียวขอ้งกบัการน าเสนอภาพข่าวโดยตรง 
ปรากฏในขอ้บงัคบัหมวด 2 ว่าดว้ยจริยธรรมของหนงัสือพิมพอ์ยู่ 2 ขอ้ คือขอ้ท่ี 15 และขอ้ท่ี 17 
ดงัน้ี 

ข้อ 15 ในการเสนอข่าวหรือภาพใด ๆ หนังสือพิมพ์ต้องค านึงมิให้ล่วงละเมิดศักด์ิศรีความ
เป็นมนุษย์ของ บุคคลท่ีตกเป็นข่าวโดยเฉพาะอย่างย่ิง ต้องให้ความคุ้มครองอย่างเคร่งครัดต่อสิทธิ
มนุษยชนของเดก็ สตรีและผู้ด้อย โอกาส ในการเสนอข่าวตามวรรคแรกต้องไม่เป็นการซ า้เติมความ
ทุกข์หรือโศกนาฏกรรมอัน เกิดแก่เดก็ สตรีและผู้ ด้อยโอกาสน้ันไม่ว่าทางใดทางหน่ึง 

ข้อ 17 หนังสือพิมพ์จะต้องไม่เสนอภาพข่าวท่ีอุจาด ลามกอนาจาร หรือน่าหวาดเสียวโดย
ไม่ค านึงถึงความรู้ สึกของสาธารณชนอย่างถ่ีถ้วน 

เม่ือพิจารณาในประเด็นจริยธรรมการถ่ายภาพข่าว ขอ้มูลท่ีเป็นท่ีนิยมในการอา้งอิง คือการ
ก าหนดจรรยาบรรณวิชาชีพ (Code of Ethics) ของสมาคมช่างภาพข่าวแห่งประเทศสหรัฐอเมริกา 
(National Press Photographers Association: NPPA) ซ่ึงเป็นสมาคมวิชาชีพท่ีเกิดข้ึนเพื่อรักษา
มาตรฐานสูงสุดของการถ่ายภาพข่าวหรือการถ่ายภาพวารสารศาสตร์ มีบทบาทหนา้ท่ีท่ีส าคญั คือ
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การรายงานเหตุการณ์ต่างๆ ผ่านมุมมองท่ีหลากหลายดว้ยความซ่ือสัตยแ์ละความเขา้ใจในส่ิงท่ี
น าเสนอ โดยมีความรับผดิชอบต่อสงัคมในการบนัทึกประวติัศาสตร์ผา่นภาพถ่าย 

ภาพถ่ายและภาพถ่ายวิดีทศัน์ สามารถเปิดเผยความจริงต่างๆ ไดเ้ป็นอย่างดี เปิดเผยการ
กระท าท่ีผิด หรือการเพิกเฉยละเลยต่อประเด็นปัญหาต่างๆ ของสังคม ทั้งยงัเป็นแรงบนัดาลใจใน
การสร้างความหวงั ตลอดจนเช่ือมโยงผูค้นทัว่โลกใหเ้ขา้ใจซ่ึงการและการผา่นการส่ือสารดว้ยภาพ 
อยา่งไรก็ดี ภาพถ่ายก็สามารถเป็นเหตุใหเ้กิดความอนัตราย ความเสียหาย หรือความแตกแยกข้ึนได ้
หากมีการน าเสนอแบบไร้จรรยาบรรณ อาทิ การละเมิดสิทธิของผูเ้ป็นข่าว หรือการจัดฉาก 
ดดัแปลงภาพถ่าย เป็นตน้ 

จรรยาบรรณวิชาชีพ จึงถูกก าหนดข้ึนดว้ยความตั้งใจท่ีจะสนบัสนุนใหเ้กิดการน าเสนอภาพ
ข่าวท่ีมีคุณภาพ เพื่อสร้างความมัน่ใจให้เกิดข้ึนแก่สาธารณชนผูรั้บข่าวสาร ในความเป็นมืออาชีพ
ของช่างภาพข่าว นอกจากน้ี ยงัเป็นเคร่ืองมือให้แก่ผูท่ี้ตอ้งการศึกษาการถ่ายภาพวารสารศาสตร์
อยา่งถูกตอ้งไดอี้กดว้ย 

จรรยาบรรณวิชาชีพ (Code of Ethics) ของสมาคมช่างภาพข่าวแห่งประเทศสหรัฐอเมริกา 
(National Press Photographers Association: NPPA) มีขอ้ก าหนด 9 ประการ ดงัต่อไปน้ี 

1. น าเสนอภาพข่าวอย่างถูกตอ้งและดว้ยความเขา้ใจในเหตุการณ์ บุคคล หรือส่ิงใดก็ตามท่ี
ถ่ายเพื่อเป็นภาพข่าว (Be accurate and comprehensive in the representation of subjects.) 

2. ต่อตา้นการถ่ายภาพด้วยการสร้างสถานการณ์หรือจดัฉากในการถ่าย (Resist being 
manipulated by staged photo opportunities.) 

3. ท าใหภ้าพข่าวนั้นสมบูรณ์ดว้ยการบนัทึกภาพใหเ้ห็นถึงบริบทต่างๆ ท่ีเก่ียวขอ้งกบัภาพข่าว
ดว้ย ทั้งน้ี ใหห้ลีกเล่ียงการเหมารวมลกัษณะเฉพาะของบุคคลหรือกลุ่มบุคคล โดยตระหนกั
วา่จะตอ้งปฏิบติังานอยา่งไม่มีอคติ (Be complete and provide context when photographing 
or recording subjects. Avoid stereotyping individuals and groups. Recognize and work to 
avoid presenting one’s own biases in the work.) 

4. ให้ความเคารพและให้เกียรติบุคคล เหตุการณ์ วัตถุ หรือส่ิงใดก็ตามท่ีเป็นภาพข่าว 
โดยเฉพาะอย่างยิ่ง ให้พิจารณาเป็นพิเศษในภาพข่าวท่ีเก่ียวขอ้งกับเหยื่อในเหตุการณ์
อาชญากรรมหรือโศกนาฏกรรมความสูญเสียต่างๆ อยา่ละเมิดสิทธิความเป็นส่วนตวัของผู ้
ตกเป็นข่าว โดยเฉพาะการบันทึกภาพความเศร้าโศก เวน้เสียแต่ว่ามีความส าคัญต่อ
สาธารณชนหรือมีเหตุผลท่ีสามารถอา้งอิงถึงความจ าเป็นในการน าเสนอได้ (Treat all 
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subjects with respect and dignity. Give special consideration to vulnerable subjects and 
compassion to victims of crime or tragedy. Intrude on private moments of grief only 
when the public has an overriding and justifiable need to see.) 

5. การถ่ายภาพจะตอ้งไม่จงใจในการแต่งเติม ก่อให้เกิดการเปล่ียนแปลง มีอิทธิพลหรือสร้าง
ผลกระทบให้เกิดข้ึนต่อเหตุการณ์ท่ีเป็นข่าว (While photographing subjects do not 
intentionally contribute to, alter, or seek to alter or influence events.)  

6. หากมีการปรับแกรู้ปภาพควรรักษาความสมบูรณ์และถูกตอ้งของเน้ือหาภาพและบริบทท่ี
เก่ียวขอ้ง อย่าตกแต่งภาพ เพิ่มเติม หรือเปล่ียนเสียง (กรณีภาพเคล่ือนไหว) ในลกัษณะท่ี
อาจท าให้ผูช้มเขา้ใจผิด หรือน าเสนอเร่ืองราวผิด บิดเบือนขอ้เท็จจริงต่อบุคคล เหตุการณ์ 
เร่ืองราว หรือส่ิงท่ีเป็นภาพข่าว (Editing should maintain the integrity of the photographic 
images' content and context. Do not manipulate images or add or alter sound in any way 
that can mislead viewers or misrepresent subjects.) 

7. ห้ามจ่ายเงินให้แก่แหล่งข่าว หรือให้รางวลัตอบแทนเพื่อให้ไดม้าซ่ึงขอ้มูลหรือการมีส่วน
ร่วม (Do not pay sources or subjects or reward them materially for information or 
participation.) 

8. อยา่ยอมรับของขวญั ส่ิงตอบแทน ค่าชดเชยหรือค่าตอบแทนจากบุคคลท่ีตอ้งการมีอิทธิพล
ในการปกปิดขอ้เทจ็จริง (Do not accept gifts, favors, or compensation from those who 
might seek to influence coverage.) 

9. อย่าจงใจก่อกวน กลัน่แกลง้ขดัขวางการท างานของช่างภาพข่าวคนอ่ืนๆ (Do not 
intentionally sabotage the efforts of other journalists.)  

จะเห็นไดว้่า ช่างภาพวารสารศาสตร์ท่ีจะส่ือสารให้ประสบความส าเร็จไดน้ั้น จะตอ้งมี
คุณสมบัติทั้ งในด้านคุณธรรมและในเชิงคุณภาพ เพราะนอกจากจะผลิตผลงานเพื่อส่ือให้ถึง
ประชาชนแลว้ ยงัตอ้งมีความรับผิดชอบถึงผลกระทบต่างๆ ท่ีเกิดข้ึนจากสารและการน าเสนอ
ผลงานนั้นๆ ดว้ย ประเด็นส าคญัท่ีช่างภาพข่าวพึงระลึกถึงเป็นอย่างมาก ก็คือการเคาระสิทธิส่วน
บุคคล (Right to Privacy) ของแหล่งข่าว ไม่ละลาบละลว้งความเป็นส่วนตวั รวมถึงการเคารพใน
ศกัด์ิศรีความเป็นมนุษยข์องผูต้กเป็นข่าวดว้ย การน าเสนอข่าวจะตอ้งเป็นกลางและมีความเท่ียงตรง 
(Accurate) ตลอดจนเปิดโอกาสให้ผูต้กเป็นภาพข่าวไดมี้สิทธิโตแ้ยง้ รักษาสิทธิส่วนบุคคลของ
ตนเองได ้(กนกรัตน์ ยศไกร, 2551) 
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 ประเด็นเร่ืองจริยธรรมของการถ่ายภาพข่าว ถือเป็นประเด็นท่ีมีความส าคญัเป็นอย่างยิ่ง 
เพราะผูรั้บสารมีการตีความสารจากภาพท่ีแตกต่างกนั ดงันั้น ช่างภาพในฐานะผูส่้งสาร จะตอ้งมี
ความเขา้ใจในกระบวนการอ่านภาพและการตีความของผูรั้บสารดว้ย โดยจะไดอ้ธิบายต่อไปใน
เร่ืองแนวคิดเก่ียวกบัการอ่านภาพ 

 

แนวคดิเกีย่วกบัการอ่านภาพ (Visual Literacy) 

การส่ือสารดว้ยภาพเป็นการส่ือสารโดยไม่ตอ้งใชภ้าษา (Non-verbal Communication) ท่ี
สามารถใหค้วามหมายไดแ้ทนการส่ือสารดว้ยการเขียนหรือการพดู (Verbal Communication) และ
อาจส่ือความหมายไดลึ้กซ้ึงกว่า เน่ืองจากภาพมีผลต่อการกระตุน้การรับรู้ดว้ยการมองเห็น ซ่ึงมี
ประสิทธิผลดีกวา่การรับรู้ดว้ยวิธีอ่ืนๆ (กนกรัตน์ ยศไกร, 2551) 

        จากการศึกษาการใชป้ระสาทสัมผสัทั้ง 5 ของมนุษย ์คือ ตา หู จมูก ล้ินและผิวหนงั พบว่า
ในวนัหน่ึงๆ มนุษยจ์ะใชป้ระสาทสมัผสัต่างๆ ตามสัดส่วนดงัน้ี (บุญสม วราเอกศิริ, 2539 อา้งถึงใน 
นคเรศ รังควตั, 2545) 

จกัษุสมัผสั       83.0% 

โสตสัมผสั       11.0% 

นาสิกสัมผสั     3.5% 

กายสมัผสั        1.5% 

รสสมัผสั          1.0% 

การส่ือสารดว้ยภาพสามารถแบ่งตามขนาดของผูรั้บสาร ไดแ้ก่ การส่ือสารระดบับุคคล 
ระดับกลุ่ม และระดับสังคม ดังน้ี ในระดับบุคคล ภาพถ่ายเป็นการบันทึกความทรงจ า ความ
ประทบัใจ หรือบนัทึกเหตุการณ์ต่างๆ ท่ีเกิดข้ึนในชีวิตของตนเอง ถือเป็นการส่ือสารภายในบุคคล
(Intrapersonal Communication) ส าหรับระดบักลุ่ม ภาพถ่ายมีความส าคญัต่อการส่ือสารระหว่างกนั
ทั้งดา้นการเตือนความทรงจ าในความสัมพนัธ์ท่ีมีร่วมกนั เช่น ภาพถ่ายกบัครอบครัว เพื่อนฝงู หรือ
อาจเป็นการใชภ้าพถ่ายเพื่อประโยชน์ในกลุ่มบุคคลเฉพาะอ่ืนๆ อาทิ การเก็บภาพเพื่อเป็นหลกัฐาน
ทางกฎหมาย, การน าภาพมาใชป้ระกอบการวินิจฉยัทางการแพทย,์ การถ่ายภาพทางอากาศเพื่อใช้
ประโยชน์ทางการเกษตร อุตุนิยมวิทยา และส่ิงแวดลอ้มต่างๆ เป็นตน้ 
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ในระดบัสังคมทัว่ไปท่ีผูรั้บสารลกัษณะเป็นมวลชน (Mass) ภาพถ่ายมีบทบาทส าคญัอยา่ง
ยิง่ในส่ือ (Media) ต่างๆ ทั้งหนงัสือพิมพ ์นิตยสาร และวารสาร (Langford, 1991) 

       การถ่ายภาพข่าวหรือภาพถ่ายวารสารศาสตร์ มีความส าคญัต่อการส่งข่าวสารประจ าวนัไป
ยงัผูรั้บสาร นอกจากจะใชเ้ป็นภาพข่าวรายวนัแลว้ ภาพถ่ายยงัเป็นประวติัศาสตร์ท่ีส าคญัของแต่ละ
สังคมอีกดว้ย เช่น เหตุการณ์รุนแรงต่างๆ ในอดีตของจีน เหตุการณ์ท่ีจตุัรัสเทียนอนัเหมิน หรือ
เหตุการณ์เรียกร้องประชาธิปไตยของไทยหลายคร้ัง 14 ตุลาคม 2516, 6 ตุลาคม 2519, 17 ตุลาคม 
2535, เหตุการณ์สงกรานตเ์ลือด 2552, การเรียกร้องของกลุ่มพนัธมิตรประชาชนเพื่อประชาธิปไตย, 
และแนวร่วมประชาธิปไตยต่อตา้นเผด็จการแห่งชาติ (นปช.) ซ่ึงภาพความรุนแรงต่างๆ เหล่าน้ี ถูก
บนัทึกไวแ้ละกลายเป็นประวติัศาสตร์ของแต่ละสงัคมไปดว้ย 

การถ่ายภาพข่าว (News Photography) หรือภาพถ่ายวารสารศาสตร์ (Photojournalism) เป็น
การถ่ายภาพท่ีเนน้เน้ือหาหรือช่องทางในการน าสาร (Message) ไปยงัผูรั้บสาร 

กนกรัตน์ ยศไกร (2551) กล่าวว่า การถ่ายภาพข่าวมีแนวคิดความจริงนิยม (Realism) อยู่
เบ้ืองหลงั เพราะการท างานเก่ียวกบัข่าวตอ้งเน้นการน าเสนอขอ้เท็จจริง (Fact) ว่าใคร ท าอะไร 
เม่ือไหร่ ท่ีไหน ท าไม และอยา่งไร หรือ 5W 1H (Who, What, When, Why และ How) ในภาพ
หน่ึงๆ ดงันั้น ช่างภาพข่าวจ าเป็นตอ้งเขา้ใจประเด็นข่าวอย่างลึกซ้ึง และสามารถจดัวาระ(Agenda 
Setting) ว่าข่าวดงักล่าวมีความน่าสนใจเพียงพอท่ีจะเป็นข่าวหรือไม่ นอกจากน้ี ช่างภาพข่าวตอ้งมี
ความสามารถในการส่ือเน้ือหาข่าวในลกัษณะของภาพ ซ่ึงแตกต่างกบันักข่าวท่ีน าเสนอข่าวดว้ย
อกัษร 

เม่ือพิจารณาในมุมมองของผูรั้บสาร (Receiver / Decoder) การตีความหมายเน้ือหาท่ี
ปรากฏในภาพข่าว สามารถอธิบายไดต้ามแนวคิดเก่ียวกบัการอ่านภาพ (Visual Literacy) ดงัน้ี 

 

ความหมายของการอ่านภาพ (Visual Literacy Definition) 

American Heritage Dictionary (2005) ให้นิยามความหมายโดยกวา้งของค าว่า การรู้
หนงัสือ (Literacy) ไวว้่า หมายถึง สภาพหรือเง่ือนไข (Condition) หรือคุณภาพ (Quality) ในการมี
ความรู้ความสามารถ โดยเฉพาะความรู้ความสามารถในการอ่านและเขียน หรืออาจหมายถึงสภาพ
หรือเง่ือนไขในการมีความรู้ในหวัขอ้หรือสาขาใดสาขาหน่ึงโดยเฉพาะ (Literacy is broadly in the 
traditional sense as the condition or quality of being literate, especially the ability to read and 
write…the condition or quality of being knowledgeable in a particular subject or field) 
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เม่ือพิจารณาความหมายท่ีเฉพาะเจาะจง (Specific Definition) มากข้ึน จะมีค านิยามท่ี
น่าสนใจอีก 2 ค  า คือ ค  าว่า การรู้สารสนเทศ (Information Literacy) และ การอ่านภาพ (Visual 
Literacy) 

การรู้สารสนเทศ หรือ Information Literacy หมายถึง ความสามารถในการระบุ (Locate), 
ประเมิน (Evaluate), ใช ้(Use), และส่ือสาร (Communicate) โดยใชแ้หล่งขอ้มูลท่ีหลากหลายและ
รอบดา้นทั้งจากขอ้ความ (Text), ภาพ (Visual), เสียง (Audio), และภาพเคล่ือนไหว (Video) 

ส่วนการอ่านภาพ หรือ Visual Literacy หรือ Image Reading หมายถึง ความสามารถใน
การสร้างความหมาย (Create Meaning),วิเคราะห์ (Analyze), และประเมิน (Evaluation) ขอ้มูล, 
ความงดงาม, สุนทรียภาพ, ขอ้ดี และสามารถเขา้ใจอารมณ์ความรู้สึกจากภาพและองคป์ระกอบภาพ
ท่ีมองเห็นได ้(Bamford, 2003; Hughes, Mcavinia, & King, 2004; Lacy, 1987 as cited in Lohr, 
2008) ทั้ งน้ี เป็นทักษะการท าความเข้าใจและอ่านภาพทุกประเภท ไม่ว่าจะเป็นภาพท่ีอาศัย
เทคโนโลยีสมยัใหม่ในการสร้าง เช่น ภาพจากโปรแกรมคอมพิวเตอร์กราฟฟิค และภาพวาดหรือ
ภาพถ่าย (Lohr, 2008) 

สังคม ภูมิพนัธ์ (2553) ไดอ้ธิบายความหมายของการอ่านภาพ (Visual Literacy) ว่า คือ
ความช านาญท่ีสามารถท าใหค้นเรา เขา้ใจ แปลความและสร้างสรรคภ์าพอนัไดจ้ากจกัษุสัมผสั และ
น ามาใชใ้นการติดต่อส่ือสารได ้ซ่ึงจากความหมายน้ีจะเห็นว่ามีค  าท่ีเก่ียวขอ้งอยู ่3 ค  า คือ เขา้ใจและ
เรียนรู้ (Understanding and Learning), แปลความ (Interpret), และสร้างสรรค ์(Create) 

ในปี ค.ศ. 1970 ท่ีสหรัฐอเมริกาไดมี้การประชุมเพื่อด าเนินการส่งเสริมดา้นการอ่านภาพ 
(Visual Literacy) และท่ีประชุมไดใ้หค้วามหมายไวว้่า “เป็นส่ิงท่ีเก่ียวโยงกบัความสามารถในการ
มองเห็นของมนุษยท่ี์สามารถพฒันาได้ โดยบูรณาการเขา้กบัประสบการณ์และประสาทส่วนอ่ืนๆ 
การพฒันาการของความสามารถนั้นเป็นพื้นฐานของการเรียนรู้ ตามปกติของมนุษยเ์ม่ือมีการพฒันา
แลว้จะท าให้บุคคลนั้นมีการรู้ดา้นสมองเพื่อจ าแนกและแปลความหมายส่ิงท่ีสมองเห็นนั้น และ
หนา้ท่ีของภาพหรือทศันวสัดุ ก็คือการช่วยให้สารนั้นมีลกัษณะเป็นรูปธรรมมากข้ึน ง่ายต่อการ
เขา้ใจมากกวา่ตวัหนงัสือและตวัอกัษรต่างๆ” 
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ทกัษะในการอ่านภาพของมนุษย ์

เม่ือมีการดูภาพ มนุษยจ์ะมีการถอดรหสัภาพ ซ่ึงหมายถึง การอ่านภาพอยา่งถูกตอ้ง มีความ
เขา้ใจและสามารถอ่านส่วนประกอบต่างๆ ในภาพไดแ้ละสามารถอธิบายภาพท่ีมองเห็นนั้นเป็น
ค าพดูหรือเขียนได ้ตลอดจนมีความรู้สึกซาบซ้ึง (Appreciate) ในภาพท่ีมองเห็นนั้นดว้ย  

          ล าดับขั้ นการแปลความหมายจากภาพ จะแบ่งออกเป็น 2 ขั้ นตอน คือ ขั้ นจ าแนก 
(Differentiation) ในขั้นตอนน้ี ผูดู้ภาพจะสังเกตส่วนประกอบต่างๆ ภายในภาพ และวิเคราะห์
รายละเอียด ความสัมพนัธ์ของส่วนประกอบต่างๆ เหล่านั้ น ขั้นตอนท่ีสองคือ ขั้นบูรณาการ 
(Integration) ไดแ้ก่ การเช่ือมโยงประสบการณ์ของผูอ่้าน, เช่ือมโยงแนวความคิด, และสามารถคิด
สร้างสรรคเ์ขียนอธิบายเป็นเร่ืองราวจากภาพนั้นๆ ได ้(“การอ่านภาพ,” 2553) 

Scott (1951) ไดอ้ธิบายเก่ียวกบัการรับรู้จากการมองเห็นว่าข้ึนอยูก่บัระบบประสาทของ
สมองทั้งหมดท่ีตอบสนองการกระตุน้จากภาพท่ีมองเห็น การรับรู้ภาพของมนุษยข้ึ์นอยู่กบัภาพ  
2 ชนิด คือ ภาพ 3 มิติ (Stereoscopic) และภาพเคล่ือนไหว (Kinesthetic) ในการรับรู้ภาพ 3 มิติ 
เกิดจากการท่ีมนุษยมี์ตา 2 ขา้งอยูห่่างจากกนั การรับรู้ภาพดว้ยมุมมองท่ีต่างกนัจะถูกส่งขอ้มูลไปยงั
สมองซ่ึงการรับรู้ของตาแต่ละขา้งมีลกัษณะเป็น 2 มิติ สมองจะแปลขอ้มูลของภาพ 2 มิติท่ีเห็นจาก
ตาแต่ละขา้งและรับรู้ภาพเป็น 3 มิติ คือมีความกวา้ง ยาว ลึก ส่วนการรับรู้ภาพเคล่ือนไหว มนุษย์
สามารถเคล่ือนยา้ยการมองและการดูโดยกลอกสายตาจากจุดหน่ึงไปยงัอีกจุดหน่ึง การรับรู้ทางการ
เห็นจึงเป็นกระบวนการทางธรรมชาติท่ีอยู่บนพื้นฐานของทฤษฏีการเห็น (Visual Theory) 
4 ประการคือ 

1. การเห็นรูปและพื้น (Figure and Ground) 

2. การเห็นแสงและเงา (Light and Shadow) 

3. การเห็นต าแหน่งและสดัส่วน (Position and Proportion) 

4. การเห็นการเคล่ือนไหว (Motion) 

 

เก่ียวกบัการรับรู้ภาพน้ี Arnheim (1974) ไดส้รุปธรรมชาติการรับรู้ไวด้งัต่อไปน้ี 

1. การเลือกส่ิงท่ีรับรู้ในขณะหน่ึงๆ ของคนเราสามารถเลือกรับรู้ส่ิงเร้าใดๆ ก็ได ้โดยมี
แนวโนม้ท่ีจะรับรู้ในส่ิงเร้าท่ีเด่นกว่า แปลกใหม่กว่า และเป็นส่ิงเร้าท่ีตนเองสนใจใน
ขณะนั้นๆ 
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2. การรับรู้ภาพและพื้น (Figure and Ground)โดยธรรมชาติการมองของมนุษยจ์ะมอง
ส่วนท่ีเด่นกว่าหรือส่วนท่ีเลือกมองนั้นว่าเป็นรูป (Figure) และในส่วนท่ีไม่ชดัเจนเป็น
พื้น (Ground) ถา้ส่ิงท่ีมองไม่เด่นชดัอาจท าให้เกิดความสับสนหรือใชเ้วลาในการรับรู้
เพิ่มข้ึน 

3. ความใกลชิ้ด ส่ิงท่ีอยูใ่กลก้นัจะถูกรวมเป็นกลุ่มหรือพวกเดียวกนั แมว้่าจะมีบางส่วนท่ี
ไม่ต่อเน่ืองหรือขาดหายไปกส็ามารถรับรู้เป็นรูปร่างได ้

 

ชะลูด น่ิมเสมอ (2531) อธิบายว่า รูปและพื้นหลงัเป็นส่ิงตรงกนัขา้มแต่ตอ้งอาศยัซ่ึงกนั 
และกนั รูปทรงจะเกิดโดยไม่มีพื้นหลงันั้นเป็นไปไม่ได ้การเปล่ียนต าแหน่งของรูปทรงท่ีมีลกัษณะ
และขนาดอย่างเดียวกนับนท่ีว่างท่ีมีขนาดรูปร่างเหมือนกนั จะท าให้ความหมายส่วนรวมของภาพ
เปล่ียนแปลงไปดว้ย ทั้งน้ี เป็นผลมาจากการเปล่ียนแปลงของท่ีวา่งท่ีอยูร่อบรูปทรงนั้น 

     การท่ีเราสามารถมองเห็นรูปทรงในภาพนั้นได้ เพราะรูปทรงกับท่ีว่าง หรือรูปกับพื้น 
มีความแตกต่างกนัในน ้ าหนกั ในสี หรือในลกัษณะผิว ถา้รูปกบัพื้นหลงัมีน ้ าหนกั สี หรือลกัษณะ
ผิว เ ป็นอย่าง เ ดียวกันแล้ว  เราจะมองไม่ เ ห็นรูปเลย  ดังนั้ น  ปัจจัยของการมองเ ห็นอัน
นอกเหนือไปจากประสาทตาและแสง ก็คือความแตกต่างกนัของรูปและพื้นหลงั เม่ือเราสร้างส่ิง
หน่ึงข้ึนในท่ีวา่งเราเรียกส่ิงนั้นว่าเป็นรูป (Figure) เรียกบริเวณว่างรอบรูปว่าพื้น (Ground) รูปท่ีใชคู่้
กบัพื้น ในท่ีน้ีหมายถึงรูปร่างของส่ิงใดก็ไดท่ี้ปรากฏบนพื้น เช่น คน สัตว ์ส่ิงของ จุด ขีด เส้น แบบ 
รูปทรงเรขาคณิต เป็นตน้  

Birren (1969, อา้งถึงใน นนทพร พรประยุทธ, 2528) กล่าวว่า การรับรู้ทางสายตาของ
มนุษยท่ี์มีการตอบสนองต่อรูป (Figure) มกัจะเก่ียวขอ้งกบักระบวนการทางสติปัญญา ส่วนการ
ตอบสนองต่อสีพื้น (Background Color) จะเก่ียวขอ้งกบัความรู้สึกและอารมณ์เท่านั้น  

Heinnich and others (n.d. อา้งถึงใน กิดานนัท ์มลิทอง, 2536) ท าการศึกษาวิจยัเก่ียวกบัการ
มองภาพของมนุษย ์พบว่า เม่ือมองดูภาพคนจะกวาดสายตามองภาพโดยทัว่ๆ ไปของภาพทั้งหมด
ก่อน จากนั้นจะมองมุมบนซา้ยเป็นอนัดบัแรกคิดเป็นร้อยละ 41 แลว้จึงมองมุมล่างซา้ยเป็นคิดเป็น
ร้อยละ25 มุมบนขวาเป็นคิดเป็นร้อยละ 20 มุมล่างขวาเป็นคิดเป็นร้อยละ 14 ตามล าดบั ถา้แบ่งภาพ
นั้นออกเป็น 4 ส่วน เปอร์เซ็นตข์องแต่ละส่วนจะแสดงถึงคนถ่ีในการดูภาพ โดยจุดท่ีคนมองจะอยู่
ตรงจุดตดัใน “Rule of Third”  (ดูค  าอธิบายเพิ่มเติมจากแนวคิดเร่ืององค์ประกอบภาพ 
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(Composition) )ผลของการวิจัยดังกล่าวจึงเป็นประโยชน์ต่อการก าหนดต าแหน่งท่ีจะน า
ภาพประกอบท่ีเป็นเน้ือหาส าคญัของภาพใหอ้ยูต่รงจุดท่ีสายตาจะมองเป็นล าดบัแรก 

ลกัษณะของวิธีการอ่านภาพ (Vissual Literacy) ของมนุษยน้ี์ John และ Williams (1970) 
ไดอ้ธิบายไวว้่า เม่ือมองดูภาพๆ หน่ึงเราจะมองเห็นรายละเอียดในภาพนั้นว่ามีคน สัตว ์ส่ิงของ
อะไรบา้งอยูใ่นภาพนั้น มีจ านวนเท่าไร มีขนาดแตกต่างกนัอยา่งไร และสามารถศึกษากระทัง่เกิด
ความเขา้ใจในรายละเอียดของแต่ละส่ิงของไดว้่า แต่ละส่ิงนั้นมีเน้ือหาสาระและมีความสัมพนัธ์ต่อ
กนัอยา่งไร เม่ือมองดูภาพทั้งหมดตอ้งสามารถสรุปไดว้่า เราไดเ้น้ือหาสาระจากภาพนั้นมากนอ้ยแค่
ไหน และมีการอา้งถึงประสบการณ์ต่างๆ ท่ีน ามาใชใ้นการมองภาพให้เกิดความเขา้ใจมากนอ้ย
เพียงใด 

สอดคลอ้งกนักบั กิดานันท์ มลิทอง (2536) ท่ีกล่าวว่า เม่ือมีการมองดูภาพ คนเราจะ
มองเห็นหรือเรียนรู้อะไรจากภาพท่ีมองเห็น และคนเราจะมีลกัษณะการมองดูภาพอยา่งไร และไม่
วา่เราจะมองดูอะไรจากในภาพ เราจะมองเห็นและจ าไดใ้นส่ิงท่ีเราสนใจ ถา้การรับรู้ของผูดู้เก่ียวกบั
เร่ืองราวภายในภาพนั้นมีอยู่นอ้ยหรือไม่เพียงพอแลว้ ภาพนั้นจะไม่ส่ือความหมายใดๆ ต่อผูดู้เลย 
และในทางตรงกนัขา้มถา้ผูดู้ไดรั้บค าแนะน าในการดูและแปลความหมายของภาพก่อนท่ีจะดูจริงๆ
แลว้จะท าใหส้ามารถเขา้ใจและเรียนรู้จากภาพไดม้ากกวา่ปกติ  

หลกัการอ่านภาพ (Visual Literacy) ในระดบัท่ีลึกซ้ึง จ าเป็นตอ้งศึกษาหลกัการส าหรับท า
ความเขา้ใจในการรับรู้ผา่นจกัษุประสาท ศาสตร์ซ่ึงท าหนา้ท่ีศึกษาถึงภาพและเคร่ืองหมาย เรียกว่า 
หลกั “สัญศาสตร์” หรือ “สัญญะวิทยา” (Semiotics หรือ Semiology) (สมเกียรติ ตั้งนโม, 2547) ซ่ึง
จะไดอ้ธิบายในล าดบัต่อไป 

 

แนวคดิเกีย่วกบัสัญญะวิทยา (Semiology) 

 วิชาการด้านนิเทศศาสตร์และส่ือสารมวลชนนั้ น มักจะประยุกต์เอาทฤษฎีทางด้าน
สังคมศาสตร์ เช่น สังคมวิทยา เศรษฐศาสตร์ รัฐศาสตร์ จิตวิทยา ฯลฯ มาใชใ้นการศึกษาวิเคราะห์
ส่ือประเภทต่างๆ อยู่เสมอ แนวคิดหน่ึงท่ีส าคญั ก็คือแนวคิดเร่ืองสัญญะวิทยา (Semiology) หรือ
สามารถถอดความหมายจากรากศพัทเ์ดิมไดว้่าเป็น “ศาสตร์แห่งสัญญะ” (Science of sign) ซ่ึงเป็น
ศาสตร์ท่ีอธิบายถึงการเกิดข้ึน การพฒันา การแปรเปล่ียน รวมทั้งการเส่ือมโทรมตลอดจนการสูญ
สลายของสญัญะหน่ึงๆ ท่ีปรากฏออกมาอยา่งเป็นแบบแผนและมีระบบระเบียบ (กาญจนา แกว้เทพ, 
2541ข) สัญญะวิทยาเป็นศาสตร์ท่ีศึกษาเก่ียวกบัระบบของสัญลกัษณ์ ท่ีปรากฏอยูใ่นความคิดของ
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มนุษย ์อนัถือเป็นทุกส่ิงทุกอย่างท่ีอยู่รอบตวัของเรา สัญลกัษณ์อาจจะไดแ้ก่ ภาษา รหัส สัญญาณ 
เคร่ืองหมาย ภาพ ฯลฯ หรือหมายถึงส่ิงท่ีถูกสร้างข้ึนมาเพื่อใหมี้ความหมายแทนของจริง ตวัจริง ใน
ตวับทและในบริบทหน่ึงๆ ก็ได ้(Semeion, 2553) แนวคิดน้ีจึงถือไดว้่าเป็นแนวคิดพื้นฐานส าคญัท่ี
จะน ามาอธิบายการตีความหมายเน้ือหาของส่ือไดเ้ป็นอยา่งดี ส าหรับแนวคิดเร่ืองสัญญะวิทยาน้ี จะ
ไดก้ล่าวถึงความหมาย ประเภทของสัญญะ และวิธีการวิเคราะห์สัญญะ ต่อไปตามล าดบั 

 

ความหมายของสัญญะ 

ค าวา่สญัญะวิทยาหรือสญัญะศาสตร์ (Semiology และ Semiotics) ทั้งสองค าน้ีมีรากศพัทม์า
จากภาษากรีกค าเดียวกันคือ Semeion ท่ีแปลว่า Sign หรือสัญญะ ซ่ึงเป็นการศึกษาเก่ียวกับ
เคร่ืองหมายและสัญลกัษณ์  ค  าว่า Semiotics (Greek: σημειωτικός, Semeiotikos, An Interpreter of 
Signs) เป็นค าท่ีนกัปรัชญาดา้นภาษาชาวอเมริกนั Charles Sanders Peirce (ค.ศ.1839–1914) เป็นผู ้
ริ เ ร่ิมใช้และท าให้ เ ป็น ท่ี รู้จักอย่างแพร่หลาย ส่วนค าว่ า  Semiology เ ป็นค า ท่ีตั้ ง ข้ึนโดย
นักภาษาศาสตร์ Ferdinand de Saussure (ค.ศ. 1857-1913) ในการศึกษาหาความรู้เก่ียวกบั 
สัญญะศาสตร์และสัญญะวิทยานั้ นมีเน้ือหาและวตัถุประสงค์ของการศึกษาท่ีสอดคล้องและ
คลา้ยคลึงกนั นั่นคือการศึกษาวิธีการส่ือความหมาย ขั้นตอนและหลกัการในการส่ือความหมาย
ตลอดจนเร่ืองการท าความเข้าใจในความหมาย ของสัญลักษณ์ท่ีปรากฏอยู่ในวัฒนธรรม
หน่ึงๆ (Wikipedia, 2010b) 

กาญจนา แกว้เทพ (2541ข) อธิบายว่า สัญญะ (Sign) หมายถึง ส่ิงท่ีถูกสร้างข้ึนมาเพื่อให้มี
ความหมาย (meaning) แทนของจริงตวัจริง (object) ในตวับท (text) และในบริบท (context) หน่ึงๆ 

 O’Sullivan (1983 อา้งถึงใน สุทธินี ละไมเสถียร, 2538) ไดอ้ธิบายและใหค้  าจ ากดัความไว้
ว่าสัญญะวิทยา เป็นการศึกษาในเร่ืองของ สัญญะ (Sign) รหัส (Codes) และวฒันธรรม ซ่ึงเก่ียวกบั
การแสดงให้เห็นถึงลักษณะท่ีส าคัญของสัญญะ และการท่ีสัญญะนั้ นถูกน ามาใช้ในสังคม
โดยสญัญะน้ี มีลกัษณะท่ีส าคญั 3 ประการคือ จะตอ้งมีลกัษณะทางกายภาพ, จะตอ้งมีความหมายถึง
บางส่ิงบางอย่างนอกเหนือจากตวัของมนัเอง, และจะตอ้งถูกน ามาใชแ้ละรับรู้โดยผูท่ี้เก่ียวขอ้งว่า
เป็นสัญญะ 

 Peirce (1931 อา้งถึงใน กาญจนา แกว้เทพ, 2541ข) ไดใ้หค้วามหมายท่ีง่ายท่ีสุดและเขา้ใจ
ไดโ้ดยง่ายท่ีสุด ก็คือ “สัญญะ คือ ส่ิงท่ีมีความหมายมากกว่าตวัของมนัเอง” (Sign is something 
which stands to somebody for something in some respect) ตวัอยา่งเช่น รูปผูห้ญิง-ผูช้ายท่ีติดอยู่
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หน้าห้องน ้ า ไม่ไดห้มายความว่ารูปนั้นคือผูห้ญิงหรือผูช้ายเท่านั้น แต่มีความหมายว่า “ห้องน ้ า
ส าหรับผูห้ญิง/หอ้งน ้าส าหรับผูช้าย” 

นกัวิชาการท่ีวางรากฐานของทฤษฎีสญัญะวิทยาท่ีมีช่ือเสียงคนหน่ึงดงัท่ีไดก้ล่าวไปขา้งตน้ 
คือ Saussure (1857 อา้งถึงใน กาญจนา แกว้เทพ, 2541ข) ไดใ้หค้วามหมายเอาไวว้า่ สัญญะเป็นส่ิงท่ี
สัมผสัไดด้ว้ยอายาตนะ (ประสาทรับสัมผสัทั้ง 5) และเป็นส่ิงท่ีคนกลุ่มหน่ึงตกลงใชส่ิ้งนั้นเป็น
เคร่ืองหมาย (Mark) ถึงอีกส่ิงหน่ึงท่ีไม่ไดป้รากฏในสญัญะนั้น  

โดย Saussure (1857 อา้งถึงใน กาญจนา แกว้เทพ, 2541ข) แบ่งสัญญะออกเป็น 2 ส่วนคือ 
ตวัหมาย (Signifier) กบัตวัหมายถึง (Signified) ตวัหมาย คือ ส่ิงท่ีปรากฏให้เป็นเคร่ืองหมาย เช่น 
เม่ือเราเขียนค าว่า “มา้” โดยมุ่งท่ีจะให้หมายถึงตวัมา้จริงๆตวัอกัษรค าว่า “มา้” ถือเป็นตวัหมาย 
ส่วนตัวม้าจริงๆ เป็นตัวหมายถึง กระบวนการน้ีจะเรียกว่ากระบวนการสร้างความหมาย 
(Signification) การศึกษาในเชิงสัญญะวิทยาให้ความส าคญักับการหาความสัมพนัธ์ระหว่างตวั
หมายกบัตวัหมายถึง เพื่อดูว่าความหมายถูกสร้างข้ึนและถูกถ่ายทอดออกมาอยา่งไร โดยน าเอาตวั
บท (Text) มาวิเคราะห์ เพื่อดูว่าตวัหมายนั้นสร้างความหมายอย่างไร ในการส่ือสารของคนเรานั้น
จะมีความสัมพนัธ์ระหว่างตวัหมายกบัตวัหมายถึงเกิดข้ึนตลอดเวลา การวิเคราะห์ทางสัญญะวิทยา
นั้น จะไม่ค านึงถึงเน้ือหา เพราะเน้ือหาไม่ไดส้ร้างความหมายของตวับท แต่ความสัมพนัธ์ของตวั
หมายและตวัหมายถึงเป็นตวัสร้างความหมาย 

 นอกจากน้ี Baudrillard (n.d. อา้งถึงใน กาญจนา แกว้เทพ, 2547) ไดว้ิเคราะห์พบว่าสัญญะ
เป็นเร่ืองท่ีเก่ียวขอ้งกบัองคป์ระกอบ 3 ส่วน และพบความสัมพนัธ์ระหว่างองคป์ระกอบทั้งสาม คือ 
ของจริง (Reference), สัญญะหรือตวัหมาย (Signifier), และตวัหมายถึงหรือแนวคิด (Signified) โดย
จะไดอ้ธิบายรายละเอียดตามภาพท่ี 2.1 
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(1) 
ของจริง 

(Reference) 

(2) 
ตัวหมาย 
(Signifier) 

ขวด 

(3) 
ตัวหมายถึง 
(Signified) 

ฯลฯ 

Bottle 
Bouteille 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 2.1 แสดงองคป์ระกอบของสญัญะ 

 

ในภาพท่ี (1) เรียกว่า Reference คือบรรดาของจริง เช่น ขวดแกว้จริง ระดบัต่อจากนั้น ใน
แต่ละวฒันธรรมก็จะสร้างสัญญะข้ึนมาแทนตวัขวดแกว้จริงๆ เช่น ในบริบทสังคมไทยจะสร้าง
สัญญะ ท่ีเขียนเป็นอักษรว่า “ขวด” สังคมอังกฤษเขียนว่า “Bottle” สังคมฝร่ังเศสเขียนว่า 
“Bouteille” (และสังคมอ่ืนๆ ก็จะมีวิธีสร้างสัญญะท่ีแตกต่างกนัออกไป เช่น สังคมของชาวมายา 
ชาวกรีกโบราณ)  

สัญญะในภาพท่ี (2) อาจจะเป็น “เสียง” (Sound) คือเป็นการเปล่งเสียงออกมาเป็นถอ้ยค าว่า 
“ขวด” หรือเป็น “ภาพ” (Image) เช่น เป็นตวัอกัษรหรือรูปวาด ซ่ึง Saussure เรียกองคป์ระกอบใน
ส่วนท่ี (2) น้ีว่า ตวัหมาย (Signifier) และเม่ือคนในแต่ละวฒันธรรมไดผ้่านกระบวนการเรียนรู้
สญัญะ (เช่น อ่านออก) เม่ือเห็นสญัญะ “ขวด-Bottle-Bouteille” กจ็ะเกิดแนวคิดจินตนาการภาพของ 
“ขวด” ข้ึนมา ท่ีเราเขา้ใจกนัว่า “เป็นภาพในใจหรือในความคิด” (Concept) เรียกว่า “ตวัหมายถึง” 
(Signified) 

ในการศึกษาเร่ืองระบบสัญญะนั้น Saussure จะสนใจแต่เฉพาะความสัมพนัธ์ระหว่าง
องคป์ระกอบท่ี (2) และ (3) เท่านั้น โดยคุณลกัษณะท่ีส าคญัของความสัมพนัธ์ระหว่างตวัหมายและ
ตวัหมายถึง มี 3 ลกัษณะดงัน้ี 
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1. Arbitrary  เป็นความสัมพนัธ์ท่ีถูกสร้างข้ึนอยา่งไม่มีกฎเกณฑใ์ดๆ กล่าวคือเป็นไปตาม
อ าเภอใจ ค าว่า “ขวด” ไม่ไดมี้หลกัเกณฑห์รือความคลา้ยคลึงอนัใดกบัรูปร่างของขวด
เลย เช่นเดียวกบัสญัญะ “Bottle” หรือ “Bouteille” 

2. Unnatural เป็นความสัมพนัธ์ท่ีไม่ไดเ้กิดข้ึนทางธรรมชาติ ซ่ึงหมายความว่าจะตอ้ง 
เรียนรู้เอา 

3. Unmotivated เป็นความสัมพนัธ์ท่ีไม่ไดเ้กิดจาดมูลเหตุจูงใจพิเศษใดๆ ของผูส้ร้าง
ความหมายและผูใ้ชค้วามหมาย กล่าวคือไม่เก่ียวขอ้งกบัแรงกระตุน้ใจของผูใ้ชส้ญัญะ 

 

ความสัมพนัธ์ระหว่างสัญญะแต่ละตวันั้นเกิดข้ึนโดยตรรกะว่าดว้ยความแตกต่าง (The 
Logic of Difference) หมายถึง ความหมายของสัญญะแต่ละตวัมาจากการเปรียบเทียบว่าตวัมนั
แตกต่างจากสัญญะตวัอ่ืนๆ ในระบบเดียวกนั ซ่ึงหากไม่มีความแตกต่างแลว้ ความหมายก็เกิดข้ึน
ไม่ได้ ทั้ งน้ีความต่างท่ีท าให้ค่าความหมายเด่นชัดท่ีสุดคือความต่างแบบคู่ตรงข้าม (Binary 
Opposition) เช่น ขาว-ด า ดี-เลว ร้อน-เยน็ หรืออธิบายอีกอย่างคือ ความหมายของสัญญะหน่ึงเกิด
จากความไม่มี หรือไม่เป็นของสญัญะอ่ืน (สรณี วงศเ์บ้ียสจัจ,์ 2544) 

 

ประเภทของสัญญะ 

Peirce (1839 อา้งถึงใน กาญจนา แกว้เทพ, 2541ข) อธิบายว่า หากน าเอาระยะห่างของ
องคป์ระกอบทั้ง 2 ส่วน ของสัญญะ (Sign) คือตวัหมาย (Signifier) และ ตวัหมายถึง (Signified) มา
จดัประเภท ดงัแสดงในภาพท่ี 2.2 จะแบ่งประเภทของสัญญะไดเ้ป็น 3 รูปแบบ คือ รูปเหมือน 
(Icon), ดรรชนี (Index), และสญัลกัษณ์ (Symbol) ดงัแสดงในภาพท่ี 2.3 

รูปเหมือน (Icon) เป็น ความสัมพนัธ์ระหว่างตวัหมายกบัตวัหมายถึงเป็นเร่ืองของความ
เหมือนหรือคลา้ยคลึงกบัส่ิงท่ีมนับ่งถึง เช่นภาพถ่าย ภาพเหมือน ภาพยนตร์และแผนภาพ เป็นตน้ 
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ภาพท่ี 2.2 แสดงความสมัพนัธ์ระหวา่งตวัหมาย (Signifier) และตวัหมายถึง (Signified) 

 

ดรรชนี (Index) เป็นความสัมพนัธ์ระหว่างตวัหมายกบัตวัหมายถึง เป็นผลลพัธ์หรือเป็น
การบ่งช้ีถึงบางส่ิงบางอย่าง เช่น รูปกราฟท่ีแสดงผลลพัธ์ของส่ิงใดส่ิงหน่ึง รอยเทา้ของสัตว์ท่ี
ประทบัลงบนพื้นดิน หรือดรรชนีท่ีอยู่ทา้ยเล่มของหนังสือท่ีบอกให้ทราบถึงขอ้ความท่ีผูอ่้าน 
ตอ้งการจะคน้หา คุณสมบติัอีกประการท่ีน่าสงัเกตของสญัญะประเภทดรรชนีกคื็อ เม่ือผูรั้บสารเห็น
ตวัหมายประเภทดรรชนี ตวัหมายถึงท่ีนึกถึงไม่ใช่ส่ิงท่ีมองเห็นในขณะนั้น เช่น รอยเทา้สตัวท่ี์พบ ผู ้
ท่ีเห็นไม่ไดนึ้กถึงรอยเทา้ในขณะนั้น แต่นึกไปถึงตวัสตัวท่ี์เป็นเจา้ของรอยเทา้นั้น 

สัญลกัษณ์ (Symbol) เป็นความสัมพนัธ์ระหว่างตวัหมายกบัตวัหมายถึงท่ีแสดงถึงบางส่ิง
บางอย่างแต่ไม่ไดมี้ความคลา้ยคลึงกบัส่ิงท่ีสัญลกัษณ์นั้นบ่งช้ีเลย ซ่ึงการใชง้านเป็นไปในลกัษณะ
ของการถูกก าหนดข้ึนเองซ่ึงไดรั้บการยอมรับจนเป็นแบบแผน (Convention) และตอ้งมีการเรียนรู้
เคร่ืองหมายเพื่อท าความเขา้ใจ หรือเป็นการแสดงถึงการเป็นตวัแทน (Representation) ซ่ึงสังคม
ยอมรับความสัมพนัธ์น้ี ตวัอยา่งเช่น ภาษา เคร่ืองหมายทางคณิตศาสตร์ หรือการสวมแหวนน้ิวนาง
ขา้งซา้ยแสดงถึงการแต่งงาน เป็นตน้ 

ลักษณะสัญญะ (Sign) ทั้ ง 3 ชนิดน้ี ไม่ได้แยกจากกันโดยเด็ดขาด สัญญะหน่ึงๆ อาจ
ประกอบดว้ยรูปแบบต่างๆ กนั ซ่ึงอาจจะเป็นทั้งรูปเหมือน ดชันี และสัญลกัษณ์รวมกนัอยูก่็ได ้เช่น 
ภาพพระสงฆ ์จะสามารถเป็นไดท้ั้งรูปเหมือน ก็คือ ภาพเหมือนของพระจริงๆ ขณะเดียวกนัก็เป็น
ดชันี คือเป็นตวัช้ีใหเ้ห็นถึงการเป็นตวัแทนของศาสนา และเป็นทั้งสัญลกัษณ์ดว้ยในแง่ท่ีทุกคนตอ้ง
ใหค้วามเคารพนบัถือ (จนัทร์เพญ็ โภคาชยัพฒัน์, 2535) 

 

 

 

Sign 
Signifier 

Signified 
มีระยะห่างกนัมากน้อยเพียงใด 
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ภาพท่ี 2.3 แสดงตวัอยา่งของสญัญะประเภทต่างๆ 

 

อย่างไรก็ดี การจ าแนกประเภทของสัญญะทั้งสามแบบไม่สามารถท าไดอ้ย่างชดัเจน เช่น 
ในกรณีตวัหมายของค าว่า “Xerox” ในภาษาองักฤษซ่ึงตวัหมายถึงก็คือยี่ห้อของเคร่ืองถ่ายเอกสาร 
ตวัหมายดงักล่าวไดก้ลายเป็นตวัหมายถึงของ “การถ่ายเอกสาร” ในสังคมไทยเป็นตน้ (ไชยรัตน์ 
เจริญสินโอฬาร, 2545)  

  การเขา้ใจธรรมชาติของสญัญะแต่ละชนิด จะท าใหส้ามารถเลือกใชส้ัญญะแต่ละอยา่งใหมี้
ประสิทธิภาพมากข้ึน ตารางท่ี 2.1 อธิบายประเภทของสัญญะตามทศันะของ Peirce ไดช้ดัเจนยิง่ข้ึน 

 

ตารางท่ี 2.1 อธิบายประเภทของสัญญะตามทศันะของ Peirce 

             ประเภทสัญญะ 
เกณฑ์พจิารณา 

icon index symbol 

ความสัมพนัธ์ มีความคลา้ยคลึง 
มีความเช่ือมโยง 
แบบเหตุผล 

(causal connection) 

ความเช่ือมโยง 
เกิดจากขอ้ตกลง 
(convention) 

ตัวอย่าง 
ภาพถ่าย อนุสาวรีย ์

รูปป้ัน 
ควนัไฟ 

อาการของโรค 
ค า ตวัเลข ชวเลข 

กระบวนการถอด
ความหมาย 

มองเห็นได ้
ตอ้งคิดหาเหตุผล 
(figure out) 

ตอ้งเรียนรู้ 
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ทั้งน้ี กาญจนา แกว้เทพ (2541ข) อธิบายว่า นกัส่ือสารมวลชนสามารถน าเอาแนวคิดเร่ือง
ตวัหมาย (Signifier) และ ตวัหมายถึง (Signified) มาประยุกต์ใชก้บัการถ่ายภาพ การจดัมุมกลอ้ง 
และการตดัต่อเพื่อใหไ้ดค้วามหมายต่างๆ กนัออกไปดงัน้ี (ตารางท่ี 2.2) 

 

ตารางท่ี 2.2 แสดงการประยกุตใ์ชแ้นวคิดเร่ืองสญัญะวิทยากบัการถ่ายภาพ 

Signifier 
(Shot) 

Definition 
Signified 
(Meaning) 

Close-up 
Medium shot 
Long shot 
 
Full shot 
Pan down 
Pan up 
 
Zoom in  
Fade in 
Fade out 
Cut 
 
Wipe 
 

ถ่ายแต่ใบหนา้ 
ถ่ายส่วนใหญ่ของร่างกาย 
ถ่ายฉากและตวัละครหลายๆ
ตวั 
ถ่ายร่างกายเตม็ตวั 
กลอ้งถ่ายกวาดแบบกด 
กลอ้งถ่ายกวาดชอ้นข้ึน 
 
กลอ้งถ่ายเขา้หา 
ภาพในจอค่อยๆ สวา่งข้ึน 
ภาพในจอค่อยๆ จางหายไป 
การยา้ยภาพจากภาพหน่ึงไปสู่
อีกภาพหน่ึง 
ภาพค่อยๆถูกกวาดออกไปจาก
จอ 

ความใกลชิ้ด (Intimacy) 
ความสมัพนัธ์ระหวา่งบุคคล 
บริบท ขอบเขตท่ีเกิดเหตุการณ์ 
 
ความสัมพนัธท์างสงัคม 
อ านาจ ฐานะท่ีสูงกวา่ 
ลกัษณะท่ีต ่าตอ้ยกวา่ 
มีอ านาจนอ้ยกวา่ 
การสังเกต การใหค้วามสนใจ 
จุดเร่ิมตน้ 
จุดจบ 
เหตุการณ์ 2 อยา่งท่ีเกิดในช่วง 
เวลาท่ีใกลก้นั ความต่ืนเตน้ 
แสดงบทสรุป 

 

วิธีการวิเคราะห์สัญญะ 

การวิเคราะห์ความหมายโดยอรรถและความหมายโดยนยั เป็นวิธีการวิเคราะห์ท่ี Saussure 
(1974 อา้งถึงใน กาญจนา แกว้เทพ, 2541ข) ไดจ้  าแนกประเภทของสญัญะออกเป็น 2 ลกัษณะ  

 ประเภทแรก คือความหมายโดยอรรถ (นยัตรง) (Denotative Meaning) ไดแ้ก่ ความหมายท่ี
เขา้ใจโดยตรงตามตวัอกัษรหรือตามส่ิงท่ีเห็น เป็นความหมายท่ีคนส่วนใหญ่เขา้ใจตรงกนั จดัอยูใ่น
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ลกัษณะของการอธิบายหรือพรรณนา (Descriptive level) การอธิบายความหมายของค าศพัทใ์น
พจนานุกรมก็เป็นความหมายโดยตรง ยกตวัอย่างเช่น เม่ือกล่าวถึง “ชา้ง” ก็จะนึกถึงลกัษณะของ
สตัวท่ี์มีรูปร่างใหญ่ มีงาและงวง เห็นค าวา่ “มา้” กเ็ขา้ใจไดท้นัทีว่าหมายถึง มา้ ท่ีเป็นสัตวช์นิดหน่ึง 
เห็นภาพดอกไม ้กเ็ขา้ใจวา่หมายถึงดอกไมจ้ริงๆ หรือเห็นภาพวิวรูปถนนก็แสดงความหมายว่า เป็น
ถนนสายนั้น หรือค าว่า “Street” ก็แสดงความหมายว่าเป็นถนนชนบทท่ีมีอาคารบา้นเรือนเรียงราย
อยู่สองฟาก แต่ถา้เราใชเ้ทคนิคในการถ่ายภาพมาช่วย เช่น ใชฟิ้ลม์สีถ่ายขณะมีแสงแดดอ่อนๆ ใช้
เลนส์กระจกปรับภาพท าให้ภาพนุ่มข้ึน จะท าให้เห็นภาพของถนนสายน้ีเป็นถนนท่ีอบอวลไปดว้ย
ความสุขความอบอุ่น สะทอ้นสงัคมท่ีมีมนุษยธรรม เหมาะส าหรับเดก็ๆ ท่ีจะวิ่งเล่นอยูบ่นถนนน้ี แต่
ถา้ใช้เทคนิคการถ่ายรูปอีกแบบหน่ึง ใช้ฟิล์มขาว-ด าและกระจกเลนส์ปรับภาพท าให้ภาพดูแข็ง
กระดา้ง จะท าให้ภาพของถนนสายน้ีเป็นท่ีๆ ไม่น่าอยู่ มีแต่ความเยือกเยน็ ไม่เป็นมิตร ไม่มีความ
อบอุ่นเมตตา ไม่เหมาะส าหรับเด็กๆ ท่ีจะวิ่งเล่น ความหมายแรกจากภาพท่ีแสดงว่าเป็นถนนสาย
หน่ึงนั้นเป็นการตีความตามความหมายตรง แต่ความหมายท่ีสองท่ีให้ความรู้สึกจากการใชเ้ทคนิค
การถ่ายภาพทั้งสองวิธี แสดงความหมายในขั้นท่ี 2 ซ่ึงเรียกว่าการตีความหมายโดยนัยหรือ
ความหมายนยัแฝง 

ความหมายโดยนัย (นยัประวติั / นัยแฝง) (Connotative Meaning) ไดแ้ก่ ความหมาย
ทางออ้มท่ีเกิดจากขอ้ตกลงกนัภายในกลุ่มสังคม หรือเกิดจากประสบการณ์เฉพาะของแต่ละบุคคล 
เช่น เม่ือเห็นภาพดอกไม ้บางคนจะนึกถึงความสวยงาม บางคนนึกถึงผูห้ญิง เพราะเคยไดย้ินค า
กล่าววา่ผูห้ญิงเปรียบเหมือนดอกไม ้บางคนนึกถึงความบอบบางของกลีบดอก เป็นตน้ 

Barthes (1997) ไดศึ้กษาและพฒันาทฤษฎีกระบวนการสร้างความหมายของ Saussure น้ีให้
มีมิติมากข้ึน โดยศึกษาถึงลกัษณะท่ีท าใหเ้กิดความหมายในระดบัพื้นผิว และระดบัลึก เขามุ่งให้
ความสนใจไปท่ีการตีความหมายโดยนยั และไดแ้สดงแนวความคิดในการวิเคราะห์ความหมายแฝง
ท่ีมีอยูใ่นการติดต่อส่ือสารวา่ การแสดงความหมายนั้นมีอยู ่2 ระดบั คือระดบัท่ีเก่ียวขอ้งกบัลกัษณะ
ของความเป็นจริงตามธรรมชาติ และระดบัการตีความขั้นท่ีสองท่ีตอ้งอาศยัปัจจยัทางวฒันธรรมเขา้
มาเก่ียวขอ้ง 

ระดบัท่ีเก่ียวขอ้งกบัลกัษณะของความเป็นจริงตามธรรมชาติ หรือ การตีความหมายนยัตรง 
(Denotative Meaning) เป็นความหมายขั้นแรก เช่นเดียวกบัท่ี Saussure ไดอ้ธิบายเอาไว ้ คือเป็น
ความสมัพนัธ์ระหวา่งตวัหมาย และตวัหมายถึง ตามความหมายท่ีชดัแจง้ของสญัญะ 

การตีความหมายท่ีตอ้งอาศยัปัจจยัทางวฒันธรรมเขา้มาเก่ียวขอ้ง Barthes ไดอ้ธิบายการ
ตีความหมายในขั้นท่ี 2 น้ีมีอยู ่3 ประการไดแ้ก่ 
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1. การตีความหมายนยัแฝง (Connotative Meaning) เป็นการอธิบายถึงปฏิสัมพนัธ์ท่ีเกิดข้ึน
เม่ือสัญญะกระทบความรู้สึก หรืออารมณ์ และค่านิยมในบริบทวฒันธรรมของผูรั้บสาร ความหมาย
ในขั้นน้ีเกิดข้ึนจากการตีความโดยอตัตวิสัย ในขณะท่ีผูตี้ความหมายไดรั้บอิทธิพลจากผูส่้งสารไป
พร้อมๆ กนักบัสัญญะท่ีใช ้การตีความหมายโดยนยัแฝงของแต่ละคนจะรู้สึกไม่เหมือนกนั หรือไม่
เท่ากนั ทั้งน้ี ข้ึนอยูก่บับริบททางสังคม วฒันธรรม ค่านิยม อคติ ความรู้สึก และประสบการณ์ของ
แต่ละบุคคลเป็นหลกั 

2. การตีความโดยอาศยัความเช่ือดั้งเดิม (Myth) ความเช่ือดั้งเดิมในท่ีน้ี หมายถึงวิถีทาง
วฒันธรรมท่ีเก่ียวกบับางส่ิงบางอยา่ง ซ่ึงเป็นความคิดรวบยอดหรือเป็นความเขา้ใจในส่ิงนั้น เสมือน
โซ่ท่ีผกูมดัความคิดเอาไว ้ซ่ึงส่งผลต่อการตีความหมายโดยตรง คุณลกัษณะท่ีส าคญัท่ี Barthes ย  ้าใน
เร่ืองน้ีคือเร่ืองของพลวตั (Dynamism) ซ่ึงหมายถึงการเปล่ียนแปลง และบางคร้ังก็เป็นการ
เปล่ียนแปลงอยา่งรวดเร็วเพื่อสนองความตอ้งการ และค่านิยมท่ีเปล่ียนแปลงของวฒันธรรม 

ทั้งการตีความโดยนยัแฝงและความเช่ือดั้งเดิมน้ี เป็นช่องทางส าคญัท่ีสัญญะจะไดแ้สดง
ความหมายในขั้นท่ี 2 ซ่ึงเป็นขั้นท่ีสัญญะมีปฏิสัมพนัธ์กบัผูใ้หส้ัญญะหรือวฒันธรรมท่ีเป็นบริบท
เป็นอยา่งมาก 

3. สัญลกัษณ์ (Symbols) แนวความคิดในขอ้น้ีคือ วตัถุจะกลายเป็นสัญลกัษณ์เม่ือแสดงถึง
ประเพณีนิยม และน ามาสู่การใหค้วามหมายแทนส่ิงใดส่ิงหน่ึง เช่น รถ Rolls Royce เป็นสัญลกัษณ์
ของสถานภาพทางสังคมของเจา้ของรถ ทองค า เป็นสัญลกัษณ์ของความมีอ านาจ เป็นตน้ 

กาญจนา แกว้เทพ (2541 ข) ไดอ้ธิบายถึงการวิเคราะห์สัญญะอีกลกัษณะหน่ึง คือการ
วิเคราะห์แบบการเปรียบเทียบ และการเช่ือมโยงความสัมพนัธ์ (Metaphor / Metonymy) เป็นวิธีการ
หลกัอีก 2 วิธีการท่ีใชใ้นการถ่ายทอดความหมายจากสญัญะตวัหน่ึง โดยอาศยัสญัญะอีกตวัหน่ึง 

Metaphor เป็นวิธีการถ่ายทอดความหมายโดยอาศยัความสัมพนัธ์ระหว่างสัญญะ 2 ตวัท่ีมี
ความคลา้ยคลึงกนั และถูกน ามาถ่ายทอดความหมายดว้ยวิธีการเปรียบเทียบอุปมาอุปมยั (Analog) 
การเปรียบเทียบลกัษณะน้ีเป็นท่ีรู้จกักนัดีในวฒันธรรมการใชภ้าษาไทย โดย เราใชค้  าว่า เสมือน 
ประหน่ึง ราวกบัว่า เช่น ชายผูน้ี้ใจดีราวกบัพ่อพระ หรือ นางสาวจกัรวาลปีน้ีมีรูปร่างท่ีงดงาม
เสมือนนางฟ้ามาจุติ เป็นตน้  

ส่วน Metonymy เป็นวิธีการถ่ายทอดความหมายโดยท่ีหยิบเอาส่วนเส้ียวเลก็ๆ ส่วนหน่ึง
ของสัญญะ (Part) มาแทนความหมายของส่วนรวมทั้งหมด (Whole) ตวัอยา่งท่ีพบบ่อยท่ีสุดคือ การ
ใชส้ัญญะแทนเมืองต่างๆ เช่น พระปรางคว์ดัอรุณหรือวดัพระแกว้ (Part) เป็นสัญลกัษณ์แสดงถึง 
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กรุงเทพมหานคร (Whole) หรือนาฬิกาบิกเบน (Part) เป็นสัญลกัษณ์แสดงถึง กรุงลอนดอน 
(Whole) เป็นตน้  

การถ่ายทอดความหมายดว้ยวิธี Metonymy น้ีเป็นส่ิงท่ีผูส่้งสารกระท าอยูต่ลอดเวลา ดว้ย
การเลือกส่วนยอ่ยท่ีสามารถเป็นตวัแทนท่ีดีท่ีสุดของส่วนรวมทั้งหมด มาใชเ้ป็นสัญญะท่ีถ่ายทอด
ความหมายเช่น ในพทุธศาสนานั้นไดใ้ชด้อกบวัเป็น Metonymy เน่ืองจากมีความสมัพนัธ์กบัประวติั
พระพทุธเจา้ตอนประสูติ ในขณะท่ีคริสตศ์าสนาเลือก Metonymy เป็นไมก้างเขนซ่ึงมีความเก่ียวพนั
กบัเร่ืองราวของพระเยซูในตอนส้ินพระชนม ์เป็นตน้ 

เม่ือจะท าการวิเคราะห์ความหมายท่ีถูกสร้างข้ึนในงานภาพถ่ายหรือภาพน่ิงต่างๆ จะตอ้ง
พิจารณาถึงรหัส (Code) ของการเป็นตวัแทนในเชิงเทคนิค (Technical Representation) และรหัส
ของเน้ือหา (Code of Content)  

รหัสของการเป็นตวัแทนเชิงเทคนิค (Codes of Technical Representation) สามารถ
วิเคราะห์ภาพถ่ายใดๆ ก็ตามไดโ้ดยการใชค้  าถามดงัต่อไปน้ี ภาพนั้นไดรั้บการถ่ายข้ึนมาอย่างไร 
(How has it been photographed?) ค  าตอบต่อค าถามน้ีสามารถหมายรวมถึงปัจจยัต่างๆ ไดแ้ก่ มุม
กลอ้ง, การกรอบภาพ (cropping) การโฟกสั การใชฟิ้ลม์ขาวด าหรือฟิลม์สี การจดัแสง ฯลฯ ซ่ึง
ทั้งหมดน้ีลว้นให้การสนับสนุนถึงความหมายของภาพดงักล่าว โดยการวิเคราะห์สามารถเจาะ
ประเด็นปัจจัยเหล่าน้ีทีละอย่าง และค้นหาส่ิงท่ีได้รับจากการส่ือความหมาย (Connoted) 
ตวัอย่างเช่น มุมกลอ้งท่ีมีลกัษณะเฉพาะ จะมีการส่ือความหมายบางอย่างท่ีแตกต่างจากการใชมุ้ม
กลอ้งลกัษณะอ่ืน 

ส าหรับรหสัหรือหลกัเกณฑข์องเน้ือหา (Codes of Content) สามารถวิเคราะห์ภาพต่างๆ ได้
โดยใชป้ระเด็นค าถามต่างๆ อาทิ อะไรท่ีถูกถ่าย (What has been photographed?) ซ่ึงค าตอบต่อ
ค าถามดงักล่าวอาจรวมประเด็นหรือปัจจยัต่างๆ ท่ีเก่ียวขอ้ง อนัไดแ้ก่ บุคคล วตัถุต่างๆ, ฉากหรือ
สถานท่ี, เส้ือผา้/เคร่ืองแต่งกาย, ภาษาท่าทาง (Body Language), ต  าแหน่งของร่างกาย, และสีสัน ซ่ึง
ปัจจยัทั้งหมดเหล่าน้ีแสดงออกถึงความหมายของภาพไดเ้ช่นเดียวกนั (สมเกียรติ ตั้งนโม, 2553) 
ทั้งน้ี การวิเคราะห์การส่ือความหมายและความงดงามเชิงศิลปะของภาพถ่าย นอกจากจะเป็นการ
วิเคราะห์ผา่นแนวคิดเก่ียวกบัสัญญะวิทยาแลว้ ยงัตอ้งพิจารณาถึงแนวคิดเก่ียวกบัองคป์ระกอบภาพ 
(Composition) อีกดว้ย ซ่ึงจะไดก้ล่าวถึงในล าดบัต่อไป 
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แนวคดิเกีย่วกบัองค์ประกอบภาพ (Composition) 

 หลกัการส าคญัอย่างหน่ึงท่ีนกัถ่ายภาพจ าเป็นตอ้งเรียนรู้ เพื่อการถ่ายภาพท่ีส่ือความหมาย 
มีเน้ือหาน่าสนใจ และมีความงดงามในทางศิลปะ สามารถโน้มน้าวใจให้ผูดู้ภาพเกิดอารมณ์
ความรู้สึก คลอ้ยตามได ้ก็คือเร่ืองของการจดัองคป์ระกอบภาพ (Composition) ซ่ึงจะไดอ้ธิบาย
ประเดน็ท่ีเก่ียวขอ้ง ไดแ้ก่ ความหมายการจดัองคป์ระกอบภาพ และหลกัการจดัองคป์ระกอบภาพ  

 

ความหมายของการจดัองคป์ระกอบภาพ 

 นักคิดหลายท่านไดใ้ห้ค  าจ ากดัความของการจดัองคป์ระกอบภาพไวใ้นทิศทางเดียวกนั 
ไมตรี บุญเคลือบ (2531) ใหค้วามหมายว่า การจดัองคป์ระกอบภาพ คือการเลือกและจดัตวัแบบให้
อยูใ่นต าแหน่งท่ีดึงดูดความสนใจ หรือเป็นจุดเด่นของภาพ พร้อมทั้งการจดับรรยากาศโดยรอบให้
อยูใ่นบริเวณท่ีสวยงาม โดยตอ้งค านึงถึงองคป์ระกอบของภาพ ลกัษณะเส้น คุณค่าของแสงและเงา 
ช่วงระยะและสี ใหมี้คุณค่าทางสุนทรียศาสตร์ ในขณะท่ี ณรงค ์สมพงษ ์(2539) อธิบายว่า หมายถึง
การจดัวาง (Organize) องค์ประกอบต่างๆ ภายในภาพ ซ่ึงความจริงก็คือ การจดัทุกส่ิงทุกอย่างท่ี
ปรากฏให้เห็นใจช่องมองภาพ (View Finder) เพราะส่ิงต่างๆ เหล่าน้ี เป็นองคป์ระกอบในภาพ
ทั้งส้ิน ภาพจะดูเหมาะสมกอ็ยูท่ี่การจดัองคป์ระกอบของภาพ  

สอดคลอ้งกนักบัการใหค้วามหมายของ ศกัดา ศิริพนัธ์ุ (2537) ซ่ึงใหค้  าจ ากดัความไวว้่า คือ 
การเลือกและจดัวตัถุท่ีน่าสนใจหรือจุดเด่น พร้อมทั้งจดับรรยากาศโดยรอบให้อยูใ่นพื้นท่ีของภาพ
อย่างงดงาม โดยตอ้งค านึงถึงองคป์ระกอบของรูปทรง ลกัษณะเส้น คุณค่าของแสงและเงา ช่วง
ระยะและสีให้มีคุณค่าทางสุนทรียศาสตร์ คือ มีการเนน้จุดเด่น (Center of Interest) ความสมดุล 
(Balance) ความกลมกลืน (Harmony) และความแตกต่าง  (Contrast) ภาพถ่าย ท่ี มีการจัด
องคป์ระกอบถูกตอ้งตามหลกัศิลปะย่อมท าให้ภาพนั้นเด่นสะดุดตา มีคุณค่า มีความงามตรงตาม
เร่ืองราว และอาจนอ้มน าใจของผูช้มใหค้ลอ้ยตามอารมณ์ท่ีแสดงออกในภาพนั้น 

ดงันั้น จากแนวคิดของนักวิชาการหลายท่านขา้งตน้ อาจกล่าวไดว้่า การจดัองคป์ระกอบ
ภาพ ก็คือการเลือกพิจารณาว่าส่ิงใดควรอยูห่รือไม่ควรอยูใ่นภาพนั้น และควรจดัวางอยูใ่นต าแหน่ง
ใด จึงจะมีคุณค่าความงามในเชิงศิลปะ 
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หลกัการจดัองคป์ระกอบภาพ 

การถ่ายภาพท่ีดีนั้น นอกเหนือจากการเตรียมกลอ้ง เลนส์ และอุปกรณ์ต่างๆ ให้พร้อมแลว้ 
ช่างภาพยงัตอ้งตดัสินใจในเร่ืองของการล าดบัภาพ ออกแบบภาพ ว่าส่ิงต่างๆ ท่ีจะถ่าย (Subjects) 
นั้น ควรจดัอยูใ่นต าแหน่งใดของภาพ หรือเป็นการตั้งค  าถามต่างๆ อาทิ ภาพน้ีควรเนน้จุดใดใหเ้ป็น
จุดสนใจ มุมมองท่ีดีท่ีสุดท่ีควรเลือกควรเป็นมุมมองใด ขนาดของวตัถุท่ีจะปรากฏในภาพควรเป็น
อย่างไร อะไรไม่ควรปรากฏอยู่ในภาพ ภาพน้ีมีความสมดุลหรือไม่ ซ่ึงค าถามเหล่าน้ีก็คือการ
พิจารณาเร่ืองขององคป์ระกอบภาพนัน่เอง (Pishnery, 2005) 

หน้าท่ีอนัส าคญัของการจดัองค์ประกอบของภาพถ่ายก็คือการให้ผูดู้รับรู้ความสัมพนัธ์
ระหว่างส่วนประกอบต่างๆ ในภาพ เช่นเดียวกับความสัมพนัธ์ของช่างภาพท่ีได้รับรู้มา การ
ประกอบภาพให้ได้ผลส าเร็จ ช่างภาพจะต้องมีความกระจ่างในใจว่าอะไรคือสาร (Message) 
ความคิด (Idea) ความรู้สึก (Feeling) หรืออารมณ์ (Mood) ท่ีตอ้งการใหภ้าพถ่ายแสดงออกมาใหเ้ห็น 

      การจดัองคป์ระกอบท่ีดี โดยปกติทัว่ไปก็หมายถึง ส่วนประกอบ (Elements) ต่างๆ ในภาพ
ไดรั้บการเลือก (Selected) เนน้ความส าคญั (Emphasized) และจดัส่วนอ่ืนๆ ใหมี้ความส าคญัอนัดบั
รองลงมา (Subordinated) การรวมส่วนต่างๆ เข้าด้วยกันในภาพจะต้องมีความผสมกลมกลืน 
เป็นหน่ึงเดียวกัน เพื่อบอกเร่ืองราวเพียงเร่ืองเดียว และรวมความคิดไว้เพียงความคิดเดียว  
(ณรงค ์สมพงษ,์ 2539) 

นคเรศ รังควตั (2545) อธิบายว่า หากพิจารณาภาพถ่ายในลกัษณะของการสร้างช้ินงาน
ศิลปะ จะสามารถจ าแนกองคป์ระกอบของภาพไดเ้ป็น 2 ส่วน คือ ส่วนมูลฐานของงานศิลปะหรือ
ภาพถ่าย (Element of Art) ซ่ึงประกอบไปดว้ย เส้น (Lines) รูปร่าง (Shape) รูปทรง (Form) สี 
(Color) แสงและเงา (Light and Shade) พื้นผิว (Texture) คุณค่าหรือค่าน ้ าหนกัของสีและแสงเงา 
(Value) อีกส่วนหน่ึง คือ หลกัของศิลปะหรือหลกัของการถ่ายภาพ (Principle of Art) ไดแ้ก่ ความ
เป็นเอกภาพ (Unity) ความสมดุล (Balance) ความกลมกลืน (Harmony) ความขดัแยง้ (Contrast) 
จุดเด่นหรือจุดสนใจ (Interest, Emphasis) จงัหวะ (Rhythm) และทิศทาง (Direction)  

ในท่ีน้ี จะไดอ้ธิบายรายละเอียดแต่ละองคป์ระกอบต่อไป โดยจะเป็นการสรุปรวบรวมองค์
ความรู้จากนกัวิชาการหลายท่าน (ณรงค ์สมพงษ,์ 2539; นคเรศ รังควตั, 2545; Pishnery, 2005; 
ไมตรี บุญเคลือบ, 2531; วรวฒิุ วีระชิงไชย, 2538; ศกัดา ศิริพนัธ์ุ, 2537) 
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 หากแบ่งกฎเกณฑเ์บ้ืองตน้เก่ียวกบัการจดัองคป์ระกอบของภาพตามแนวคิดของไมตรี บุญ
เคลือบ (2531) และศกัดา ศิริพนัธ์ุ (2537) จะพบวา่มีกฎเกณฑ ์4 เร่ืองท่ีส าคญัและควรน ามาพิจารณา
เป็นหลกั ไดแ้ก่ จุดแห่งความสนใจ (Center of Interest), ความสมดุล (Balance), ความกลมกลืน 
(Harmony), และความแตกต่าง (Contrast) 

 กฎเกณฑข์อ้แรก คือ จุดแห่งความสนใจ หรือ Center of Interest คือ ภาพถ่ายท่ีมีจุดสนใจ
เด่นชดัสวยงาม ท าให้ผูช้มเขา้ใจเร่ืองราวและความหมายของภาพไดง่้ายข้ึน โดยจุดสนใจของภาพ
ไม่ควรมีมากเกินกว่า 1 แห่ง เพราะถา้มีหลายแห่งจะท าให้ผูช้มเกิดการแบ่งแยกความสนใจของ
สายตาออกไป อาจท าให้ชมภาพแลว้เกิดความขดัแยง้จนรู้สึกสับสน ซ่ึงการเนน้ให้เกิดจุดเด่นหรือ
จุดสนใจนั้น อาจท าไดห้ลายวิธี ดงัต่อไปน้ี 

 การใช ้กฎสามส่วน (Rule of Third) คือ การแบ่งพื้นท่ีของรูปภาพนั้นออกเป็นสามส่วน
เท่าๆ กนัตามแนวตั้งและแนวนอน แลว้ลากเส้นแบ่งภาพทั้ง 3 เส้น จุดตดักนัของเส้นทั้ง 4 จุดนั้น 
จะเป็นต าแหน่งท่ีเหมาะสมส าหรับจดัวางวตัถุท่ีตอ้งการจะเนน้ใหเ้ป็นจุดเด่นหลกั ส่วนรายละเอียด
อ่ืนๆ จะเป็นส่วนส าคญัอนัดับรองลงมา การวางต าแหน่งของจุดเด่นหลกัน้ี อาจถือเอาบริเวณ
ใกลเ้คียงทั้ง 4 จุดน้ีกไ็ด ้ดงัแสดงในภาพท่ี 2.4 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 2.4 แสดงการวางต าแหน่งของจุดเด่นหลกัตามกฎสามส่วน (Rule of Third) 
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การเนน้จุดเด่นหรือจุดสนใจโดย การใช้เส้น รูปร่างหรือรูปทรง และขนาดให้ตัดกนั เป็นอีก
วิธีการหน่ึงในการจดัองคป์ระกอบภาพ ซ่ึงเป็นการเนน้ดว้ยการใชส่้วนประกอบมูลฐานของศิลปะ
ส่งเสริมให้เกิดจุดเด่น ภาพแทบทุกภาพจะมีเส้น (Line) เป็นองคป์ระกอบ การจดัวางเส้นลงไปใน
ภาพถ่ายเหมือนกับการออกแบบบางส่ิงบางอย่างลงบนกระดาษโดยใช้ดินสอหรือปากกา เส้น
ในทางศิลปะมีอยู ่2 ประเภทใหญ่ๆ คือ เส้นตรงและเส้นโคง้ ซ่ึงสามารถแบ่งออกไดเ้ป็นหลายชนิด 
ไดแ้ก่ เส้นตรง เส้นโคง้ เส้นตั้ง เส้นนอน เส้นทแยง เส้นฟันปลา กน้หอย เป็นคล่ืน เส้นอาจชดั พร่า 
เส้นประ เส้นหนา เส้นบาง และอาจมีทิศทางแนวราบ แนวด่ิง แนวเฉียง หรือแนวลึก เส้นใชเ้ป็น
ขอบเขตของเน้ือท่ี ท าใหเ้กิดขนาด รูปร่าง ใชบ้อกทิศทาง และใชเ้ป็นเสน้น าไปสู่จุดท่ีสนใจได ้ทั้งน้ี 
การใชเ้ส้นในลกัษณะต่างๆ สามารถช่วยสร้างความรู้สึกใหก้บัเร่ืองและความหมายท่ีตอ้งการแสดง
ไดอ้ยา่งถูกตอ้ง โดยความหมายของเสน้แต่ละแบบแตกต่างกนั ดงัน้ี  

 เส้นตรงตามแนวนอน (Horizontal Lines) เป็นเส้นท่ีแสดงถึงความสง่า เขม้แขง็ ความง่าย 
และให้ความรู้สึกมัน่คงแขง็แรง ช่วยแบ่งสัดส่วนพื้นท่ีภาพ ใหค้วามรู้สึกสงบน่ิง ราบเรียบ ในขณะ
ท่ี เสน้ตรงตามแนวตั้ง (Vertical Lines) จะเป็นเสน้ท่ีแสดงความสูง ความแขง็แรง ความเป็นระเบียบ 
ช่วยแบ่งสดัส่วนพื้นท่ีภาพและใชถ่้วงความสมดุลในการประกอบภาพใหค้วามรู้สึกมัน่คง ส่วนเส้น
ทแยง (Diagonal Lines) ช่วยน าสายตาไปสู่จุดสนใจหรือเร่ืองในภาพได ้เป็นเส้นท่ีแสดงการ
เคล่ือนไหว ไม่อยูน่ิ่ง  

 ส าหรับเส้นโคง้ (Curved Lines or S-Shape) เป็นเส้นท่ีแสดงถึงความอ่อนโยน น่ิมนวล ร่า
เริง ช่วยน าสายตาทั้งสร้างมิติความลึก และความรู้สึกท่ีเล่ือนไหว เส้นโคง้รูปตวั S (Lazy-S) เป็นท่ี
นิยมใชม้ากในการถ่ายภาพ เพราะดูสวยงาม อ่อนชอ้ย แตกต่างจากเส้นโคง้วงแคบ ท่ีแสดงให้เห็น
ถึงการเปล่ียนทิศทางรวดเร็ว มีพลงัเคล่ือนไหวรุนแรง ส่วนเส้นโคง้ของวงกลมการเปล่ียนทิศทาง
ตายตวั ไม่มีการเปล่ียนแปลง ใหค้วามรู้สึกเป็นเร่ืองซ ้าๆ จ าเจ เป็นเส้นโคง้ท่ีมีระเบียบมาก แต่จืดชืด
ไม่น่าสนใจ ในขณะท่ีเส้นโคง้ลกัษณะขดหอย (Spiral) จะให้ความรู้สึกเคล่ือนไหว คล่ีคลาย และ
เติบโตเม่ือมองจากภายในออกมา ถา้มองจากภายนอกเขา้ไป จะให้ความรู้สึกท่ีไม่ส้ินสุดของพลงั
เคล่ือนไหว เสน้กน้หอยท่ีพบในธรรมชาติมกัวนทวนเขม็นาฬิกา เป็นเสน้โคง้ท่ีขยายตวัไม่มีจุดจบ 

 ส่วนเสน้ฟันปลาหรือเสน้ซิกแซก (Zigzag Lines) เป็นลายเส้นท่ีหกัเหโดยกะทนัหนั เปล่ียน
ทิศทางรวดเร็วมาก ให้จงัหวะกระแทก ท าให้นึกถึงไฟฟ้า ฟ้าแลบ ฟ้าผ่า กิจกรรมท่ีชดัแยง้ ความ
รุนแรงและสงคราม อย่างไรก็ดีภายในภาพ อาจไม่ไดป้รากฏลกัษณะลายเส้นแบบเด่ียวเสมอไป 
อาทิ เส้นสองเส้นตดักนั ให้ความรู้สึกถึงการกระท าท่ีรุนแรง เฉียบขาด หรือเส้นสองเส้นขนานกนั 
ให้ความรู้สึกถึงการเห็นอกเห็นใจ ความเขา้ใจ ยอมรับ นอกจากน้ี เม่ือน าเส้นมาประกอบกนัเป็น
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รูปทรงต่างๆ เช่น สามเหล่ียม ส่ีเหล่ียม วงกลม วงรี ก็จะช่วยจ ากดัขอบเขตใหอ้ยูใ่นความสนใจของ
ผูดู้และโน้มน าให้เกิดความรู้สึกบางอย่าง จุดสนใจหลกัและจุดสนใจรอง รูปวงกลม และเส้น
กระจายออกรอบทิศ แสดงถึงการกระจายออกและอนุภาคท่ีทรงพลงั เป็นตน้ 

 ลักษณะลายผิวหรือพืน้ผิว (Texture) เป็นอีกองคป์ระกอบหน่ึงท่ีสร้างจุดเด่นหรือจุดสนใจ
ได ้เพราะส่ิงต่างๆ มีลกัษณะพื้นผิวท่ีแตกต่างกนัออกไปซ่ึงเป็นลกัษณะเฉพาะของส่ิงนั้นๆ เช่น 
ผวิหนงัของคนชรา ผวิเน้ือไม ้กอ้นหิน ผวิน ้ า ผวิของใบไม ้เป็นตน้ การบนัทึกลกัษณะพื้นผวิของส่ิง
ต่างๆ ตอ้งค านึงถึงลกัษณะและทิศทางของแสง แสงจากดา้นหนา้ (Front Light) ท าให้ภาพแบน 
มองเห็นพื้นผิวยาก ในขณะท่ีแสงทางดา้นขา้ง (Side Light) ให้ลกัษณะของพื้นผิวไดดี้ การน า
ลกัษณะพื้นผิวของวตัถุมาไวใ้นภาพนั้น บางคร้ังก่อให้เกิดความรู้สึกต่างๆ กนัออกไป อาจใชเ้พื่อ
การตดักนั (Contrast) ในภาพ ท าใหจุ้ดสนใจของภาพดูเด่นข้ึน 

 องคป์ระกอบถดัมาคือเร่ืองของรูปร่าง (Shape) ในการวางองคป์ระกอบภาพ รูปร่างหรือ
รูปลกัษณะของส่ิงต่างๆ ปรากฏให้เห็นอยู่เสมอ รูปร่างจะไม่ไดแ้สดงรายละเอียดมิติความลึก จะ
แสดงให้เห็นความกวา้งและความสูงเพียงสองมิติเท่านั้น ทิศทางของแสงเป็นส่วนสร้างให้เกิด
รูปร่างของส่ิงต่างๆ ข้ึน ยกตวัอยา่งเช่น เม่ือถ่ายภาพยอ้นแสง ในภาพจะปรากฏรูปร่างของวตัถุเป็น
ภาพเงาด า สามารถสร้างเป็นองค์ประกอบส าคญัของภาพได้ รูปร่างบางอย่าง สามารถน ามา
ประกอบภาพใหเ้ป็นกรอบภาพน าสายตาไปสู่จุดสนใจส าคญัไดอี้กดว้ย 

 ลวดลาย (Pattern) ของภาพเกิดจากรูปร่าง (Shape) ซ่ึงพบเห็นไดท้ัว่ๆ ไป ตั้งแต่ส่ิงท่ีอยูใ่น
ธรรมชาติ จนกระทัง่ถึงส่ิงท่ีมนุษยส์ร้างข้ึน ลวดลายอาจเป็นลกัษณะง่ายๆ ท่ีมีรูปร่างเหมือนๆ กนั
ซ ้ ากนัเป็นช่วงๆ ภาพท่ีมีลวดลายเป็นองคป์ระกอบ ก็จะน่าดูไปอีกแบบหน่ึง และถา้เพิ่มจุดสนใจท่ี
เป็นส่ิงอ่ืนเขา้ไปในลวดลายนั้น กจ็ะช่วยเนน้จุดสนใจใหดู้เด่นข้ึนดว้ย 

ส่วนองคป์ระกอบเร่ืองรูปทรง (Form) คือ ส่วนประกอบท่ีแสดงมิติกวา้ง ยาว ลึก ของ
รูปทรงปรากฏให้เห็น ให้รู้ว่ารูปทรงนั้นมีลกัษณะเป็นอยา่งไร กลม แบน กวา้ง ยาว แคบ ใกล ้ไกล
องคป์ระกอบในการถ่ายภาพ จะแสดงลกัษณะของรูปทรงให้เห็นไดดี้เพียงไร ข้ึนอยู่กบัต าแหน่ง
ของมุมกลอ้งกบัคุณภาพและทิศทางของแสงเป็นส าคญั 

ส าหรับการตัดกนัของขนาด (Contrast in Size) นั้น วตัถุขนาดใหญ่ยอ่มเป็นจุดสนใจท่ีเด่น 
แต่จะเด่นยิ่งข้ึนเม่ือเปรียบเทียบกบัส่ิงท่ีเล็กกว่าซ่ึงอยู่ใกลเ้คียง และยงัเป็นการช่วยส่ือความหมาย
ขนาดของส่ิงนั้นใหเ้ป็นจริงยิง่ข้ึนอีกดว้ย  



43 
 

การถ่ายภาพให้น่าสนใจอีกรูปแบบหน่ึง คือ หลกัของ การใช้ความซ ้าซ้อน (Repetition) 
เป็นการจดัภาพให้มีวตัถุท่ีมีลกัษณะเหมือนๆ กนัเรียงต าแหน่งกนัไปตามล าดบั เช่น ภาพรถท่ีจอด
เรียงกนัหลายคนั ภาพรถจกัรยานเรียงกนัเป็นแถวเป็นแนว เป็นตน้ 

หลกัเกณฑต่์อมาในการเนน้ใหเ้กิดจุดสนใจคือ การใช้กรอบภาพ (Frame or Framing) เป็น
การประกอบภาพโดยการเพิ่มกรอบเป็นฉากหนา้ (Foreground) ของภาพ จะท าใหเ้กิดความสะดุดตา 
น่าสนใจ เกิดความลึกของภาพ เช่น ช่องประตู หนา้ต่าง ร้ัว ก่ิงไม ้หรือส่ิงอ่ืนใดท่ีมีอยูใ่นธรรมชาติก็
ได ้โดยควรเป็นฉากหนา้ท่ีไม่มีรายละเอียดมากนกั มิฉะนั้นจะแยง่ความสนใจจากจุดสนใจได ้ฉาก
หน้าซ่ึงท าหน้าท่ีเป็นกรอบภาพ ควรมีน ้ าหนักความเขม้ของสีมากกว่าส่วนอ่ืนในภาพเพื่อสร้าง
ความลึกท่ีเกิดจากการบอกระยะใกล ้ไกล ของภาพ อยา่งไรก็ดี ตอ้งไม่ใชเ้น้ือท่ีของกรอบภาพมาก
เกินไป เพราะจะท าใหเ้กิดความรู้สึกวา่ภาพนั้นมีความหนกั 

อีกวิธีการหน่ึงท่ีสามารถใชเ้พื่อเนน้จุดสนใจได ้ก็คือ การใช้ที่ว่าง (Space) หมายถึง การท้ิง
ช่องวา่งไปทางดา้นใดดา้นหน่ึงของภาพ เป็นการจดัท่ีว่างรอบๆ ส่ิงท่ีจะเนน้ใหเ้รียบ ไม่สับสน และ
เห็นไดช้ดัเจน ดงันั้น จึงควรระวงัไม่ให้มีฉากหลงั (Background) ท่ียุ่งเหยิง ท าลายความเด่นของ
ภาพ การเวน้ช่องว่างในภาพ ตอ้งพิจารณาตามความเหมาะสมดว้ย หากเวน้มากจนเกินไป ก็อาจท า
ใหจุ้ดสนใจอยูไ่กลจากกลางภาพมาก ท าใหภ้าพดูไม่กระชบั ท่ีว่างเป็นส่ิงท่ีมีอยูเ่องตามธรรมชาติ มี
มิติกวา้ง ยาว อาจใชแ้สดงเวลาหรือระยะเวลาท่ีไดท้  าอะไรไปหรือเปล่ียนแปลงไป มีส่วนช่วยให้
ภาพดูเหมาะสมและมีความหมายข้ึน เช่น กรณีเวน้ช่องว่างในทิศทางท่ีวตัถุหัน หรือเคล่ือนท่ีไป
ขา้งหนา้ เพราะผูดู้จะคาดหมายไปตามทิศทางนั้น เช่น ภาพการเคล่ือนท่ีของรถยนต ์การแข่งมา้ คน
ข่ีจกัรยาน เป็นตน้ 

 ฉากหน้าและฉากหลังของภาพ (Foreground and Background) เป็นการใชร้ะยะเพื่อสร้าง
มิติให้กบัภาพ ในภาพหน่ึงๆ ถา้แบ่งตามระยะของส่ิงท่ีปรากฏในภาพสามารถแบ่งไดเ้ป็น 3 ส่วน 
ไดแ้ก่ วตัถุ (Subject) คือ ส่ิงท่ีตอ้งการถ่ายให้เป็นจุดสนใจ ฉากหลงั (Background) อยู่ถดัออกไป 
อาจอยูใ่กลห้รือไกลจากวตัถุ และฉากหนา้ (Foreground) เป็นส่ิงท่ีอยูข่า้งหนา้วตัถุ อาจเป็นตน้หญา้
เลก็ๆ ก่ิงไม ้ใบไม ้หรือส่ิงก่อสร้างเช่น ขอบประตู หนา้ต่าง เป็นตน้ ภาพบางภาพอาจไม่มีฉากหนา้ก็
ได ้ข้ึนอยู่กบัลกัษณะภาพ แต่ถา้สามารถน าฉากหน้ามาประกอบในสถานการณ์นั้นได ้ก็ไม่ควร
มองขา้ม เพราะฉากหนา้มีอิทธิพลต่อเร่ืองราวและอารมณ์ของภาพ ช่วยให้เกิดมิติของความลึกและ
ระยะใกลไ้กลไดเ้ป็นอย่างดี นอกจากน้ี ยงัน าฉากหน้ามาใชใ้นการเขา้กรอบภาพ (Framing) เพื่อ
บงัคบัสายตาใหค้วามเด่นแก่จุดสนใจ ซ่ึงไดก้ล่าวมาแลว้ขา้งตน้ 
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 คุณสมบติัทัว่ไปของส่ือประเภทภาพถ่ายหรือภาพวาดนั้น คือ มีลกัษณะแบบราบเป็น 2 มิติ 
คือ กวา้งกบัยาวเท่านั้น อยา่งไรกต็าม การจดัองคป์ระกอบเพื่อเพิ่มความรู้สึกถึงมิติท่ี 3 ในเร่ืองความ
ลึกเพิ่มข้ึนอีก จะเรียกส่วนท่ีเป็นความลึกน้ีว่า “Perspective” ดงัท่ีไดก้ล่าวมาเก่ียวกบัฉากหนา้และ
ฉากหลงัขา้งตน้ ดงันั้น การควบคุมความลึก และทัศนมิติ (Perspective Control) จึงเป็นอีก
องคป์ระกอบหน่ึงท่ีช่างภาพมิอาจมองขา้ม 

   Perspective จะมีลกัษณะเห็นไดช้ัดเม่ือถ่ายภาพทิวทศัน์ท่ีมีวตัถุส่ิงของเรียงเป็นแถวยาว
เหยียดตามล าดบั เช่น เสาโทรเลขหรือเสาไฟฟ้า ส่วนท่ีอยูด่า้นหนา้สุดจะมีลกัษณะใหญ่และค่อยๆ
เล็กลงไปลดหลัน่กันตามระยะทาง เม่ือบนัทึกเป็นภาพถ่ายก็จะเห็นเป็นความลึกของทอ้งถนน 
รายละเอียดในส่วนของฉากหนา้จะมีขนาดใหญ่กวา่และใกลก้วา่ฉากหลงัซ่ึงอยูไ่กลออกไป เสน้ทาง
รถไฟกเ็ป็นตวัอยา่งหน่ึงท่ีท าใหเ้กิดความรับรู้ถึงความลึกไดดี้ 

การควบคุม Perspective สามารถท าไดโ้ดยเลือกต าแหน่งท่ีตั้งกลอ้งใหมี้ระยะทางห่างออก
จากวตัถุหรือใกลเ้ขา้หาวตัถุ โดยมีจุดหมายท่ีจะให้เกิดความสัมพนัธ์ระหว่างขนาดของวตัถุและ
รายละเอียดของฉากหลงัใหว้ตัถุส่วนท่ีอยูห่นา้ทาบทบั (Overlap) กบัวตัถุท่ีอยูถ่ดัไปเป็นล าดบั 

     เลนส์ท่ีมีความยาวโฟกสัต่างกนั จะใหค้วามรู้สึกกบัความลึกต่างกนัดว้ย กล่าวคือ เลนส์ท่ีมี
ความยาวโฟกสัยาว จะท าให้ช่องว่างของวตัถุท่ีปรากฏในฉากหลงั (Background) มีนอ้ยลงนั้นก็คือ 
วตัถุในฉากหลงัจะดูมีขนาดใหญ่ข้ึนเม่ือเทียบกับวตัถุท่ีอยู่ถดัมาขา้งหน้า แต่เลนส์ท่ีมีความยาว
โฟกสัสั้น (เช่น เลนส์มุมกวา้ง) จะมีช่องวา่งมากข้ึน 

การประกอบภาพให้มีฉากหน้า (Foreground) ก็ช่วยท าให้เกิดความลึกของภาพได้มาก 
ช่างภาพสามารถใชส่ิ้งท่ีมีอยูใ่นธรรมชาติมาเป็นส่วนประกอบของฉากหนา้ได ้

การเนน้จุดเด่นโดยใช ้สัดส่วน (Scale) วตัถุท่ีมีขนาดใหญ่ท่ีสุดอนัเดียวในภาพถ่าย จะเป็น
จุดท่ีน่าสนใจท่ีสุด ไม่ว่าวตัถุนั้นจะเป็นวสัดุ ส่ิงของ บริเวณท่ีมีแสงหรือเงา ส่วนวตัถุอ่ืนทั้งหมดมี
ความส าคญัรองลงมา ดงันั้น ถา้จะเนน้วตัถุใดให้น่าสนใจท่ีสุด ก็ควรท าให้วตัถุนั้นมีสัดส่วนใหญ่
เม่ือเทียบกบัวตัถุท่ีเหลือ ผูถ่้ายรูปจึงควรท่ีจะเลือกต าแหน่งของจุดยืนใกลก้บัวตัถุท่ีส าคญัหรือท่ี
น่าสนใจนั้น 

การใช้ความคมชัด (Sharpness) เป็นอีกวิธีการหน่ึงท่ีผูถ่้ายภาพจะสามารถหันเหความ
สนใจของผูช้มไปยงัส่วนใดส่วนหน่ึงของภาพได ้ใช้ความคมชดัเพื่อเน้นย  ้าเฉพาะจุดท่ีตอ้งการ
น าเสนอ โดยการท าให้ส่วนนั้นมีรายละเอียดและคมชดั และปล่อยให้ส่วนท่ีเหลือไม่ชดั (Blurred) 
ซ่ึงท าไดโ้ดยการใชเ้ลนส์ทางยาว โฟกสัยาวๆ หรือการเปิดหนา้กลอ้งกวา้งๆ กไ็ด ้
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 เทคนิควิธีการท าใหภ้าพมีความโดดเด่นน่าสนใจอีกลกัษณะหน่ึงท่ีช่างภาพจะตอ้งค านึงถึง 
กคื็อเร่ืองของ มุมกล้อง (Camera Angle) จะเป็นการแสดงถึงความสัมพนัธ์ระหว่างช่างภาพตวัแบบ 
หรือวตัถุท่ีถ่าย ภาพท่ีถ่ายในมุมต่างๆ กนัโดยตั้งกลอ้งในมุมต่างๆ กนัจะมีผลต่อความคิดท่ีจะส่ือ
ความหมายไปยงัผูดู้ได ้มุมกลอ้งสามารถแบ่งไดเ้ป็น 3 ระดบั คือ 

1. ภาพระดบัสายตา (Eye Level Shot) คือ การถ่ายภาพในต าแหน่งท่ีกลอ้งขนานกบัพื้นดิน 
ในระดบัเดียวกบัสายตา จะให้ความรู้สึกเป็นปกติธรรมดา ตามลกัษณะการมองเห็นของ 
คนทัว่ไป ภาพท่ีไดบ้อกวา่ มนุษยม์องเห็นส่ิงต่างๆ ในโลกอยา่งไรตามปกติธรรมดา 

2. ภาพมุมต ่า (Low Angle Shot) คือ ตั้งกลอ้งถ่ายในต าแหน่งต ่าว่าวตัถุ การถ่ายภาพในมุมต ่า
ให้ความรู้สึกเน้นถึงความสูงใหญ่ หรือความสง่าผ่าเผยของวตัถุ เช่น ถ่ายภาพคนข่ีมา้ 
ในทุ่งกวา้งโดยตั้งกลอ้งในระดบัต ่า แหงนหนา้ข้ึนหาวตัถุ เป็นตน้ 

3. ภาพมุมสูง (High Angle Shot) คือตั้งกลอ้งถ่ายในต าแหน่งสูงกว่าวตัถุ จะให้ความรู้สึก 
ถึงความเล็ก ความต ่าต้อยไม่มีความส าคญั นอกจากน้ียงัสามารถเก็บรายละเอียดต่างๆ  
ไวไ้ดม้าก 

 

วิธีการสุดท้ายในกฎเกณฑ์ขอ้แรกเร่ืองของการสร้างจุดแห่งความสนใจ ก็คือ การจัด
องค์ประกอบด้วยสี (Color Composition) ในกรณีของการถ่ายภาพสี จะมีส่วนประกอบของสีเพิ่ม
ข้ึนมาดว้ย สีเป็นองคป์ระกอบหน่ึงของงานศิลปะท่ีมีความหมายมาก เพราะสีสามารถช่วยให้เกิด
คุณค่าในองคป์ระกอบอ่ืนๆ เช่น ท าให้เกิดรูปร่าง จงัหวะ ใชแ้สดงลกัษณะของพื้นผิว ถา้จดัสีให้
ถูกตอ้งเหมาะสมแลว้ก็จะเป็นการส่งเสริมให้เกิดอารมณ์ ความรู้สึกและเกิดศูนยข์องความคิด 
(Center of Idea) ของภาพถ่ายนั้น นอกจากน้ี สียงัมีอิทธิพลต่อจิตใจมนุษยไ์ม่เหมือนกนั บางสีท าให้
เกิดความรู้สึกสงบ เงียบขรึม บางสีท าใหเ้กิดความรู้สึกต่ืนเตน้ สดช่ืน บางสีอาจก่อใหเ้กิดความรู้สึก
เศร้า หดหู่ ลึกลบัได ้การใชสี้เนน้จุดเด่นในภาพ ท าไดห้ลายวิธี การใชสี้ใหเ้ด่นเป็นพิเศษตรงบริเวณ
จุดท่ีมีความส าคญั โดยให้สีบริเวณอ่ืนเป็นสีท่ีตดักบัจุดเด่นนั้น ก็จะช่วยเสริมให้ส่วนส าคญัในภาพ
นั้นเด่นข้ึน 

กฎเกณฑ์ขอ้ท่ีสองคือเร่ืองของ ความสมดุล หรือ Balance คือ การจดัให้ส่วนประกอบ
ต่างๆ ในภาพมีน ้ าหนกัเท่ากนัทั้ง 2 ดา้น ภาพท่ีมีจุดสนใจมากกว่าหน่ึงจุด เช่น มีขนาดรูปทรง และ
น ้ าหนกัสีต่างกนั เป็นผลท าใหภ้าพมีความสมดุลต่างกนัดว้ย ภาพท่ีมีความสมดุลในการวางภาพท่ีดี
จะสร้างความเด่น ความสวยงาม และอารมณ์ใหภ้าพไดม้าก ซ่ึงต่างกบัภาพท่ีไม่มีความสมดุล จะท า
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ใหภ้าพนั้นขาดความหนกัแน่น ท าใหภ้าพดูสบัสน ไม่น่าสนใจ ความสมดุลสามารถแบ่งแยกไดเ้ป็น 
2 ประเภท คือ 

ความสมดุลแบบปกติหรือแบบสมมาตร (Symmetrical Balance หรือ Formal Balance) คือ 
การจัดให้ส่วนประกอบในภาพเหมือนกันทั้ ง 2 ด้าน ซ้าย-ขวา เท่ากัน เช่น ภาพอาคารท่ีมี
ส่วนประกอบดา้นซ้ายและขวาเหมือนกนัทั้ง 2 ดา้น ความสมดุลแบบน้ีจะให้ความรู้สึกถึงความ
มัน่คง, เคร่งขรึม, สง่า เป็นงานเป็นการมาก ไม่ก่อใหเ้กิดความรู้สึกหรืออารมณ์ต่างๆ มากนกั มกัใช้
กับภาพท่ีแสดงถึงความเป็นระเบียบแบบแผน ความศรัทธา เ ช่น ภาพท่ีเ ก่ียวกับศาสนา 
สถาปัตยกรรม เป็นตน้ 

ความสมดุลแบบไม่ปกติหรือแบบอสมมาตร (Asymmetrical Balance หรือ Informal 
Balance) เป็นการจดัส่วนประกอบท่ีมีรูปทรงและสดัส่วนไม่เหมือนกนัทั้ง 2 ดา้น แต่ยงัคงมีน ้ าหนกั
เท่ากนั เช่น วางวตัถุท่ีมีรูปทรงขนาดใหญ่แต่มีสีอ่อนๆ ถ่วงดุลกบัส่วนประกอบอีกดา้นหน่ึงซ่ึงมี
รูปทรงขนาดเล็กแต่มีสีเขม้กว่า หรือวางต าแหน่งของวตัถุท่ีมีขนาดใหญ่อยู่ใกลจุ้ดก่ึงกลางภาพ
มากกว่าวัตถุอีกด้านหน่ึงซ่ึงมีขนาดเล็ก เป็นต้น ลักษณะเช่นน้ีจะท าให้เกิดความสมดุลได้
เช่นเดียวกนั 

กฎเกณฑ์เบ้ืองตน้เก่ียวกบัการจดัองคป์ระกอบของภาพขอ้ถดัมา คือเร่ือง ความกลมกลืน 
หรือ Harmony หมายถึง ความประสานกลมกลืนกนัขององคป์ระกอบต่างๆ ในภาพถ่าย จนเกิด
ความเป็นอนัหน่ึงอนัเดียวกนั เช่น ถา้มีวตัถุหลายๆ อย่างในทิวทศัน์ วตัถุแต่ละอนัควรจะมีความ
เก่ียวพนักบัวตัถุอ่ืนๆ เช่น ถ่ายภาพทิวทศัน์ของทะเล ใหมี้เรือใบ เกาะ หรือนกนางนวลอยูด่ว้ย หรือ
ถ่ายภาพบา้นเก่า บริเวณหนา้บา้นมีถงัน ้ าเก่า เกวียนเก่า ก็ท าให้องคป์ระกอบของภาพท่ีไดมี้ความ
กลมกลืนกนั การจะท าใหส่้วนต่างๆ ในภาพถ่ายกลมกลืนกนัอาจท าวิธีอ่ืนไดอี้กหลายวิธี กล่าวคือ 

การท าให้เกิดความกลมกลืนจากการใชข้นาดของวตัถุท่ีเท่าๆ กนั เช่น ความกลมกลืนของ
ลวดลาย ขนาด และจงัหวะเท่าๆ กนั 

ความกลมกลืนของรูปทรงและรูปลกัษณะท่ีประกอบข้ึนเป็นอาคาร เช่น รูปของฝาผนัง
หนา้ต่าง พื้น เป็นรูปทรงท่ีมีพื้นฐานมาจากส่ีเหล่ียมเหมือนกนั 

ความกลมกลืนของเส้น เป็นการใชเ้ส้นท่ีมีทิศทางตามกนั เช่น กรอบหนา้ต่างของบา้น มี
เสน้กรอบตามตั้งและตามนอนเขา้กบัตวัอาคาร ซ่ึงใชเ้สน้ตั้งและเสน้นอนเช่นเดียวกนั 
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ความกลมกลืนของสี (Color Harmony) เป็นการจดัสีของวตัถุหรือวิวให้ดูประสาน
กลมกลืนกนั ไม่เป็นคู่ปฏิปักษต่์อกนั เช่น ใชสี้ท่ีอยูใ่กลเ้คียงกนัหรืออยูใ่นวรรณะเดียวกนั ในการจดั
สีต่างๆ ของวตัถุผสมกลมกลืนกนั สีต่างๆ (Hue) และความอ่ิมตวัของสี (Color Saturation) มี
ความส าคญัมาก สีท่ีอ่ิมตวัจะปรากฏสดใสมาก ถา้ผสมสีท่ีอ่ิมตวันั้นกบัสีขาว ความอ่ิมตวัของสีจะ
ลดลง ถา้ผสมสีนั้นกบัสีด า สีนั้นจะไม่บริสุทธ์ิ สีน ้ าตาลของเปลือกไมม้ะฮอกกานี สีแดงสด และ
ชมพอู่อน อาจถือไดว้า่เป็นสีพวกเดียวกนัหรือกลมกลืนกนั 

กฎเกณฑ์เบ้ืองตน้เก่ียวกับการจดัองค์ประกอบของภาพขอ้สุดทา้ย ก็คือ ความแตกต่าง  
หรือ Contrast หมายถึง การจดัองคป์ระกอบของภาพไม่ใหซ้ ้ ากนั ความแตกต่างน้ีตรงขา้มกบัความ
กลมกลืน เพราะใชแ้กไ้ขส่ิงท่ีกลมกลืนกนัมากเกินไป เพื่อให้เกิดความรู้สึกแปลกใหม่ ไม่จ าเจ ไม่
เบ่ือหน่าย มีความน่าสนใจมากข้ึน การน าเอาความแตกต่างมาใช้ในการถ่ายภาพ ต้องใช้ให้
เหมาะสมจึงจะดูสวยงาม การจดัภาพลกัษณะน้ีควรจดัใหมี้ความแตกต่างประมาณ 20 ส่วนต่อความ
กลมกลืน 80 ส่วน จึงจะพอเหมาะ เช่น การจดัวิวภูมิประเทศใหมี้เน้ือท่ีเป็นภูเขา 20 ส่วน และอีก 80 
ส่วนเป็นเน้ือท่ีราบกวา้งใหญ่ เป็นตน้ การจดัภาพใหเ้กิดความแตกต่างอาจจดัไดห้ลายวิธี ดงัต่อไปน้ี 

ความแตกต่างในรูปทรงและลักษณะที่ไม่เหมือนกัน เช่น พระท่ีนั่งอนันตสมาคม มี
รูปลกัษณะตวัอาคารเป็นรูปเหล่ียม แต่มีหลงัคาเป็นทรงกลม รูปลกัษณะกลมของโดมตดักบัตวั
อาคารท่ีเป็นเหล่ียม ท าใหน่้าสนใจมากข้ึน 

ความแตกต่างเร่ืองแสงสว่างและเงามืด (Light and Shade) แสง ความสว่าง และเงา มีผล
ต่อความรู้สึกและการรับรู้ ช่างภาพจะตอ้งศึกษาปริมาณและชนิดของแสงท่ีตกกระทบลงบนวตัถุ ค่า
ของแสงและเงามีอิทธิพลต่อรูปร่างของวตัถุ ลกัษณะและขนาดของวตัถุจะเปล่ียนแปลงไปตาม
คุณค่าของแสงและเงา เช่น แสงภายนอกอาคารกบัแสงภายในอาคาร แสงและเงาจะช่วยใหภ้าพเป็น
สามมิติ ดูมีชีวิตชีวามากข้ึน ท าให้ภาพถ่ายมีความลึก เช่น ใชฉ้ากหนา้หรือวิวดา้นหนา้มีสีเขม้ และ
ฉากหลงัมีสีจางกวา่ เป็นตน้ โดยทัว่ไป ล าแสงท่ีพุ่งตรงลงมา 45 องศา จะช่วยใหเ้กิดคุณค่าแสงและ
เงาท่ีงดงาม เม่ือถ่ายภาพนอกสถานท่ี ช่างภาพนิยมถ่ายภาพช่วงเชา้ประมาณ 9 โมงเชา้หรือช่วงบ่าย 
สามโมง เน่ืองจากแสงอาทิตยส่์องท ามุม 45 องศา   

โทนและการตัดกนั (Tone and contrast) เป็นการใชสี้ และความเปรียบต่างระหว่างส่วนท่ี
สว่าง และส่วนท่ีมืดในภาพสร้างความน่าสนใจ โทนของภาพถ่ายขาว-ด า ก็คือ ระดบัความอ่อนแก่
ของสีท่ีมืดท่ีสุด คือสีด า และค่อยๆ เพิ่มความสว่างข้ึน จนสว่างท่ีสุดคือสีขาว ในการจัด
องคป์ระกอบเก่ียวกบัโทนนั้น จะตอ้งใหมี้ความตดักนัและความกลมกลืนกนัระหว่างโทนในระดบั
ต่างๆ ท่ีพอเหมาะ ส่ิงท่ีส าคัญอย่างยิ่งก็คือ การจัดโทนภาพให้มีการตัดกันของภาพและพื้น  
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ภาพถ่ายท่ีดีควรจดัให้วตัถุมีโทนท่ีแตกต่างกบัฉากหลงัเช่น ถ่ายภาพวตัถุท่ีมีสีสว่างท่ามกลางฉาก
หลงัท่ีมืดทึบ หรือถ่ายภาพวตัถุท่ีมืดทึบให้อยู่ท่ามกลางฉากหลงัท่ีสว่าง ก็จะช่วยเน้นวตัถุให้เด่น
ออกมาจากฉากหลงัได ้

โทนของภาพเกิดจากลกัษณะผิวพื้นและรูปทรงของวตัถุนั้นเอง และทิศทางท่ีมาของแสง 
ท าใหเ้กิดส่วนสว่างและส่วนมืดในภาพ เช่น ทิศทางของแสงท่ีมาในแนวเฉียงก็จะเกิดแสงเงาท าให้
เกิดความรู้สึกของลวดลายท่ีผิวหน้าวตัถุได้ดี ดงันั้นการถ่ายภาพลวดลายจึงจ าเป็นตอ้งควบคุม
ทิศทางท่ีมาของแสงใหถู้กตอ้ง 

    การตดักนัของโทนยงัโน้มน าให้เกิดอารมณ์แก่ผูดู้ไดโ้ดยทัว่ไปนิยมถ่ายภาพเป็น 2 แบบ 
คือ ภาพ High key หมายถึง ภาพถ่ายท่ีมีลกัษณะโทนหลกัเป็นสีสวา่งหรือสีขาวมาก ใหค้วามรู้สึกถึง
ความสดใส มีชีวิตชีวา สนุกสนานร่าเริง ส่วนภาพ Low key คือ ภาพถ่ายท่ีมีโทนหลกัเป็นสีมืดมาก
หรือมีสีด ามาก ใหค้วามรู้สึกถึงอารมณ์เศร้าโศก เคร่งขรึม ลึกลบั น่ากลวั 

     การถ่ายภาพเพื่อให้โทนแสดงบรรยากาศท่ีนิยมถ่ายกันมากได้แก่  ภาพย้อนแสง 
(Silhouette) ซ่ึงใหก้ารตดักนัของแสงส่วนมืดและส่วนสว่างสูงมาก การถ่ายภาพแบบน้ีควรถ่ายเนน้
รูปทรงของวตัถุใหป้รากฏเงาด ามืดทาบกบัความสวา่งของทอ้งฟ้า 

 ความแตกต่างในเร่ืองเส้น ท่ีส าคญัท่ีสุด คือ ความแตกต่างในเร่ืองทิศทาง ทั้งทางตั้งและ
แนวนอน และเส้นท่ีไม่ขนานกนั เช่น อาคารท่ีขนานยาวไปกบัพื้นดิน และมีหอคอยสูงตดักบัตวั
อาคาร เป็นตน้ 

 ความแตกต่างดา้นสุดทา้ย คือความแตกต่างในเร่ืองสี (Color Contrast) ความแตกต่างของ
ภาพขาวด า ข้ึนอยู่กบัความต่างของน ้ าหนกัของสีขาว-ด าท่ีปรากฏในภาพ ในขณะท่ีความแตกต่าง
ของภาพสี จะข้ึนอยูก่บัความแตกต่างของสีในภาพ ซ่ึงจะต่างมากท่ีสุดเม่ือสีนั้นเป็นสีคู่ตรงขา้ม เช่น 
สีเหลืองตดักบัสีน ้ าเงิน สีม่วงแดงกบัสีเขียว เป็นตน้ ถา้วตัถุท่ีสีอ่ิมตวัสองสีและมีพื้นท่ีของสีเท่าๆ 
กนั สีนั้นจะขดัแยง้และแยง่ความสนใจของกนัและกนั ควรพิจารณาสดัส่วนใหพ้อเหมาะดว้ย 

 การศึกษาเร่ืององคป์ระกอบภาพ (Composition) น้ี มีความส าคญัเป็นอยา่งยิง่ ในการศึกษา
วิจยัคร้ังน้ี เพราะการท่ีจะประสบความส าเร็จในการถ่ายทอดความคิดหรือส่ิงท่ีไดเ้ห็นใหป้รากฏเป็น
ภาพข่าวไดน้ั้น ช่างภาพข่าวจะตอ้งมีความรู้และความเขา้ในหลกัการทางศิลปะ ตั้งแต่ความเขา้ใจ
องคป์ระกอบพื้นฐานของงานศิลปะ เช่น เส้น รูปร่าง รูปทรง หรือสี ตลอดจนการวางต าแหน่งของ
วตัถุ น ้ าหนักในภาพ แสงและเงา ฯลฯ และรวบรวมส่ิงเหล่าน้ีมาจดัเรียงไวใ้นภาพถ่ายได ้ 
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ท่ีเรียกกนัว่า การจดัองคป์ระกอบภาพ ความเขา้ใจในเร่ืององคป์ระกอบภาพน้ี จะท าให้ช่างภาพ 
สามารถพฒันาตนเองใหถ่้ายภาพเป็นผลงานระดบัสูงได ้

 

แนวคดิเกีย่วกบัภาษาภาพ (Visual Language) 

ภาษาภาพ คือ ภาษาท่ีใช้ภาพ หรือส่ิง ท่ีมองเห็น แทนความหมายท่ีต้องการจะ
ส่ือสาร แตกต่างจากภาษาท่ีมนุษยใ์ช้ส่ือสารด้วยการพูดหรือเขียน ซ่ึงเรียกว่าภาษาถอ้ยค า ซ่ึง
หมายถึงใชค้  าสมมติแทนความหมายท่ีตอ้งการจะส่ือสาร (“ภาษาการ์ตูน...,” 2552) 

ภาษาท่ีเกิดจากภาพนั้นสามารถส่ือความหมายหรือส่ือสารจากผูส่้งสารไปยงัผูรั้บสารได้
โดยอาศยัรูปแบบหรือกระบวนการทางการส่ือความหมาย ภาษาภาพจึงเป็นการส่ือความหมายดว้ย
โครงสร้างท่ีมีคุณลกัษณ์แบบอวจนสัญลกัษณ์ (Non-verbal Symbol) ซ่ึงประกอบไปดว้ยภาพท่ีอยู่
ในรูปแบบทางโครงสร้างต่างๆท่ีไม่ใช่ตวัอกัษรหรือถอ้ยค าใดๆ เช่น ภาพวาด ภาพถ่าย ภาพเขียน 
ภาพพิมพ ์ภาพสเก็ตซ์ และภาพในลกัษณะอ่ืนๆ ท่ีน าเสนอบนระนาบรองสองมิติ กวา้งคูณยาว และ
ภาพนั้นปราศจากการอธิบายใดๆ หรือปราศจาก วจนะสัญลกัษณ์ใดๆ (Verbal Symbol) เป็นส่วน
อธิบายขยายความ ภาษาภาพอาจเป็นภาพน่ิงหรือภาพท่ีเคล่ือนไหวกไ็ด ้(ด าเนิน ยอดม่ิง, 2543) 

ภาษาภาพเป็นส่วนส าคญัท่ีไดจ้ากภาพลกัษณะต่างๆ ซ่ึงเกิดจากเทคนิคการถ่ายท าหรือ
เทคนิคการใชก้ลอ้ง ซ่ึงการน าเสนอภาพท่ีมีลกัษณะต่างๆ เหล่านั้น มีจุดมุ่งหมายเพื่อการส่ือสาร 
หรือ ส่ือความหมายกับกลุ่มเป้าหมายเป็นส าคญั เช่นการสร้างอารมณ์ร่วม และความรู้สึกทาง
จิตวิทยา ท่ีเป็นนามธรรมต่างๆ การถ่ายทอดความต่อเน่ืองของเน้ือหาสาระหรือแมแ้ต่การสร้าง
สถานการณ์ใหผู้ช้มเสมือนหน่ึงน าผูช้มไปอยูใ่นเหตุการณ์นั้นๆ อยา่งใกลชิ้ด ภาษาภาพจึงเป็นส่วน
ส าคญัท่ีสุดท่ีเก่ียวขอ้งกบัการรับรู้ทางจิตวิทยาของกลุ่มเป้าหมาย 

ค าว่าภาษาภาพ เป็นค าท่ีมีมานานแลว้ เป็นศพัท์เฉพาะท่ีถูกใช้ในกลุ่มของผูอ้ยู่ในแวดวง
วิชาชีพภาพยนตร์และวิทยุโทรทศัน์ โดยเฉพาะในกลุ่มทีมงานผูผ้ลิตรายการวิทยุโทรทศัน์และ
ทีมงานผูถ่้ายท าภาพยนตร์ รวมทั้ งผูท่ี้ศึกษาในวิชาชีพแขนงนิเทศศาสตร์ วารสารศาสตร์และ
ส่ือสารมวลชน ซ่ึงจะศึกษาเก่ียวกบัส่ือ กระบวนการผลิตและการถ่ายท าต่างๆ เช่นการถ่ายภาพน่ิง 
การถ่ายท าภาพยนตร์ และ การผลิตรายการวิทยโุทรทศัน์ เป็นตน้ (ด าเนิน ยอดม่ิง, 2543) 

 องคป์ระกอบท่ีส าคญัของภาษาภาพ ท่ีเก่ียวขอ้งกบัการถ่ายภาพน่ิง คือ ขนาดภาพ (Type of 
Shot) และมุมกลอ้ง (Camera Angle) ซ่ึงเป็นองคป์ระกอบท่ีสามารถสร้างความหมายใหแ้ก่ภาพถ่าย
ได ้นอกจากน้ี การก าหนดบทบาทของผูช้ม (Audience Role) กน็บัเป็นจุดส าคญัท่ีช่างภาพควรมีการ
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วางแผนก่อนการถ่ายภาพ จึงจะสามารถน าเสนอภาพในรูปแบบท่ีตนตอ้งการได้ ในท่ีน้ี จะได้
อธิบายเร่ืองขนาดภาพ มุมกลอ้ง และการก าหนดบทบาทของผูช้มตามล าดบั 

 

ขนาดภาพ (Size of Shot) 

 การก าหนดขนาดของภาพในการถ่ายภาพเป็นส่วนหน่ึงท่ีช่วยให้ภาพเกิดภาษาและมี
ความหมายท่ีสมบูรณ์แบบยิง่ข้ึน เป็นการก าหนดขอบเขตของภาพท่ีจะถ่ายท าว่ามีขนาดใหญ่ เลก็ มี
ระยะใกลห้รือไกลแค่ไหน โดยค านึงถึงความกวา้งหรือความแคบของมุมรับภาพของเลนส์ ซ่ึง
เก่ียวขอ้งกบัระยะไกลหรือใกลร้ะหว่างส่ิงท่ีจะถ่ายกบักลอ้งในการถ่ายท าแต่ละคร้ัง การก าหนด
ขนาดภาพช่วยให้ผูท่ี้ดูภาพเขา้ใจเร่ืองราวหรือเน้นความรู้สึกของอารมณ์ท่ีเก่ียวกบัภาพ โดยการ
ก าหนดขนาดภาพแบ่งออกไดด้งัน้ี 

1. ภาพระยะไกลมาก (Extreme Long Shot หรือ ELS)  

 เป็นการก าหนดภาพท่ีมีมุมในการรับภาพกวา้งมากและตอ้งวางกลอ้งไวใ้นต าแหน่งมุมสูง 
แสดงให้เห็นสภาพแวดลอ้มโดยทัว่ๆ ไป ไม่เน้นจุดหน่ึงจุดใดโดยเฉพาะ  ขนาดภาพลกัษณะน้ี
กลอ้งจะตั้งอยู่ไกลจากส่ิงท่ีถ่ายมาก  ซ่ึงภาพท่ีไดจ้ะเป็นภาพมุมกวา้ง  ผูช้มสามารถมองเห็น
องคป์ระกอบของฉากไดท้ั้งหมด  สามรถมองเห็นส่ิงท่ีถ่ายไดเ้ตม็สดัส่วน  แมส่ิ้งท่ีถ่ายนั้นจะมีขนาด
เลก็ก็ตาม (“ขนาดภาพ...,” 2550) ภาพในลกัษณะน้ีตอ้งการใหเ้ห็นความกวา้งใหญ่ไพศาล ความเวิ้ง
วา้ง สร้างความรู้สึกโอ่อ่า อลงัการ แสดงออกถึงความใหญ่โตของสถานท่ี ความน่าเกรงขาม  ความ
ยิ่งใหญ่  และยงัสามารถสร้างความประทบัใจรวมถึงสร้างความประทบัใจให้กบัผูช้มไดอี้กดว้ย 
(“ขนาดภาพ...,” 2550) ภาพลกัษณะน้ีควรถ่ายท าดว้ยเลนส์มุมกวา้ง (Wide Angle Lens) จะช่วยเพิ่ม
บรรยากาศหรือขอบเขตของภาพใหก้วา้งใหญ่ไพศาลยิง่ข้ึน (ด าเนิน ยอดม่ิง, 2543) 

   2. ภาพระยะไกล (Long Shot หรือ LS)  

 เป็นการถ่ายภาพในระยะไกลซ่ึงมุมในการรับภาพจะแคบกว่าการถ่ายภาพจากระยะไกล
มาก สามารถใชภ้าพระยะน้ีเล่าเร่ืองและใหร้ายละเอียดต่างๆ ท่ีเกิดข้ึนภายในฉากไดว้า่ ใคร ท าอะไร 
ท่ีไหน เม่ือไหร่ อยา่งไร 

3. ภาพระยะปานกลาง (Medium Shot) 

 ภาพระยะปานกลางเป็นภาพท่ีมีขนาดภาพท่ีก ้าก่ึงกนัระหว่าง Long Shot และ Close up 
Shot ภาพขนาดน้ีสามารถท่ีจะบอกผูช้มใหท้ราบถึงรายละเอียดมากยิง่ข้ึน เช่น เห็นกิริยาอาการและ
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รายละเอียดทางอารมณ์ของตวัแสดงไดม้ากข้ึน และในขณะเดียวกนัก็สามารถะเห็นรายละเอียดของ
บรรยากาศในฉากนั้นๆ ไดช้ดัเจนยิง่ข้ึน 

4. ภาพระยะใกล ้(Close up หรือ CU หรือ Close Shot หรือ CS)  

 เป็นภาพถ่ายระยะใกลเ้น้นส่ิงท่ีถ่ายให้ผูช้มไดเ้ห็นรายละเอียดอย่างชดัเจนเพื่อรับรู้หรือ
เขา้ใจอารมณ์ของตวัแสดง เช่นเน้นสีหน้า ความรู้สึก ดวงตา ถา้เป็นวตัถุส่ิงของก็สามารถเห็น
รายละเอียดของผวิ รูปร่าง สดัส่วนของวตัถุหรือบุคคลนั้นไดอ้ยา่งเตม็ (ด าเนิน ยอดม่ิง, 2543) 

 5. ภาพใกลม้าก (Extreme Close-Up Shot หรือ ECU, Big Close-Up Shot หรือ BCU) 
      เป็นภาพท่ีถ่ายในระยะใกลม้ากๆ  ทั้งน้ีเพื่อเป็นการเน้นส่ิงท่ีถ่าย  เพื่อให้ผูช้มเห็น
รายละเอียดของวตัถุ  หรือเพื่อเพิ่มความเขา้ใจในกรณีท่ีวตัถุมีขนาดเลก็มากๆ  เช่น  การถ่ายอุปกรณ์
อิเลก็ทรอนิกส์  เป็นตน้ หรือถา้ถ่ายใบหนา้แบบ  เพื่อเป็นการเนน้อารมณ์ เช่น  จบัภาพท่ีดวงตาของ
แบบ  ท าใหเ้ห็นน ้าตาท่ีก าลงัใหลออกจากดวงตา  เป็นตน้ (“ขนาดภาพ...,” 2550) 

 

มุมกล้อง (Camera Angle)  

มุมกลอ้งเป็นโครงสร้างหรือองคป์ระกอบหน่ึงของภาษาภาพ การก าหนดมุมกลอ้งเพื่อการ
ถ่ายภาพเป็นองคป์ระกอบท่ีจะช่วยให้รูปแบบของภาพท่ีน าเสนอสู่กลุ่มเป้าหมายประสบผลส าเร็จ
ในการส่ือความหมายมากยิ่งข้ึน รูปแบบของการก าหนดมุมกลอ้งในทางปฏิบติัแยกออกได้ 2 
ลกัษณะคือ มุมกลอ้งทางแนวตั้ง (The Vertical Line) และมุมกลอ้งทางแนวนอน (The Horizontal 
Line) (ด าเนิน ยอดม่ิง, 2543) 

มุมกล้องทางแนวตั้ง หมายถึงการก าหนดระดบัความสูงต ่าของต าแหน่งกลอ้งให้อยู่ใน
ระดบัความสูงมากน้อยเพียงไรแต่ละช่วงของการถ่ายภาพ โดยทัว่ไปสามารถแยกระดบัของมุม
กลอ้งได ้5 ระดบัคือ การถ่ายจากมุมสูง (High Angle View) การถ่ายในระดบัสายตา (Eye Level 
View) และการถ่ายจากมุมในระดบัต ่า (Low Angle View) 

 การถ่ายภาพจากมุมสูง เป็นการถ่ายภาพโดยการก าหนดต าแหน่งของกลอ้งไวสู้งกว่าส่ิงท่ี
ถ่าย (Subject) ซ่ึงจะมากหรือนอ้ยข้ึนอยู่กบัมุม (องศา) ของทิศทางท่ีจะถ่ายและระยะทางระหว่าง
กล้องกับวัตถุ การท ามุมกล้องในลักษณะน้ีสามารถก าหนดรูปแบบเพื่อเสนอเน้ือหาตาม
วตัถุประสงคไ์ดห้ลายกรณี ไดแ้ก่ 
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 1) เพื่อแทนความเป็นจริงตามเหตุการณ์ท่ีก าลงัเกิดข้ึนในฉากนั้นๆ เช่น ผูแ้สดงอยูท่ี่สูงมอง
ลงท่ีต ่าหรือผูแ้สดงคนหน่ึงอยู่ท่ีสูงและอีกคนหน่ึงอยู่ท่ีต  ่าภายในฉากเดียวกนั ดงันั้นการแทนค่า
ความเป็นจริงท่ีเกิดข้ึนจากการไดเ้ห็นจะเป็นส่ิงบงัคบัใหเ้กิดการถ่ายภาพในระดบัสูงและต ่าตามการ
รับรู้ท่ีเป็นจริง 

 2)  เพื่อตอ้งการสร้างผลพิเศษใหเ้กิดข้ึนกบัผูช้ม การก าหนดลกัษณะของภาพในรูปแบบน้ีผู ้
ถ่ายภาพมีวตัถุประสงคใ์นเชิงจิตวิทยาของการเห็นภาพ ทั้งน้ี เพราะการถ่ายภาพท่ีกลอ้งอยู่ใน
ต าแหน่งท่ีสูงกว่าระดบัสายตา ไม่ว่าจะอยูใ่นต าแหน่งท่ีสูงธรรมดา (High Angle View) หรือยูใ่น
ต าแหน่งสูงมากๆ (Extreme High Angle View) ส่ิงท่ีถูกถ่ายจะลดความส าคญัลงและจะใหผ้ลของ
ภาพท่ีใหค้วามรู้สึกในดา้นความอ่อนแอ ไม่มีพลงั ไม่สามารถควบคุมสถานการณ์ต่างๆ ดว้ยตนเอง
ได ้รูปแบบการน าเสนอภาพในลกัษณะการก าหนดต าแหน่งของกลอ้งสูงกว่าส่ิงท่ีถ่ายจะน ามาใช้
เพื่อตอ้งการแสดงความรู้สึกหลายประการเช่น ความต ่าตอ้ย ความอ่อนแด ความบอบบาง ความ
อา้งวา้ง ความไร้ค่า ความโดดเด่ียว การตกอยูภ่ายใตอิ้ทธิพล เป็นตน้ 

 3)  เพื่อตอ้งการแสดงความสัมพนัธ์ระหว่างทิศทางหรือเพื่อแสดงให้เห็นสภาพของภูมิ
ประเทศโดยท่ีไม่ตอ้งการเน้นจุดสนใจจุดใดจุดหน่ึง ตอ้งการให้ผูช้มไดเ้ห็นไดรู้้และเขา้ใจสภาพ
ต่างๆ เท่าท่ีตอ้งการจะบอกให้ทราบไวเ้ป็นพื้นฐานก่อนท่ีจะน าไปสู่เหตุการณ์ในช่วงอ่ืนๆ การ
น าเสนอภาพท่ีถ่ายจากมุมในระดบัสูง จะมีความแตกต่างกนัหลายระดบัข้ึนอยูก่บัความจ าเป็นและ
เหตุผลของการรับรู้ ซ่ึงในทางการปฏิบติัจะยึดถือองศาของกลอ้งท่ีกดลงมาหาส่ิงท่ีถ่ายเป็นหลกั 
โดยเปรียบเทียบกบัการท ามุมในระดบัสายตาวา่แตกต่างกนัมากนอ้ยเพียงไร เช่น 

- องศาของการถ่ายภาพประมาณ 20-40 องศา เรียกว่าการถ่ายภาพจากมุมในระดบัสูง 
(High Angle Shot) 

- องศาของการถ่ายภาพประมาณ 50-60 องศา เรียกว่าการถ่ายภาพจากมุมในระดบัสูง
มาก (Very High Angle) 

- องศาของการถ่ายภาพสูงเกินกว่า 60 องศา โดยเฉพาะอยา่งยิง่ในกรณีถ่ายภาพตวัแสดง
จะนิยมเรียกวา่ มุมเหนือศีรษะ (Over Head Shot)  

 นอกจากน้ี ยงัตอ้งพิจารณาเก่ียวกบัเร่ืองของมุมและระยะทางระหว่างกลอ้งกบัวตัถุท่ีถ่าย
ดว้ย เช่น ถา้จะเรียกว่ามุมในระดบัสูงมาก ระยะทางระหว่างกลอ้งกบัส่ิงท่ีถ่ายก็ควรห่างกนัในระยะ 
3-6 เมตร หรือ 10-20 ฟุด ในกรณีการถ่ายภาพภูมิประเทศท่ีต าแหน่งของกลอ้งอยูใ่นต าแหน่งสูง
มากๆ เช่น อยูบ่นตึกสูงๆ จะนิยมเรียกวา่มุมสูงมากพิเศษ (Extreme High Angle)  
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 แมว้่าภาพท่ีไดจ้ากการถ่ายในมุมสูงหวงัผลท่ีจะก าหนดให้ผูช้มมีความรู้สึกในเร่ืองของ
ความต ่าตอ้ย อา้งวา้ง โดดเด่ียว และอารมณ์อ่ืนๆ แต่ในบางกรณีถา้หากมีองคป์ระกอบอ่ืนๆ เขา้มา
เก่ียวขอ้งอยูด่ว้ยกส็ามารถพลิกความรู้สึกไปในทางตรงกนัขา้มได ้

 การถ่ายภาพในระดบัสายตา (Eye Level Shot) เป็นการก าหนดต าแหน่งกลอ้งถ่ายภาพให้
อยู่ในระดบัสายตาหรือระดบัเส้นสมมติท่ีเป็นจริงตามการรับรู้ปกติของบุคคล ลกัษณะของภาพท่ี
เกิดข้ึนจากการก าหนดความสูงของกลอ้งในระดบัสายตาน้ีจะใหค้วามรู้สึกท่ีเป็นธรรมชาติและเป็น
จริงตามสายตาท่ีเห็น 

 การน าเสนอภาพในลกัษณะเช่นน้ีผูถ่้ายภาพจะตอ้งรักษาความเป็นจริงและความถูกตอ้ง ทุก
ส่ิงทุกอย่างท่ีปรากฏในภาพ เม่ือปรากฏบนจอจะตอ้งตรงกบัความเป็นจริงของรูปทรงของวตัถุ
ตามท่ีตาเห็น เช่น เส้นระดบั (Horizontal Line) และเส้นด่ิง (Vertical Line) ทุกๆ เส้นท่ีเป็น
องคป์ระกอบภายในฉากจะตอ้งคงไวใ้ห้เห็นอย่างถูกตอ้ง ทั้งน้ีเพราะเส้นดงักล่าวจะปรากฏอย่าง
เด่นชดัเม่ือมีการเปรียบเทียบกบักรอบภาพ (Frame) ท่ีปรากฏบนจอ เช่น เส้นขอบฟ้า ระดบัน ้ า 
อาคารส่ิงก่อสร้าง ตน้ไม ้เสาไฟฟ้า มุมหอ้ง ฝาผนงั ประตู หนา้ต่าง ฯลฯ 

 การถ่ายภาพจากมุมในระดบัต ่า (Low Angle Shot) เป็นการก าหนดต าแหน่งในการถ่ายภาพ
ของกลอ้งอยู่ต  ากว่าส่ิงท่ีถ่าย การใชมุ้มกลอ้งลกัษณะน้ีมุมกลอ้งจะแหงนข้ึนและรูปแบบของการ
เสนอภาพในมุมต ่าจะน ามาใชใ้นกรณีดงัน้ี ไดแ้ก่ 

 1)  เพื่อแทนค่าความเป็นจริง ตามเหตุการณ์ท่ีเกิดข้ึนภายในฉากนั้นๆ  

 2)  เพื่อตอ้งการสร้างความรู้สึกให้เกิดข้ึนกบัผูช้มในเชิงจิตวิทยาการรับรู้เม่ือเห็นภาพ 
เน่ืองจากการก าหนดรูปแบบการน าเสนอภาพท่ีไดจ้ากกลอ้งท่ีอยูใ่นระดบัต ่าจะมีผลท าใหภ้าพท่ีถูก
ถ่ายมีพลงัและแขง็แรงมากกว่า แมว้่าส่ิงท่ีถูกถ่ายจะเป็นส่ิงเล็กๆ บอบบางก็สามารถสร้างลีลาของ
ภาพใหเ้ห็นวา่แขง็แรงได ้

 ด้วยเหตุน้ี ในสถานการณ์ใดก็ตามท่ีตอ้งการก าหนดให้ผูช้มมีความรู้สึกในด้านความ
แข็งแรง ความเขม้แข็ง ยิ่งใหญ่ มีอิทธิพล มีอ านาจ สามารถควบคุมสถานการณ์แวดลอ้มได้ ผู ้
ถ่ายภาพควรน าวิธีการเสนอภาพในรูปแบบน้ีมาใช ้
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มมุกล้องตามแนวนอน 

การก าหนดมุมกลอ้งตามแนวนอนหรือแนวราบ หมายถึงการก าหนดทิศทางการถ่ายภาพ
เก่ียวกบับุคคลเป็นส่วนใหญ่ ผูถ่้ายภาพจะพิจารณาถึงองศาของต าแหน่งกลอ้งว่าควรจะท ามุมมาก
นอ้ยเพียงไรกบัตวัแบบในฉากนั้นๆ เพื่อช่วยส่งเสริมใหก้ารน าเสนอภาพในรูปแบบต่างๆ ท่ีไดก้ล่าว
มาแล้วบรรลุเป้าหมายมากยิ่งข้ึน ลักษณะการก าหนดมุมกล้องตามแนวราบแยกออกได้เป็น  
5 ลกัษณะดงัน้ีคือ 

1)  การถ่ายภาพจากดา้นหนา้ของตวัแบบ ภาพท่ีไดจ้ากมุมน้ีจะให้ความรู้สึกท่ีหนกัแน่น
มัน่คงแต่จะมีความบกพร่องในเร่ืองของความลึกของภาพ เพราะภาพท่ีไดจ้ะไม่มีมิติหรือความลึก 
ในกรณีน้ีผูถ่้ายภาพจะตอ้งระมดัระวงัและพิจารณาเก่ียวกบัการจดัแสงภายในให้ถ่ีถว้น ถา้หากแสง
หลกัภาพในฉากนั้นส่องมาจากทิศทางดา้นหนา้ของตวัแบบดว้ยแลว้ ยิ่งจะเป็นการส่งเสริมให้ภาพ
ดงักล่าวมีความแบนหรือไร้มิติมากยิง่ข้ึน 

2) การถ่ายภาพจากดา้นหน้าของตวัแบบประมาณ ¾ ส่วน ภาพท่ีไดจ้ากมุมน้ีจะให้
ความรู้สึกท่ีมัน่คงหนกัแน่นหรือเขม้แขง็กวา่ทิศทางอ่ืนๆ ซ่ึงภาพท่ีไดจ้ะมีความลึกและเกิดมิติท่ีสาม 
ไม่วา่ลกัษณะทิศทางของแสงภายในฉากจะมีความสมบูรณ์มากนอ้ยเพียงไรกต็าม 

3) การถ่ายภาพจากดา้นขา้งของตวัแบบ ภาพท่ีไดจ้ากมุมน้ีจะให้ความรู้สึกไม่เขม้แข็ง
เท่าท่ีควร 

4)  การถ่ายภาพจากดา้นหลงัของตวัแบบประมาณ ¾ ส่วนภาพท่ีไดจ้ากมุมน้ีจะมีผลท าให้
ความรู้สึกท่ีเขม้แขง็แทบไม่เหลืออยูเ่ลยโดยเฉพาะระดบัส่ิงท่ีถูกถ่ายจะอยูใ่นอาการท่ีสงบน่ิง 

5) การถ่ายภาพจากดา้นหลงัของตวัแบบ ภาพในลกัษณะน้ีจะเป็นการท าให้ความรู้สึกของ
ผูช้มต่อตวัแบบท่ีปรากฏในภาพมีความอ่อนแอมากๆ ไม่มีความเขม้แขง็หลงเหลืออยูเ่ลย 

 

 มุมกลอ้ง (Camera Angle) เกิดจากความสัมพนัธ์กนัระหว่างระดบัการตั้งกลอ้งภาพยนตร์
กบัวตัถุท่ีถ่าย การเลือกใชมุ้มกลอ้งในระดบัต่างๆ จะท าให้เกิดผลดา้นภาพท่ีแตกต่างกนัไป รวมถึง
อารมณ์ความรู้สึกของผูช้มท่ีจะแตกต่างกนัออกไปดว้ย หากจะแบ่งมุมกลอ้งในระดบัต่างๆโดยเร่ิม
จากระดบัสูงก่อน จะสามารถแบ่งไดด้งัน้ี (“ขนาดภาพ...,” 2550) 

1)  มุมกลอ้งระดบัสายตานก (Bird's eye view) เป็นการตั้งกลอ้งในระดบัเหนือศีรษะหรือ
เหนือวตัถุท่ีถ่าย  ภาพท่ีถูกบนัทึกจะเหมือนกบัภาพท่ีนกมองลงมาดา้นล่าง  เม่ือผูช้มเห็นภาพแบบน้ี
จะท าใหดู้เหมือนก าลงัเฝ้ามองเหตุการณ์จากดา้นบน  มุมกลอ้งในลกัษณะน้ีท าใหผู้ช้มรู้สึกเหมือน
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ตกอยูใ่นสถานการณ์ท่ีช่วยเหลือตวัเองไม่ได ้ เวิง้วา้ง  ไร้อ านาจ  ตกอยูใ่นภาวะคบัขนั  ไม่มีทางรอด 
เพราะตามหลกัความเป็นจริงแลว้มนุษยเ์ราจะเคยชินกบัการยนื นัง่ นอน เดิน  หรือใชชี้วิตส่วนใหญ่
บนพื้นโลกมากกว่าท่ีจะเดินเหินยูบ่นท่ีสูง และดว้ยความท่ีมุมภาพในระดบัน้ีไม่สามารถมองเห็น
รายละเอียดในฉากไดค้รบ เพราะเป็นภาพท่ีมองตรงลงมา  จึงท าใหภ้าพรู้สึกลึกลบั น่ากลวั 

2) มุมกลอ้งระดบัสูง (Hight Angle) ต าแหน่งของกลอ้งมุมน้ีจะอยูสู่งกว่าส่ิงท่ีถ่าย การ
บนัทึกภาพในลกัษณะน้ีจะท าใหเ้ห็นรายละเอียดของเหตุการณ์ทั้งดา้นหนา้และดา้นหลงัเท่ากนัโดย
ตลอด จึงท าให้ภาพในระดบัน้ีมีความสวยงามทางดา้นศิลปะมากกว่าภาพในระดบัอ่ืน นอกจากน้ี 
ส่ิงท่ีถูกถ่ายดว้ยกลอ้งระดบัน้ีมกัจะท าให้ผูช้มรู้สึกว่าส่ิงท่ีถ่ายมีความต ่าตอ้ย ไร้ค่า ไร้ความหมาย 
ส้ินหวงั ความพา่ยแพ ้

3) มุมกลอ้งระดบัสายตา (Eye Level) มุมกลอ้งในระดบัน้ีเป็นมุมกลอ้งในระดบัสายตา
คน ซ่ึงเป็นการเลียนแบบมาจากการมองเห็นของคน ซ่ึงโดยส่วนใหญ่คนเราจะมองออกมาในระดบั
สายตาตวัเอง ท าใหภ้าพท่ีผูช้มเห็นรู้สึกมีความเป็นกนัเอง เสมอภาค และเหมือนตวัเองไดเ้ขา้ไปอยู่
ในเหตุการณ์นั้นดว้ยแต่รายละเอียดของภาพในระดบัน้ีจะสามารถมองเห็นไดแ้ต่ดา้นหนา้เท่านั้น 

4) มุมกลอ้งระดบัต ่า (Low Angle) เป็นการตั้งกลอ้งในระดบัท่ีต ่ากว่าส่ิงท่ีถ่าย เวลา
บนัทึกภาพตอ้งเงยกลอ้งข้ึน ภาพมุมต ่าน้ีก็มีอิทธิพลต่อความรู้สึกของผูช้มไดเ้ช่นเดียวกนั ซ่ึงจะท า
ให้ผูช้มรู้สึกว่าส่ิงท่ีถ่ายนั้นมีอ านาจ มีค่า น่าเกรงขาม มีความยิ่งใหญ่ ซ่ึงจะตรงขา้มกับภาพมุม
สูง นิยมถ่ายภาพโบราณสถาน สถาปัตยกรรม แสดงถึงความสง่างาม ชยัชนะ และใชเ้ป็นการเนน้จุด
สนใจของภาพไดด้ว้ย 
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การก าหนดบทบาทของผู้ชม (Audience Role) 

การก าหนดบทบาทของผูช้มเป็นการก าหนดสถานภาพให้ผูช้มว่าควรอยู่ในสถานการณ์
แบบใด เป็นเพียงผูส้ังเกตการณ์ห่างๆ หรือใกลชิ้ด หรือก าหนดให้เป็นผูมี้ส่วนร่วมในเหตุการณ์
นั้นๆ การก าหนดบทบาทของผูช้มนั้นสามารถน าเสนอไดห้ลายวิธี ดงัต่อไปน้ี (ด าเนิน ยอดม่ิง, 
2543) 

การน าเสนอภาพในรูปแบบแทนการไดเ้ห็น (Objective Point of View) 

 การน าเสนอภาพในรูปแบบแทนการได้เห็นภาพแทนสายตาทัว่ไป ผูช้มจะถูกก าหนด
บทบาทเป็นเพียงผูส้งัเกตการณ์อยูห่่างๆ ไม่มีส่วนร่วมกบัเหตุการณ์นั้นๆ ลกัษณะของภาพท่ีปรากฏ
เป็นเพียงการบอกเล่าให้ผูช้มไดท้ราบว่าเกิดอะไรข้ึนท่ีไหน เม่ือไหร่ อยา่งไร และใครเป็นผูก้ระท า
เท่านั้น ผูช้มถูกก าหนดให้เป็นผูส้ังเกตการณ์เท่านั้น การน าเสนอภาพลกัษณ์น้ี เป็นการถ่ายภาพ
พื้นฐานธรรมดาทัว่ๆไป ท่ีตอ้งการน าเสนอเร่ืองราวท่ีเกิดข้ึนทัว่ๆ ไป หรือเป็นการบนัทึกเหตุการณ์ 
ไม่น าผูช้มเขา้ไปเก่ียวขอ้งกบัเหตุการณ์ท่ีเกิดข้ึน โดยทัว่ไปจะเป็นการก าหนดภาพจากระยะไกล
หรือเป็นภาพกวา้งๆ  (Long Shot) และภาพจากระยะปานกลาง (Medium Shot) แต่ในบางกรณีอาจ
น าเสนอภาพในระยะใกลห้รือภาพท่ีเนน้รายละเอียด (Close-up) การน าเสนอภาพในรูปแบบแทน
การไดเ้ห็นหรือ (Objective Point of View) ส่วนใหญ่จะเป็นภาพข่าวหรือสารคดีทัว่ไป 

 การก าหนดวิธีการน าเสนอภาพในรูปแบบแทนค่าการไดเ้ห็น ตอ้งใชพ้ื้นฐานและน าเอา
องคป์ระกอบอ่ืนๆ เขา้มาร่วมดว้ยหลายประการ เช่น การก าหนดขนาดภาพ (Image Size) มุมกลอ้ง 
(Camera Angle) ช่วงความลึกของระยะชดั (Dept of Field) จะเห็นไดว้่าไม่ใช่เร่ืองง่ายท่ีจะก าหนด
ลกัษณะของภาพใหผู้ช้มไดรั้บรู้และตอ้งระมดัระวงัเสมอว่าในการก าหนดรูปแบบเพื่อน าเสนอภาพ
ให้ปรากฏต่อผูช้ม ถึงแมว้่าจะก าหนดให้เขาเหล่านั้นไม่มีส่วนร่วมกบัเหตุการณ์ท่ีเกิดข้ึนก็ตาม แต่
ผูช้มก็มีส่วนร่วมกบัภาพเหล่านั้นอยูใ่นส่วนอ่ืนๆ ดว้ย เช่น ความรู้สึกนึกคิดในรูปแบบต่างๆ ของ
การไดเ้ห็นอารมณ์ร่วมท่ีจะเกิดข้ึนไดห้ลายประการ เช่น ความอา้งวา้ง ความเหงา ความยิง่ใหญ่ ซ่ึง
เป็นความรู้สึกเชิงนามธรรม 

การน าเสนอภาพในรูปแบบการน าผู ้ชมเข้าไปมีส่วนร่วมกับเหตุการณ์ (Subjective  
Point of View) 

 เป็นวิธีการดึงดูดผูช้มเขา้มามีส่วนร่วมในเหตุการณ์ของแต่ละฉาก เป็นการก าหนดภาพใน
รูปแบบท่ีดึงผูช้มใหเ้ขา้ไปมีส่วนร่วมกบัเหตุการณ์ท่ีเกิดข้ึน ท าใหผู้ช้มรู้สึกเหมือนว่าตวัของผูช้มอยู่
ในเหตุการณ์คร้ังนั้นดว้ยและก าลงัเผชิญชะตากรรมชะตากรรมท่ีอาจเกิดข้ึน 
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การน าเสนอภาพในรูปแบบการรับรู้อยา่งใกลชิ้ด (Point of View Shot)  

 เป็นการก าหนดวิธีการถ่ายภาพท่ีอยู่ในลกัษณะก ้าก่ึงระหว่างการน าเสนอในรูปแบบแทน
การไดเ้ห็น (Objective Shot) และการน าผูช้มเขา้ไปมีส่วนร่วมกบัเหตุการณ์ (Subjective Shot) 
กลอ้งจะถ่ายผา่นไหล่ (Over Shoulder Shot) ของผูแ้บบคนหน่ึงไปยงัหนา้ของแบบอีกคนหน่ึงซ่ึง
มองมายงัทิศทางของผูแ้บบท่ีถูกถ่ายผ่านไหล่โดยท่ีจะตอ้งมองตามต าแหน่งจริงแต่ไม่มองกลอ้ง 
ภาพในลกัษณะเช่นน้ีจะท าให้ผูช้มเกิดความรู้สึกเหมือนกบัไดอ้ยูใ่กลชิ้ดกบัเหตุการณ์ท่ีคนสองคน
ก าลงัคุยกนัอยู ่เพียงแต่ไม่ไดไ้ปนัง่ร่วมสนทนาดว้ย 

 

นอกจากการศึกษาแนวคิดต่างๆ ไดแ้ก่ แนวคิดเก่ียวกบัภาพข่าวหรือภาพถ่ายวารสารศาสตร์ 
(Photojournalism), แนวคิดเก่ียวกบัการอ่านภาพ (Visual Literacy), แนวคิดเก่ียวกบัสัญญะวิทยา 
(Semiology), แนวคิดเก่ียวกับองค์ประกอบภาพ (Composition) และเทคนิคการถ่ายภาพ 
(Photography Techniques), และแนวคิดเก่ียวกบัภาษาภาพ (Visual Language) แลว้นั้น ผูว้ิจยัยงัได้
ศึกษางานวิจยัท่ีเก่ียวขอ้งกบัภาพข่าว ซ่ึงพบว่า มีผูท้  าการศึกษาวิจยัเก่ียวกบัภาพข่าวในประเทศไทย
ไว้หลายประเด็น ทั้ งเร่ืองจ านวน พื้นท่ี ลักษณะและประเภทของภาพข่าวท่ีปรากฏในหน้า
หนงัสือพิมพ ์ตลอดจนปัจจยัท่ีมีอิทธิพลในการคดัเลือกภาพข่าว ซ่ึงจะไดน้ าเสนอในล าดบัต่อไป 
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งานวจิัยที่เกีย่วข้องกบัภาพข่าว 

 สุภาณี กอสุวรรณศิริ (2534) ท าการศึกษาการน าเสนอภาพข่าวของหนังสือพิมพร์ายวนั
ภาษาไทย พบว่า หนงัสือพิมพร์ายวนัภาษาไทยเสนอจ านวน และเน้ือท่ีของ ภาพข่าว ณ ท่ีเกิดเหตุ
มากท่ีสุด รองลงมาเป็นภาพข่าวทัว่ไป และน าเสนอภาพประกอบข่าวนอ้ยท่ีสุด 

 เบญจวรรณ นรสิงห์ (2538) ไดท้  าการศึกษาเร่ือง การน าเสนอและการคดัเลือกภาพข่าวใน
หนงัสือพิมพร์ายวนั โดยมีกลุ่มตวัอยา่งคือ หนงัสือพิมพร์ายวนั 5 ช่ือฉบบั ไดแ้ก่ ไทยรัฐ บา้นเมือง 
มติชน สยามรัฐ และเดอะเนชัน่ พบว่าภาพข่าวท่ี หนังสือพิมพร์ายวนัน าเสนอมากท่ีสุด คือ ภาพ
เหตุการณ์ หรือภาพข่าว ณ ท่ีเกิดเหตุ รองลงมาคือ ภาพข่าวท่ีเตรียมไวล่้วงหน้า และภาพกราฟิก
น าเสนอ นอ้ยท่ีสุด ส่วนประเภทของภาพข่าวท่ีหนงัสือพิมพร์ายวนัน าเสนอมาก คือ ภาพข่าวบนัเทิง 
ภาพข่าวเศรษฐกิจ ภาพข่าวบุคคล/สังคม ส่วนภาพข่าวใน พระราชส านัก มีการน าเสนอน้อยมาก 
จากการสัมภาษณ์ผูคิ้ดเลือกภาพข่าว พบว่า ผูค้ดัเลือกภาพข่าวของ หนงัสือพิมพร์ายวนัทุกฉบบัจะ
ให้ความส าคญักบัปัจจยัทีมีผลกระทบกบัผูอ่้าน โดยตรง เช่น เลือกภาพข่าวท่ีมีประโยชน์ต่อผูอ่้าน
เดือนภัยอันตราย สร้าง ความรู้สึกท่ีดีต่อผู ้อ่าน มากกว่าภาพข่าวท่ีสร้างประโยชน์ให้แก่ 
หนงัสือพิมพท่ี์สงักดั 

 ก่ิงปรางค ์สมจิตต ์(2542) ท าการศึกษาปัจจยัและแนวทางท่ีมีอิทธิพลในการคดัเลือกภาพ
ข่าวอาชญากรรมท่ีมีเน้ือหาความรุนแรง ตลอดจนศึกษาแนวทางและปัจจัยท่ีมีอิทธิพลในการ
คดัเลือกภาพข่าว โดยใช้ วิธีการวิเคราะห์ภาพข่าวอาชญากรรม 5 ประเภท ได้แก่ ภาพข่าวการ
ฆาตกรรม ภาพข่าวการ ประทุษร้ายต่อร่างกายและทรัพยสิ์น ภาพข่าวการล่วงละเมิดทางเพศ หรือ
การข่มขืนกระท าช าเรา ภาพข่าวอุบติัเหตุและภาพข่าวภยัพิบติั รวมทั้งใช้วิธีการสัมภาษณ์ผูท่ี้มี
บทบาทในการคดัเลือก ภาพข่าวอาชญากรรมจากหนงัสือพิมพก์ลุ่มประชานิยม 3 ช่ือฉบบั ไดแ้ก่ 
หนังสือพิมพไ์ทยรัฐ หนังสือพิมพ ์เดลินิวส์ และหนังสือพิมพข่์าวสด ผลการวิจยัพบว่า โดยส่วน
ใหญ่แลว้ภาพข่าวอาชญากรรมท่ีมีเน้ือหาความรุนแรง จะถูกตีพิมพใ์นระดบัความ รุนแรงนอ้ยและ
ระยะภาพปานกลาง ภาพข่าวภยัพิบติัจะเป็นภาพข่าวท่ีมีการตีพิมพใ์นระดบัความรุนแรงท่ีมากท่ีสุด 
เม่ือ เปรียบเทียบกบัภาพข่าวอาชญากรรมประเภทอ่ืนๆ โดยส่วนใหญ่แลว้ พบว่า รูปแบบในการ
น าเสนอภาพข่าวอาชญากรรมของหนงัสือพิมพ ์แต่ละช่ือฉบบัจะไม่แตกต่างกนั โดยทัว่ไปแลว้ ผู ้
คดัเลือกภาพข่าวจะคดัเลือกภาพข่าวโดยพิจารณาจากคุณสมบติัของภาพข่าว และคุณค่าของภาพ
ข่าวเป็นส าคญั ทั้งน้ีพบว่า ผูค้ดัเลือกภาพข่าวจะคดัเลือกภาพข่าวโดยดูจากองค ์ประกอบของภาพ
ข่าวนั้นเป็นหลกั ปัจจยัท่ีมีอิทธิพลในการคดัเลือกภาพข่าว 5 อนัดบัแรก ไดแ้ก่ การใชค้วามสนใจ
ส่วนตวั เขา้มาเก่ียวขอ้งในการคดัเลือกภาพข่าว การแข่งขนักบัหนังสือพิมพช่ื์อฉบบัอ่ืนในกลุ่ม
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ประเภท เดียวกนั เป้าหมายทางดา้นผลก าไร ความคาดหวงัรางวลัภาพข่าวอาชญากรรมดีเด่น และ
ปัจจยั ทางดา้นขอ้จ ากดัของเวลา 

 พทัธนนัท ์ ตรีณรงค ์(2545) ท าการศึกษามุมมองของนกัวิชาการดา้นวารสารศาสตร์ต่อการ
น าเสนอภาพข่าวหน้าหน่ึงของหนังสือพิมพ์ประเภทประชานิยม พบว่า หนังสือพิมพ์ประเภท
ประชานิยมมีการน าเสนอข่าวประเภทอุบติัเหตุ ภยัพิบติั อาชญากรรม และการท าผดิกฎหมายต่างๆ 
มีจ านวนมากท่ีสุด โดยภาพท่ีน าเสนอส่วนใหญ่เป็นภาพถ่ายซ่ึงมีคุณสมบติัท่ีให้ความรู้สึกเหมือน
จริง และมีองค์ประกอบของข่าวท่ีสามารถส่ือความได้ชัดเจน ส่งผลกบัผูอ่้านในเชิงเร้าอารมณ์ 
ต่ืนเตน้ ส่วนภาพข่าวท่ีถูกน าเสนอรองลงไปไดแ้ก่ภาพข่าวบนัเทิง ภาพข่าวการเมืองเน่ืองจาก ภาพ
ข่าวดงักล่าวแสดงใหเ้ห็นถึงความเคล่ือนไหวของเหตุการณ์ต่างๆ ท่ีเกิดข้ึนในสังคมท่ีคนส่วนใหญ่
เก่ียวขอ้งและมีความสัมพนัธ์กบัสังคม และเป็นภาพท่ีมีคุณสมบติัตามเกณฑ์การคดัเลือกภาพข่าว 
เช่น การน าเสนอภาพท่ีมีความผดิปกติ หรือความรุนแรง ซ่ึงในความเห็นของนกัวิชาการมีความเห็น
ว่าภาพส่วนใหญ่มีความไม่เหมาะสม แต่ทางนักข่าวกลับมองว่าเป็นหน้าท่ีของช่างภาพข่าว
หนงัสือพิมพท่ี์จะตอ้งบนัทึกภาพในขณะนั้นใหเ้ร็วท่ีสุด เน่ืองจากมีการแข่งขนัในวงการข่าวสารสูง 
ทั้งน้ีผูท้  าวิจยัไดใ้ห้ขอ้เสนอแนะในการน าเสนอภาพข่าวว่า ควรค านึงถึงหลกัศีลธรรม มนุษยธรรม 
หลักจริยธรรมมากกว่าการตลาด และ ไม่ควรน าเสนอภาพท่ีเร้าอารมณ์ของผูอ่้านมากๆ ควร
หลีกเล่ียงดว้ยการน าเสนอดว้ยเทคนิควิธีการถ่ายภาพท่ีสามารถส่ือความหมายไดเ้ช่นเดียวกนั แต่ให้
อารมณ์ท่ีต่างกนั 

  


