
 

 

 

บทที ่1 

บทน ำ 

 

1.1 ทีม่ำและควำมส ำคัญของปัญหำ 
ปรัชญาเศรษฐกิจพอเพียงเป็นแนวทางการด าเนินชีวิตท่ีพระบาทสมเด็จพระเจา้อยูห่วัทรงมี

พระราชด ารัสช้ีแนะแก่พสกนิกรชาวไทยมานานกว่า 30 ปี นบัตั้งแต่ปีพุทธศกัราช 2517 จนถึง

ปัจจุบนัไดรั้บการเผยแพร่อย่างต่อเน่ืองถึงความหมาย วิธีการและแนวทางการปฏิบติัจากฝ่ายต่างๆ 

ทั้งภาครัฐและเอกชนเพื่อส่งเสริมให้ประชาชนไดรู้้จกัการพึ่งพาตนเองให้พอมีพอกิน รู้จกัความ

พอประมาณ มีเหตุผล มีการสร้างภูมิคุม้กนัท่ีดีให้กบัตนเอง รวมไปถึงความไม่ประมาท และรู้จกั

การพฒันาอยา่งเป็นล าดบัตามขั้นตอน ตลอดจนมีคุณธรรมเป็นหลกัส าคญัในการด ารงชีวิต (สันติ

พจน์ กลับดี, 2553:62) ปรัชญาเศรษฐกิจพอเพียงเป็นท่ีรู้จกักันอย่างจริงจงัและเร่ิมมีบทบาท

แพร่หลายในสังคมไทยมากยิ่งข้ึนท่ีสุดในช่วงปีพุทธศกัราช 2540 เม่ือประเทศไทยตกอยูท่่ามกลาง

วิกฤตการณ์ทางเศรษฐกิจคร้ังรุนแรง อนัก่อให้เกิดปัญหาทางโครงสร้างเศรษฐกิจและสังคมของ

ประเทศอยา่งมาก เช่น ท าให้เกิดช่องวา่งระหวา่งกลุ่มนายทุนท่ีเป็นคนร ่ ารวยกบักลุ่มคนยากจน จน

เกิดเป็นความเหล่ือมล ้าทั้งทางดา้นรายไดไ้ปจนถึงโอกาสและการเขา้ถึงทรัพยากร ซ่ึงถือว่ารุนแรง

และส่งผลกระทบต่อความเป็นอยู่ของประชาชนในวงกวา้ง ปรัชญาเศรษฐกิจพอเพียงจึงถือเป็น

ทางเลือกอีกทางหน่ึงของสังคมไทยในการต่อสู้กบัปัญหาทางเศรษฐกิจและสังคม 

การน าปรัชญาเศรษฐกิจพอเพียงมาใช้แกปั้ญหาเศรษฐกิจน้ีเห็นไดจ้ากการก าหนดให้เป็น

นโยบายในการพฒันาประเทศคร้ังแรกในแผนพฒันาเศรษฐกิจและสังคมแห่งชาติฉบบัท่ี 5 (2525-

2529) ภายหลงัจากท่ีแผนพฒันาเศรษฐกิจและสังคมแห่งชาติฉบบัท่ี 1-4 (2504-2524) ได้สร้าง

ปัญหาให้กบัเศรษฐกิจและสังคมไทยอย่างร้ายแรงอนัเน่ืองมาจากการเน้นการพฒันามากเกินไป 

ไดแ้ก่ เน้นการสร้างความเจริญเติบโตทางเศรษฐกิจ โดยพฒันาสาธารณูปโภคพื้นฐาน เช่น ถนน 

ไฟฟ้า ประปา เป็นตน้ จนกระทัง่แผนพฒันาเศรษฐกิจและสังคมแห่งชาติฉบบัท่ี 7 (2535-2539) จึง

ได้น าแนวคิด “เกษตรทฤษฎีใหม่” ของพระบาทสมเด็จพระเจา้อยู่หัวฯ ท่ีทรงพระราชทานในปี

พุทธศกัราช 2532 โดยยกยอ่งใหเ้กษตรทฤษฎีใหม่เป็นตวัอยา่งท่ีเป็นรูปธรรม 
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ของการประยุกต์ใช้ปรัชญาเศรษฐกิจพอเพียงท่ีดีได้ ฉะนั้นจึงมีการเผยแพร่ปรัชญาเศรษฐกิจ

พอเพียงและเกษตรทฤษฎีใหม่อย่างแพร่หลายในรูปแบบของการศึกษา เช่น การปลูกฝังผ่านวิชา

สังคมศาสตร์อนัเป็นหนงัสือแบบเรียนขั้นพื้นฐาน และการส่ือสารผา่นส่ือต่างๆ เช่น โทรทศัน์ วิทย ุ

รวมไปถึงการน าปรัชญาเศรษฐกิจพอเพียงไปใชใ้นการพฒันาพื้นท่ีชนบทของไทยเพื่อให้เกิดความ

เจริญกา้วหนา้จนกระทัง่ปรัชญาเศรษฐกิจพอเพียงกลายเป็น “อุดมการณ์แห่งชาติ” ในท่ีสุด 

ปรัชญาเศรษฐกิจพอเพียงน้ียงัได้รับการยอมรับให้เป็นแนวทางการศึกษาวรรณกรรมอีก

แนวทางหน่ึงในสังคมไทย โดยน าหลกัการของปรัชญาเศรษฐกิจพอเพียงมาใชว้ิเคราะห์เน้ือหาของ

วรรณกรรมไทยท าใหเ้ห็นวา่วรรณกรรมไทยท่ีมีเน้ือหาแสดงถึงความพอประมาณ ความมีเหตุผล มี

ภูมิคุม้กนัตนเอง และมีคุณธรรม เป็นวรรณกรรมไทยแนวปรัชญาเศรษฐกิจพอเพียงเห็นได้จาก 

บทความเร่ือง การวิเคราะห์วิถีชีวิตความพอเพียงและการหาประสิทธิภาพของบทเรียนส าเร็จรูป 

จากนิทานพื้นบ้านจังหวัดล าปาง ของ สนม ครุฑเมือง (2551) และบทความเร่ือง จากเศรษฐกิจ

พอเพียงถึงความสุขของกะทิ ของ บุปผา บุญทิพย ์(2550) มีตวัละครท่ีแสดงให้เห็นถึงความพอเพียง 

แต่ยงัไม่พบว่ามีการศึกษาลกัษณะรูปแบบและเน้ือหาของวรรณกรรมไทยแนวปรัชญาเศรษฐกิจ

พอเพียงโดยตรง 

ผูว้จิยัไดส้ ารวจวรรณกรรมไทยแนวปรัชญาเศรษฐกิจพอเพียงเบ้ืองตน้พบวา่ ในช่วงเวลาท่ี

ผา่นมีหลายหน่วยงานไดส่้งเสริมการสร้างวรรณกรรมไทยแนวปรัชญาเศรษฐกิจพอเพียงข้ึน เช่น 

ส านักพิมพ ์พิมพค์  าจดัท าหนงัสือชุด “ลูกไมข้องพ่อ” จ  านวน 5 เร่ือง โดยเน้นเน้ือหาท่ีน าเสนอ

ปรัชญาเศรษฐกิจพอเพียง ดงัท่ีปรากฏชดัเจนในเร่ืองลูกหนีท่ี้รัก (2554) ของ ชาครียา นอกจากน้ียงั

มีนวนิยายเร่ืองน า้เล่นไฟ (2553) ของ กฤษณา อโศกสิน ท่ีส่งเสริมปรัชญาเศรษฐกิจพอเพียง ดงัท่ี

กล่าวไวใ้นส่วนของบทน าวา่ 

 

นวนิยายเร่ือง “น ้าเล่นไฟ” น้ีเกิดข้ึนจากแรงบนัดาลใจในเกษตรทฤษฎีใหม่ 

และหลกัเศรษฐกิจพอเพียง ผสมผสานกบัตลาดสดไทยในแบบฉบบัท่ีพฒันา 

แลว้จนครบวงจร เน่ืองดว้ยเห็นวา่เกษตรกบัตลาดสดนั้นสามารถไปดว้ยกนั 

และเก้ือกลูกนัไดเ้ป็นอยา่งดี มัน่คงยาวนานนบัพนัๆ ปีมาแลว้ เพียงแต่ตอ้งน า  

“วชิาการ” มากลัน่และกรองใหไ้ดห้วัน ้าหอม คือความบนัเทิงในอีกรูปแบบ 
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หน่ึงซ่ึงก็มิใช่วา่ไม่เส่ียง เพราะในความรู้สึกของขา้พเจา้เม่ือแรกลงมือเขียนนั้น  

ตระหนกัดีวา่ยากเพียงไร ยากกวา่เร่ืองชีวติโศกซ้ึงสะเทือนอารมณ์หลายเท่า  

เน่ืองดว้ยตอ้งเขา้ใจการสกดัและคั้นเพื่อใหไ้ดห้วัน ้าหอมท่ีหอมใส ไม่มีกาก 

ใหแ้ลเห็นเป็นช้ินๆ ระคายนยัน์ตาหรือหยาบต่อสัมผสั โดยการคดัเฟ้นตวัละคร 

ท่ีไดม้าตรฐานแน่นอนมาเขา้ฉาก แลว้ใหต้วัละครช่วยละลายวชิาการท่ียากเยน็ 

กลายเป็นความหฤหรรษ ์  

 

(กฤษณา อโศกสิน, 2553: 3) 

ส านกัพิมพม์ายแบง๊คอกพบับลิชช่ิงเฮา้ส์เป็นอีกส านกัพิมพห์น่ึงท่ีไดจ้ดัท าโครงการหนงัสือ

เร่ืองครอบครัวพอเพียง (2550) โดยเชิญม.ล. เทพฉตัร สวสัดิวตัน์ มาเป็นผูเ้ขียนวรรณกรรมเยาวชน

เร่ืองน้ี เน่ืองจากเห็นว่าหนังสือเก่ียวกบัปรัชญาเศรษฐกิจพอเพียงท่ีมีอยู่ในปัจจุบนัส่วนใหญ่เป็น

หนังสือวิชาการ ซ่ึงค่อนข้างอ่านยากส าหรับเยาวชน อีกทั้ งส านักพิมพ์ยงัเห็นว่าเร่ืองปรัชญา

เศรษฐกิจพอเพียงควรปลูกฝังให้เด็กเขา้ใจตั้งแต่ยงัเป็นเด็ก จึงน่าจะมีหนงัสือท่ีสนุกสนานและอ่าน

ง่าย เพื่อเป็นจุดเร่ิมต้นในการท าความเข้าใจหลักปรัชญาเศรษฐกิจพอเพียงส าหรับเยาวชน ใน

วรรณกรรมเยาวชนเร่ืองน้ีไดแ้สดงให้เห็นวตัถุประสงคข์องผูเ้ขียนไวอ้ยา่งชดัเจนในค าน าของเร่ือง

วา่ 

เร่ืองของครอบครัว “รักดี” และเด็กชายพอเพียงนั้น เป็นเพียงจุดเร่ิมตน้ของ 

จินตนาการท่ีพวกเราทุกคนเพียงแค่รับเอาเด็กชายพอเพียงหรือเด็กหญิง 

เพียงพอเขา้ไปอยูใ่นหวัใจแลว้ล่ะก็ จะเป็นการเติมความสุขและความสมบูรณ์ 

ใหก้บัชีวติของเราเองไดอ้ยา่งเหมาะเจาะพอดี หวงัวา่หนงัสือเล่มเล็กๆ เล่มน้ี 

จะช่วยจุดประกายความรู้สึกกระหายใคร่รู้ของเยาวชน ในการคน้ควา้เร่ือง 

ของเศรษฐกิจพอเพียง รวมทั้งสามารถใชห้ลกัเศรษฐกิจพอเพียงเป็นแนวทาง 

ในการด ารงชีวติไดอ้ยา่งมีความสุข ขอใหห้วัใจของพวกเราไดรู้้สึกถึงความสุข 

ของความพอเพียง 

 

 (ม.ล. เทพฉตัร สวสัดิวตัน์, 2550: 9) 
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นอกจากน้ีบริษทั เอพพริฌิเอท เอ็นเตอร์เทนเมนท ์จ ากดั ไดส่้งเสริมวรรณกรรมไทยแนว

ปรัชญาเศรษฐกิจพอเพียงดว้ยการจดัพิมพห์นงัสือการ์ตูนเร่ืองครอบครัวพอเพียง (2551) เพราะเห็น

ว่าสามารถน าเร่ืองราวของปรัชญาเศรษฐกิจพอเพียงมาสร้างสรรค์ในรูปแบบของหนงัสือการ์ตูน

ภาพท่ีมีสีสันให้ชวนติดตาม น่าอ่าน น่าศึกษา โดยน าเสนอสถาบนัครอบครัวเป็นหน่วยท่ีเล็กท่ีสุด

ของสังคมมาเล่าเร่ืองราวผ่านเหตุการณ์ในชีวิตประจ าวนัท่ีอยู่ใกลต้วั ให้เห็นถึงการด าเนินชีวิตใน

สังคมดว้ยความพอเพียงตามแนวพระราชด ารัสของพระบาทสมเด็จพระเจา้อยูห่วัไดอ้ยา่งมีความสุข  

สมาคมสงเคราะห์สัตวใ์นพระบรมราชูปถมัภ ์ยงัไดจ้ดัท าโครงการหนงัสือส าหรับเยาวชน

เฉลิมพระเกียรติเร่ืองใครคนหน่ึงท าเพ่ือเราได้ท้ังชีวิต (2554) เพื่อส่งเสริมแนวคิดปรัชญาเศรษฐกิจ

พอเพียง โดยให้ผูอ่้านไดท้ราบขอ้มูลเก่ียวกบัปรัชญาเศรษฐกิจพอเพียงจากพระราชกรณียกิจของ

พระบาทสมเด็จพระเจา้อยูห่วัในรูปแบบหนงัสือการ์ตูน ท าใหอ้่านเขา้ใจไดง่้าย  

อาจกล่าวไดว้า่มีวรรณกรรมไทยแนวปรัชญาเศรษฐกิจพอเพียงมีจ านวนทั้งหมด 24 เร่ือง 

ผูว้ิจยัได้แบ่งประเภทออกเป็น 3 ประเภท ได้แก่ วรรณกรรมไทยแนวปรัชญาเศรษฐกิจพอเพียง

ประเภทนวนิยาย กลุ่มท่ีสองวรรณกรรมไทยแนวปรัชญาเศรษฐกิจพอเพียงประเภทวรรณกรรม

ส าหรับเด็กและเยาวชน และกลุ่มสุดทา้ยคือ วรรณกรรมไทยแนวปรัชญาเศรษฐกิจพอเพียงประเภท

การ์ตูน  

วรรณกรรมไทยแนวปรัชญาเศรษฐกิจพอเพียงเหล่าน้ีมีรูปแบบและองค์ประกอบทาง

วรรณกรรมท่ีหลากหลาย กล่าวคือ ในวรรณกรรมไทยแนวปรัชญาเศรษฐกิจพอเพียงประเภท 

นวนิยายมีแนวเร่ืองแบบรักโรแมนติก มีการผูกปมปัญหาในการน าเสนอภาพชีวิตและปัญหาท่ี

เกิดข้ึนในสังคมโดยเฉพาะปัญหาทางเศรษฐกิจไดอ้ย่างสมจริง มีการด าเนินเร่ืองน่าสนใจและน่า

ติดตาม ตลอดจนมีการสร้างตวัละครไดอ้ย่างสมจริง มีการใช้ภาษาท่ีสละสลวยมีโวหารบรรยาย

ภาพพจน์ใหผู้อ่้านไดจิ้นตนาการตามอยา่งลึกซ้ึง  

ในวรรณกรรมไทยแนวปรัชญาเศรษฐกิจพอเพียงประเภทวรรณกรรมส าหรับเด็กและ

เยาวชนมีแนวเร่ืองเพื่อการเสริมสร้างคุณธรรมจริยธรรมให้เด็กเกิดความส านึก ซ่ึงการด าเนินเร่ือง

มกัใช้ตวัละครเด็กเป็นผูด้  าเนินเร่ือง มกัเป็นเร่ืองเก่ียวกบัเหตุการณ์ในชีวิตประจ าวนัของเด็ก ภาษา

เขา้ใจง่ายและใหค้วามส าคญักบัการใชภ้าพประกอบการเล่าเร่ืองเพื่อดึงดูดความสนใจแก่เด็ก  
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 ส าหรับวรรณกรรมไทยแนวปรัชญาเศรษฐกิจประเภทการ์ตูนนั้น มกัมีแนวเร่ืองเก่ียวกบั

การผจญภยั มีการใช้ภาษาสั้ น กะทดัรัดเขา้ใจง่ายและมีภาพประกอบดึงดูดความน่าสนใจต่อเด็ก 

นอกจากน้ี ในวรรณกรรมประเภทร้อยกรอง เช่น กลอน มีแนวเร่ืองเก่ียวกับการด าเนินชีวิตใน

ประจ าวนัของเด็ก มีการใช้ภาษาท่ีมีความหมายเขา้ใจไดง่้าย ไพเราะ มีลีลา จงัหวะ สุนทรียะและ

ความงามของถอ้ยค า ท าใหเ้ด็กสามารถเขา้ใจไดง่้าย 

จากท่ีกล่าวมาจะเห็นว่าวรรณกรรมไทยแนวปรัชญาเศรษฐกิจพอเพียงมีลกัษณะรูปแบบ

และเน้ือหาเช่นเดียวกบัวรรณกรรมทัว่ไป แต่วรรณกรรมไทยแนวปรัชญาเศรษฐกิจพอเพียงก็ยงัมี

ลกัษณะเฉพาะบางประการท่ีแตกต่างไปจากวรรณกรรมทัว่ไป ผูว้ิจยัจึงไดส้นใจศึกษารูปแบบและ

เน้ือหาของวรรณกรรมไทยแนวปรัชญาเศรษฐกิจพอเพียง รวมถึงศึกษาปัญหา อุปสรรคและ

ขอ้จ ากดัในการน าเสนอวรรณกรรมไทยแนวปรัชญาเศรษฐกิจพอเพียงไปสู่สังคมในปัจจุบนั 

 

1.2 วตัถุประสงค์ของกำรศึกษำ 
1. เพื่อศึกษารูปแบบและเน้ือหาของวรรณกรรมไทยแนวปรัชญาเศรษฐกิจพอเพียง 

2. เพื่อศึกษาปัญหา อุปสรรคและขอ้จ ากดัในการน าเสนอวรรณกรรมไทยแนวปรัชญา

เศรษฐกิจพอเพียงไปสู่สังคมในปัจจุบนั  

                

1.3  แนวคิดและงำนศึกษำวจัิยทีเ่กีย่วข้อง 

1.3.1  แนวคิดทีเ่กีย่วข้อง 

1.3.1.1  ทฤษฎีและองคป์ระกอบของวรรณกรรม 

1.3.1.2  แนวคิดปรัชญาเศรษฐกิจพอเพียง 

 

  1.3.1.1  ทฤษฎแีละองค์ประกอบของวรรณกรรม               

วรรณกรรมไทยแนวปรัชญาเศรษฐกิจพอเพียงมีทั้งวรรณกรรมร้อยแกว้และร้อยกรอง มี

รูปแบบและเน้ือหา ดงัน้ี 
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1. รูปแบบ (Form) 

การศึกษาวรรณกรรมไทยแนวปรัชญาเศรษฐกิจพอเพียง ผู ้วิจ ัยได้แบ่งรูปแบบของ

วรรณกรรมตามลกัษณะการเขียน ซ่ึงสามารถแบ่งไดอ้อกเป็น 2 รูปแบบ คือ วรรณกรรมร้อยแกว้

และวรรณกรรมร้อยกรอง  

 

1.1 วรรณกรรมร้อยแก้ว 

 วรรณกรรมร้อยแก้ว หมายถึง บทประพนัธ์ท่ีเขียนข้ึนในรูปความเรียง ไม่มีการก าหนด

จ านวนค าในวรรค ต าแหน่งสัมผสั เสียงสูงต ่า หรือหนกัเบาใดๆ เช่น บนัเทิงคดี คือวรรณกรรมท่ีมุ่ง

ให้ความเพลิดเพลินแก่ผูอ่้าน ไดแ้ก่ วรรณกรรมประเภทนวนิยาย วรรณกรรมประเภทวรรณกรรม

ส าหรับเด็กและเยาวชน และวรรณกรรมประเภทการ์ตูน 

1.1.1 วรรณกรรมประเภทนวนิยาย เป็นวรรณกรรมบนัเทิงคดี ซ่ึงเป็นเร่ืองท่ีแต่งข้ึนจาก

จินตนาการ ลกัษณะส าคญัคือปะกอบดว้ยเหตุการณ์ท่ีมีความสัมพนัธ์กนั และด าเนินไปในสถานท่ี 

เวลา เช่ือมโยงกนัเป็นเร่ืองราว นวนิยายจึงเป็นเร่ืองราวท่ีผูแ้ต่งจ าลองมาจากชีวติจริง 

1.1.2 วรรณกรรมประเภทวรรณกรรมส าหรับเด็กและเยาวชน มีรูปแบบหลากหลายข้ึนอยู่
กบันกัเขียนสร้างรูปแบบของตนเองโดยเฉพาะ สามารถจ าแนกไดเ้ป็น นิทานค ากลอน นิทาพื้นบา้น 
เร่ืองเล่าท่ีสอนให้รู้จกัระเบียบกฎเกณฑใ์นการด ารงชีวติ เร่ืองขบขนั เร่ืองผจญภยั เทพนิยาย เร่ือง
เพอ้ฝัน และเร่ืองสั้น 

1.1.3 วรรณกรรมประเภทการ์ตูน เป็นเร่ืองท่ีเขียนข้ึนในลกัษณะต่างๆ โดยเนน้ลกัษณะใด

ลกัษณะหน่ึง ซ่ึงในการเขียนจะเขียนเพียงเส้นหยาบๆ พอให้มองรู้วา่เป็นอะไร อีกทั้งการ์ตูนยงัเป็น

วรรณกรรมท่ีถ่ายทอดความเขา้ใจและความรู้สึกดว้ยรูปภาพ มีลกัษณะเป็นภาพชวนขนัท่ีดูผิดเพี้ยน

ไปจากความเป็นจริง การ์ตูนจึงเป็นส่ือชนิดหน่ึงท่ีเขา้มามีอิทธิพลต่อเด็ก โดยการ์ตูนมีทั้งภาษาและ

ภาพประกอบจึงเป็นส่ิงท่ีดึงดูดความน่าสนใจต่อเด็กเป็นพิเศษ ซ่ึงการ์ตูนถือได้ว่าเป็นส่ือทาง

วรรณกรรมท่ีถือไดว้า่เป็นการถ่ายทอดและส่งผา่นความคิดตลอดจนมุมมองต่างๆ เก่ียวกบัโลกและ

สังคมใดสังคมหน่ึงผา่นภาษา และรูปภาพ เด็กจึงถือไดว้า่เป็นกลุ่มเป้าหมายของการถูกหล่อหลวม

ตามระบบความคิดความเช่ือของสังคมเป็นอนัดบัแรก เพราะเด็กเปรียบเสมือนความใสสะอาดท่ีรอ

การแต่งแตม้หรือยอ้มทาสีสันจากผูใ้หญ่ (สรณี วงศเ์บ้ียสัจจ ์และคณะ, 2547: 5-6)  
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วรรณกรรมประเภทการ์ตูนสามารถแบ่งวรรณกรรมการ์ตูนได ้2 รูปแบบ คือ รูปแบบเพื่อ

ความบนัเทิงทัว่ไป เช่น เร่ืองตลกขบขนั เร่ืองผจญภยั เร่ืองอิงประวติัศาสตร์ เร่ืองนกัเรียน เร่ือง

ภายในครอบครัว เป็นตน้ และรูปแบบเพื่อคุณค่าทางการศึกษา เช่น เร่ืองเก่ียวกบัการเมือง วรรณคดี 

ประวติับุคคลส าคญั วิทยาการและอุตสาหกรรม ประวติัศาสตร์และศาสนา เป็นตน้  (สังเขต นาค

ไพจิตร, 2530: 44-57) 

 

1.2 วรรณกรรมร้อยกรอง 

วรรณกรรมร้อยกรอง หมายถึง บทประพนัธ์ท่ีเขียนข้ึนตามลกัษณะบงัคบัฉนัทลกัษณ์ มี
การก าหนดจ านวนค าในวรรค การส่งรับสัมผสั ก าหนดเสียงสูงต ่า ซ่ึงในปัจจุบนั ผูเ้ขียนวรรณกรรม
ร้อยกรองตามรูปแบบดงัต่อไปน้ี กลอนสุภาพ กาพยสุ์รางคนางค ์28 กลอนแปด กลอนหก  
กาพยย์านี 11 กาพยฉ์บงั 16 และกาพยสุ์รางคนางค ์32 

นอกจากน้ี วรรณกรรมรูปแบบร้อยกรองส าหรับเด็กจะเนน้ลีลาจงัหวะ สุนทรียะและความ

งามของถอ้ยค า เป็นร้อยกรองง่ายๆ ท่ีเด็กชอบและพอใจกบัฉนัทลกัษณ์ง่ายๆ ให้ภาษาเขา้ใจไดง่้าย 

ไม่มีศพัท์มากนกั และถอ้ยค ามีลีลาจงัหวะ เกิดเสียงเสนาะไพเราะ ภาษามีภาพพจน์ ถอ้ยค าคลอ้ง

จอง เม่ือผูเ้ขียนน าเน้ือเร่ืองท่ีเด็กสนใจมาแต่งเป็นร้อยกรอง ทั้งถอ้ยค าและเน้ือเร่ืองจะซึมซบัเขา้สู่

จิตใจของเด็กไดโ้ดยง่าย (ทวศีกัด์ิ ญาณประทีป, 2531: 379-381) 

 

2. เนือ้หำ (Content) 

เน้ือหาของเร่ือง หรือเหตุการณ์ต่างๆ หลายเหตุการณ์ท่ีผูเ้ขียนน ามาแต่งให้เป็นเร่ืองราว
ต่อเน่ืองกนัตั้งแต่ตน้จนจบ ใหร้ายละเอียดตามท่ีผูเ้ขียนเลือกแลว้ ผูอ่้านไดรู้้วา่มีเหตุการณ์ใดเกิด
ข้ึนกบัตวัละครต่างๆ ตวัละครต่างๆ มีพฤติกรรมอยา่งไรบา้ง เหตุการณ์เกิดข้ึนท่ีไหน เม่ือไหร่ 
ใครพดูกบัใครวา่อยา่งไร ผูเ้ขียนเล่าเร่ืองโดยละเอียด มีการบรรยายและพรรณนาความประกอบ 
รวมทั้งแสดงโดยตรงหรือโดยออ้มใหผู้อ่้านไดเ้ขา้ใจตวัละครและเหตุการณ์อยา่งแจ่มแจง้ตั้งแต่ตน้
จนจบ ซ่ึงภายในเน้ือหามีองคป์ระกอบต่างๆ ดงัต่อไปน้ี 
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2.1 โครงเร่ือง (Plot) 

โครงเร่ือง คือ เร่ืองราวท่ีผูเ้ขียนผูกข้ึน โดยน าประเด็นหรือแก่นของเร่ืองท่ีตั้งไวม้าสร้าง

เป็นเร่ืองราวท่ีต่อเน่ือง มีความสัมพนัธ์กนั มีเหตุผล อาจเสริมแต่งดว้ยจินตนาการเพื่อเสนอให้เห็น

ปัญหาและการแกไ้ขปัญหาท่ีเกิดข้ึน โดยมีตวัละครท าหนา้ท่ีด าเนินเร่ืองราวเหล่านั้น (มานพ ถนอม

ศรี, 2546: 66) โครงเร่ืองมี 2 แบบ คือ โครงเร่ืองใหญ่ (Main Plot) เป็นแนวเร่ืองส าคญัท่ีผูเ้ขียน

ตอ้งการใหเ้ร่ืองด าเนินไปจนจบ และโครงเร่ืองยอ่ย (Sub Plot) คือ แนวเร่ืองท่ีแทรกอยูใ่นโครงเร่ือง

ใหญ่ เพื่อใหเ้ร่ืองซบัซอ้นและสนุกสนานยิง่ข้ึน ในเร่ืองหน่ึงเร่ืองอาจมีหลายโครงเร่ืองยอ่ยก็ได ้

ยวุพาส์ ชยัศิลป์วฒันา (2541, 131-139) กล่าววา่ โครงเร่ืองประกอบดว้ยองคป์ระกอบ
ส าคญั 5 ประการดว้ยกนัคือ บทเปิดเร่ือง (Exposition) เป็นบทปูพื้นฐานขอ้มูลท่ีเก่ียวกบัเวลา
สถานท่ี เหตุการณ์ ตวัละคร การผกูปม (Complication) และการขมวดปม (Rising Action) เป็น
เร่ืองราวความยุง่ยากท่ีเกิดข้ึนภายในหลงับทเปิดเร่ือง ท าใหเ้ร่ืองด าเนินต่อไป น าไปสู่จุดวกิฤต 
(Crisis) หรือจุดหกัเหของเร่ือง เม่ือเร่ืองด าเนินมาถึงความตึงเครียดท่ีสุดของเร่ืองจนท าใหเ้กิดการ
หกัเหคร้ังสุดทา้ยก่อนจะคล่ีคลายความยุง่ยากและจบลง ซ่ึงเรียกจุกหกัเหน้ีวา่ จุดสุดยอด (Climax) 
นบัเป็นจุดสูงสุดของเร่ือง การแกป้ม (Falling Action) คือตอนท่ีเร่ืองค่อยๆ ลดความตึงเครียดลง ซ่ึง
จะน าไปสู่การคล่ีคลายปมปัญหาและความขดัแยง้ในท่ีสุด องคป์ระกอบสุดทา้ยคือ การคล่ีคลาย
เร่ือง (Resoution) คือ การคล่ีคลายปัญหาและความขดัแยง้ เป็นตอนจบของเร่ือง 

ส าหรับโครงเร่ืองของวรรณกรรมส าหรับเด็กมกัเป็นเง่ือนปมของเร่ือง ท่ีจะคอยคล่ีคลาย
ไปสู่ความส าเร็จ ความสมหวงัของตวัละคร ตวัเอก หรือบทอวสานของตวัร้าย ลกัษณะของโครง
เร่ืองจะมีเหตุผลไปตามธรรมชาติ สอดคลอ้งกบัลกัษณะสภาพแวดส่ิงแวดลอ้มจะยากง่ายใหข้ึ้นอยู่
กบัวยัของเด็ก โครงเร่ืองตอ้งมีความสัมพนัธ์ขั้นพื้นฐานกบัประสบการณ์ของเด็ก เม่ืออ่านแลว้
สามารถเขา้ใจไดง่้าย และสามารถช่วยพฒันาดา้นความสนใจ ใหค้วามรู้สึกท่ีดี เป็นเร่ืองท่ีอยากรู้
อยากเห็น เช่น ความรัก ความกลวั ความต่ืนเตน้ ประหลาดใจ ความโชคดี โชคร้าย ความขยนัอดทน 
เกียจคร้าน หรือเป็นเร่ืองท่ีสอนใหเ้กิดความรู้สึกนึกคิดไปในตวัในลกัษณะเปรียบเทียบเพื่อใหเ้ห็น
ประโยชน์ของพฤติกรรมท่ีดีงามและโทษของความชัว่ อีกทั้งโครงเร่ืองยงัเตม็ไปดว้ยความอบอุ่น 
ความรักในครอบครัว ความยุติธรรม มกัหลีกเล่ียงเร่ืองในลกัษณะท่ีโหดร้าย ทารุณ แต่เป็นเร่ืองท่ี
สนุกสนาน หรือแสดงความสุข นอกจากน้ียงัเป็นโครงเร่ืองท่ีแสดงความส าเร็จ ความสุข สมหวงั 
ช้ีใหเ้ห็นผลของความพยายาม และคุณธรรมของตวัละคร (บุญยงค ์เกศเทศ, 2536: 121-122) 
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2.2 แก่นเร่ือง (Theme)  

  แก่นเร่ือง คือ แนวคิดอนัเป็นจุดส าคญัของเร่ือง หรือสาระส าคญัหรือหวัใจของงานเขียน

เร่ืองใดเร่ืองหน่ึงท่ีผูเ้ขียนสะทอ้นหรือแสดงให้ผูอ่้านเห็นและเขา้ใจ อาจจะกล่าวอีกอย่างหน่ึงว่า

แก่นเร่ืองคือ ความหมายท่ีสรุปไดจ้ากการอ่านงานเขียน ผูอ่้านจะเขา้ใจและสรุปความหมายของ

แก่นเร่ืองไดต่้อเม่ือไดอ่้านเร่ืองราวเหตุการณ์และชีวิตของตวัละครท่ีผูเ้ขียนแต่งข้ึนตั้งแต่ตน้จนจบ

แลว้เท่านั้น แก่นเร่ืองท่ีผูอ่้านสรุปหาความหมายของเร่ืองท่ีอ่านจึงมกัจะเป็นขอ้ความสั้นๆ แก่นเร่ือง

มกัจะเป็นขอ้ความท่ีมีความหมายซ่ึงคนส่วนใหญ่เห็นพอ้งดว้ย ไม่มีขอ้ขดัแยง้ เป็นเสมือนความจริง

ท่ีเป็นท่ียอมรับของคนทัว่ไป ผูเ้ขียนสร้างแก่นเร่ืองข้ึนจากส่ิงท่ีคิดวา่เป็นความเป็นจริงในชีวิตของ

คนในสังคมนั่นเอง แก่นเร่ืองของนวนิยายมกัจะสะทอ้นให้เห็น ความคิด ความเช่ือ และค่านิยม

ต่างๆ ของคน ซ่ึงเป็นผลมาจากอิทธิพลของสังคม วฒันธรรม เศรษฐกิจ และการเมือง 

 

2.3 ฉำก (Setting)  

ฉาก คือ เวลาและสถานท่ีท่ีเร่ืองราวและเหตุการณ์ต่างๆ เกิดข้ึนตามเคา้โครงเร่ือง เร่ืองราว 

เหตุการณ์ ตวัละคร ส่ิงท่ีตวัละครท า คิด และรู้สึก อาจจะเกิดข้ึนในอดีต ในปัจจุบนัหรือในอนาคต 

สถานท่ีท่ีตวัละครเกิด มีชีวติอยู ่ต่อสู้ปัญหาและอุปสรรค มีความสุขหรือมีความทุกข ์อาจจะเกิดข้ึน

ในโลกปัจจุบนั ในโลกท่ีมีแต่ในจินตนาการ ในป่า ในเมือง ในถ ้า ฉากอาจจะรวมถึงส่ิงท่ีมีชีวิตและ

ไม่มีชีวติท่ีปรากฏอยูใ่นสถานท่ีท่ีตวัละครมีชีวิตสัมผสัเก่ียวขอ้งอยูด่ว้ย ส่ิงเหล่าน้ีท าให้เรารู้จกัและ

เขา้ใจตวัละครดีข้ึนว่าตวัละครแต่ละตวัจะคิด จะพูดและจะมีปฏิกิริยาอย่างไรต่อเหตุการณ์หรือ

ปัญหาต่างๆ ท่ีตอ้งเผชิญ (สรณี วงศเ์บ้ียสัจจ ์และคณะ, 2547: 17)  

รัชนีกร รัชตกรตระกูล (2549: 17-18) กล่าวว่า ฉากถือเป็นอารมณ์ต่างๆ ท่ีเกิดข้ึนจาก

ประสาทสัมผสัทั้ง 5 ดงัต่อไปน้ี คือ 

1. รูป รูปใดๆ ท่ีก่อให้เกิดอารมณ์แก่ตวัละคร ถือว่าเป็นส่วนหน่ึงของฉาก เช่น เห็นตน้

กลว้ยตอนกลางคือ ก็จะเขา้ใจวา่เป็นผ ีจึงเกิดอารมณ์กลวัหรือตกใจ  

2. รส เป็นอุปกรณ์ท่ีท าใหเ้ร่ืองมีชีวติชีวาข้ึน รสท าใหเ้ร่ืองสมจริงท าให้เร่ืองด าเนินไปอยา่ง

สมเหตุสมผล รสท าใหต้วัละครผนัแปรไปต่างๆ เช่น ในสังคมมีการเล้ียงสุรา เพราะสุราเป็นรสท่ีผนั

แปรอารมณ์ของมนุษย ์
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3. กล่ิน เช่น นวนิยายลูกทุ่งจะตอ้งพรรณนาถึงกล่ินโคลนสาบควายกล่ินน ้าเน่า ถา้แต่ง 

นวนิยายในเมืองกรุงก็จะพรรณนาถึงน ้าอบ น ้าหอม หรือกล่ินบุหร่ี ถา้พรรณนาถึงเร่ืองเศร้าๆ  

ก็มกัจะกล่าวถึงกล่ินธูป กล่ินดอกไม ้เป็นตน้ ฉะนั้นจึงกล่าวไดว้า่ กล่ินช่วยสร้างบรรยากาศไดเ้ป็น

อยา่งดี 

4. เสียง เป็นส่วนประกอบส าคญัอีกอยา่งหน่ึงของฉาก เสียงอาจเป็นเสียงดีหรือเสียงร้าย 

ก็ได ้เช่น เสียงหวัเราะ เสียงร้องไห ้เสียงหวดูรถไฟ เสียงปืน และเสียงนกแสก เป็นตน้ 

5. สัมผสั เช่น ลม น ้าคา้ง การจบัมือ การจูบ ตลอดจนการสวมกอด  

 

2.4 ตัวละคร (Character) 

ตวัละคร คือ บุคคลท่ีผูเ้ขียนสมมุติข้ึนมาเพื่อใหก้ระท าพฤติกรรมในเร่ือง คือ ผูมี้บทบาทใน

เน้ือเร่ือง หรือเป็นผูท้  าให้เร่ืองเคล่ือนไหวด าเนินไปสู่จุดหมายปลายทาง ตวัละครตามนยัดงักล่าวน้ี

มิไดห้มายถึงมนุษยเ์ท่านั้น หากแต่รวมถึงพวกพืช สัตว ์และส่ิงของดว้ย ซ่ึงตวัละครมี 2 ประเภท 

ดงัน้ี 

1. ตวัละครมิติเดียว (Flat Character) คือ ตวัละครท่ีผูเ้ขียนเสนอให้ผูอ่้านไดรั้บรู้เพียงดา้น

เดียว เป็นตวัละครท่ีไม่มีความสลบัซบัซ้อน และไม่มีพฒันาการในเร่ืองอุปนิสัย ตวัละครประเภทน้ี

จะคงลกัษณะของตวัเองเอาไวไ้ม่เปล่ียนแปลงไปตามเหตุการณ์หรือสถานการณ์ ซ่ึงตวัละครท่ี

จดัเป็นตวัละครมิติเดียว ไดแ้ก่ 

1.1 ตวัละครพิมพเ์ดียว (Stereotype) คือ ลกัษณะของตวัละครท่ีลอกแบบมาจากประเภท

ต่างๆ ของคน ซ่ึงพฤติกรรมและอุปนิสัยอนัเน่ืองมาจากอาชีพ สถานการณ์ทางสังคม หรือเช้ือชาติ 

 ท่ีส่อใหเ้ห็นเป็นแบบฉบบัเหมือนๆ กนั เป็นพิมพเ์ดียว เช่น ตวัละครแม่คา้ก็จะตอ้งมีฝีปากกลา้และ

ด่าเก่ง ตวัละครประเภทแม่สามี ลูกสะใภท่ี้จะตอ้งทะเลาะเบาะแวง้ กินแหนงแคลงใจกนั เป็นตน้ 

1.2 ตวัละครเขา้แบบ (Stock Character) คือ ลกัษณะของตวัละครท่ีถูกใชอ้ยา่งซ ้ าๆ ในงาน

วรรณกรรม จนกลายกลายเป็นเอกลกัษณ์ของตวัละครนั้นๆ และผูแ้ต่งต่างรับรูปแบบใชก้นัต่อๆ มา

จนถือเป็นธรรมเนียมนิยม ตวัอยา่งเช่น นางเอกเป็นคนดีและสวย พระเอกรูปหล่อและกลา้หาญ แม่

เล้ียงใจร้าย สามีเจา้ชู ้เป็นตน้ 
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2. ตวัละครหลายมิติ (Round Character) คือ ตวัละครท่ีผูเ้ขียนเสนอให้ผูอ่้านไดรั้บรู้เก่ียวกบั

ลกัษณะนิสัยหลายๆ ดา้น เป็นตวัละครท่ีมีความลึก และมีพฒันาการทางดา้นพฤติกรรม อุปนิสัย 

ตลอดจนมีการเปล่ียนแปลงทางความคิดและทศันคติ ส่วนในแง่ลกัษณะนิสัยของตวัละครผูแ้ต่งมกั

ไม่บอกตรงๆ ว่าตวัละครเป็นคนอย่างไร แต่ผูอ่้านจะตอ้งตดัสินเอาเองว่า ตวัละครนั้นดีหรือไม่ดี

อยา่งไร โดยพิจารณาจากเหตุการณ์ท่ีเกิดข้ึน พฤติกรรม ความคิด และปฏิกิริยาตอบโตข้องตวัละคร 

ตลอดจนดูความสัมพนัธ์กบัตวัละครอ่ืนๆ (หทยัวรรณ ไชยะกุล อา้งใน ยุวพาส์ ชัยศิลป์วฒันา, 

2549: 12-13) 

ในวรรณกรรมส าหรับเด็กตวัละครมกัจะมีทั้งมนุษยแ์ละสตัว ์เร่ืองท่ีเขียนมกัใชต้วัละคร
เป็นมนุษย ์แต่บางเร่ืองผูเ้ขียนมกัใชส้ัตวเ์ป็นตวัละคร ในกรณีน้ีสัตวจ์ะตอ้งคิดและท าเหมือนมนุษย ์
และแมจ้ะมีตวัละครเป็นมนุษยอ์ยูด่ว้ย ตวัละครท่ีเป็นมนุษยน์ั้นก็เป็นเพียงตวัละครรองๆ เท่านั้น 
 ช่ือตวัละครก็เป็นส่ิงส าคญัมาก เพราะจะตั้งใหเ้หมาะสมกบัรูปร่างหนา้ตา เพศ อาชีพ สภาพสังคม
ของตวัละครแต่ละตวั เช่น คนท าสวนไม่ควรตั้งช่ือวา่ “อิทธิพล” ควรใหช่ื้อวา่ “ทอง” หรือ “บุญ” 
เด็กสาวชาวชนบทควรใหช่ื้อวา่ “ล าดวน” มากกวา่จะใชช่ื้อ “สาวติรี” นอกจากน้ี ตวัละครยงัเป็น 
ผูด้  าเนินบทบาทตามโครงเร่ืองท่ีวางไวมี้ 3 ลกัษณะคือ ลกัษณะแรก ตวัเอก หมายถึง ตวัด าเนินเร่ือง
ตามจุดประสงค ์ลกัษณะท่ีสอง ตวัร้าย หมายถึง ตวัขดัขวางใหเ้กิดความขดัแยง้ในเร่ือง และลกัษณะ
ท่ีสาม ตวัประกอบ หมายถึง ตวัเสริมให้เร่ืองเด่นข้ึน จะเห็นไดว้า่ ตวัละครในวรรณกรรมส าหรับ
เด็กมีตวัละครจ านวนไม่มากเพราะจะท าใหเ้ร่ืองด าเนินอยา่งซบัซอ้นมากเกินไปและยากต่อความ
เขา้ใจของเด็ก (มานพ ถนอมศรี, 2546: 70) 
 

2.5 บทสนทนำ (Dialogue)  

บทสนทนา คือค าพดูของตวัละครท่ีใชโ้ตต้อบกนัในเร่ือง บทสนทนานบัเป็นองคป์ระกอบ

ส าคญั เพราะช่วยให้ผูอ่้านไดท้ราบถึงแนวคิดของผูเ้ขียน ทราบถึงบุคลิกลกัษณะของตวัละคร ขอ้

ขดัแยง้ระหวา่งตวัละคร ภูมิหลงัและรายละเอียดต่าง ๆ ได ้โดยผูเ้ขียนไม่ตอ้งบรรยายหรือพรรณนา

ความใหย้ดืยาว 

ในวรรณกรรมประเภทการ์ตูนยงัมีการบรรยายเร่ืองด้วยตัวอักษร เป็นบทสนทนาท่ี

ผสมผสานระหว่างภาพและถ้อยค าสนทนาเขา้ไปเป็นเร่ืองเดียวกนั มีภาษาเฉพาะ ค าพูดหรือบท

สนทนาของตวัละครจะมีกรอบ หรือวงกลม (Balloon) รอบค าพูดแลว้โยงไปท่ีตวัละครท่ีพูด เป็น

การแสดงวา่ค าพดูนั้นเป็นของตวัละครนั้น ถอ้ยค าและบทสนทนาจะมีความกะทดัรัด สั้นแต่กระชบั 
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และเขา้ใจง่าย เน่ืองจากเน้ือท่ีภายในกรอบหรือวงกลมมีนอ้ยใชภ้าษาฟุ่มเฟือยไม่ได ้ส่วนใหญ่เป็น

ค าพดูแสดงอารมณ์และเสริมบทบรรยาย อีกทั้งยงัมีการใชส้ัญลกัษณ์เพื่อส่ือความหมาย เช่น การใช้

รูปหลอดไฟแสดงถึงปัญญาท่ีคิดแกไ้ขปัญหาได ้เคร่ืองหมายอศัเจรียท่ี์ศีรษะแสดงว่าสงสัย หรือ

แปลกใจ เป็นตน้ นอกจากนั้นยงันิยมใช้ภาษาท่ีเลียนเสียงธรรมชาติ เช่น เสียงเปิดประตู เสียงของ

หล่น หรือของหนกัๆ ปะทะกนั เป็นตน้ (อุมาพร มะโรณีย,์ 2551: 31-34) 

 

2.6 เทคนิคในกำรน ำเสนอเร่ือง (Point of View)  

เทคนิคในการน าเสนอเร่ือง คือ คือวิธีท่ีผูเ้ขียนเลือกผูเ้ล่าเร่ืองมาเป็นผูส้ะทอ้นเร่ืองราวใน

งานเขียนใหผู้อ่้านเขา้ใจ ซ่ึงมีการเล่าเร่ือง 3 แบบดงัน้ี  

แบบท่ีหน่ึง มุมมองบุคคลท่ีหน่ึง (First Person Point of View) เป็นการเล่าเร่ืองผ่านตวั

ละครใดตวัหน่ึง ซ่ึงอาจเป็นตวัละครหลกัหรือตวัละครรองก็ได ้โดยผูเ้ล่าเร่ืองจะใชส้รรพนามแทน

ตวัเองหรือสรรพนามบุคคลท่ีหน่ึงตวัละครท่ีเป็นผูเ้ล่าเร่ืองไปตามท่ีเห็น คิด ท า ตามสภาพภูมิหลงั 

และค่านิยมของตวัละครนั้น เรียกวา่สนทนากบัผูอ่้านโดยตรง 

 แบบท่ีสอง มุมมองบุคคลท่ีสามท่ีมีขอบเขตจ ากดั (Third Person Limited Point of View)  

ผูเ้ล่าเป็นบุคคลท่ีสามท่ีเล่าเร่ืองราวตามเหตุการณ์ท่ีเกิดข้ึนและเสนอบทสนทนาของตวัละครใน

สภาพเหตุการณ์ต่างๆ แต่จะให้ความสนใจท่ีตวัละครหลกั และให้ตวัละครหลกัแสดงความคิดและ

ความรู้สึก แต่ไม่ไดส้นทนากบัผูอ่้านโดยตรง เพราะถือวา่ตวัละครหลกัเป็นศูนยก์ลางของเร่ืองราว

ทั้งหมดท่ีเกิดข้ึน 

 แบบท่ีสาม มุมมองบุคคลท่ีสามแบบรู้รอบท่ีผู ้เ ล่า เล่าอย่าง รู้แจ้ง เห็นจริงทุกอย่าง 

(Omniscient Point of View) ผูเ้ล่าเร่ืองประเภทน้ีรู้ทุกอยา่งเก่ียวกบัตวัละครและเหตุการณ์ มีอิสรเสรี

ท่ีจะไปไหนมาไหนไดต้ามความพอใจ จะเปิดเผยบทสนทนา และบทบาทของตวัละครทั้งหมดหรือ

ปิดบงัไวบ้างส่วนก็ได ้นอกจากนั้นยงัรู้ความคิด ความรู้สึก และเจตนาของตวัละคร 

มุมมองยงัเก่ียวขอ้งกบัเสียง (Voice) คือ เสียงตวัละครโดยตรง (Free Direct Speech) 

หมายถึง เสียงพูดของตวัละครท่ีใชโ้ตต้อบ สนทนากบัตวัละครอ่ืนๆ ในเร่ือง เสียงพูดของตวัละคร 

โดยตรงจะอยู่ในเคร่ืองหมายค าพูด การโตต้อบกนัโดยตรงของตวัละครดงักล่าวเป็นการแสดงให้

เห็นอ านาจของตวัละครท่ีจะส่ือความคิดของตนให้ตวัละครอ่ืนๆ ตลอดจนผูอ่้านไดรั้บรู้ และเสียง
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ตวัละครแบบออ้ม (Free Indirect Speech) หมายถึง เสียงพูดของตวัละครท่ีพูดส่ือความรู้สึก นึกคิด

ของตนเองต่อเหตุการณ์ต่างๆ แต่ไม่ไดเ้ป็นบทสนทนาเพื่อโตต้อบกบัตวัละครอ่ืนในเร่ือง เสียงตวั

ละครแบบออ้มจึงไม่ไดอ้ยูใ่นเคร่ืองหมายค าพูดดงัเช่นเสียงตวัละครโดยตรง เสียงตวัละครแบบน้ีมี

อ านาจนอ้ยกวา่เสียงตวัละครโดยตรง และสุดทา้ยค าพูดสรุปรวมของผูบ้รรยาย (Reported Speech) 

หมายถึง ค าพดูท่ีผูบ้รรยายพูดถึงตวัละครนั้นๆ โดยใชค้วามเห็นของผูบ้รรยายเป็นหลกั ตวัละครจึง

ไม่มีอ านาจใดๆ  (สรณี วงศเ์บ้ียสัจจ ์และคณะ, 2547: 17-18) 

 

2.7 ท่วงท ำนองในกำรแต่ง (Style) 

ท่วงท านองในการแต่ง คือ แบบแผนในการแต่ง ซ่ึงเป็นลกัษณะเฉพาะตวั เช่น การเลือก 

ใชค้  า ท่วงท านองโวหาร น ้าเสียงของผูแ้ต่ง 

 

2.8 กำรปิดเร่ือง (Ending)  

การปิดเร่ือง คือ ตอนจบของเร่ือง ผูเ้ขียนจะก าหนดไวว้า่จะจบเร่ืองอยา่งไร ซ่ึงแลว้แต่โครง

เร่ืองท่ีผูเ้ขียนวางเอาไว  ้ การจบเร่ืองมี 4 ลกัษณะ ดงัน้ี ประการแรก การจบเร่ืองแบบสุขนาฏกรรม 

คือการจบเร่ืองแบบใหต้วัละครเอกสามารถแกปั้ญหาของตวัเองได ้หรือ ประสบความส าเร็จในการ

ท างานหรือมีความสุขในชีวิต  ประการท่ีสอง การจบเร่ืองแบบโศกนาฏกรรม คือการจบเร่ืองแบบ

ให้ตวัละครเอกพบกบัความผิดหวงั การสูญเสียส่ิงใดส่ิงหน่ึงท่ีเป็นของรัก หรือบางคร้ังอาจจบดว้ย

ความตายซ่ึงก่อให้เกิดความสะเทือนใจแก่ผูอ่้านเป็นอยา่งมาก ประการท่ีสาม การจบเร่ืองแบบหัก

มุม หรือพลิกความคาดหมาย คือการจบเร่ืองแบบผิดความคาดหมายของผูอ่้าน ทั้งน้ีเพราะขณะท่ี

อ่านเร่ืองอยูน่ั้น ผูอ่้านคาดหมายวา่เร่ืองน่าจะจบอยา่งหน่ึง แต่เม่ืออ่านเร่ืองจนจบแลว้ เร่ืองกลบัไป

จบลงอีกแบบหน่ึงซ่ึงผูอ่้านไม่เคยคาดฝันมากก่อน และประการสุดทา้ย การจบเร่ืองแบบทิ้งทา้ย

หรือทิ้งปัญหาให้ผูอ่้านขบคิด คือการจบเร่ืองโดยผูแ้ต่งยงัไม่ไดเ้ฉลยวิธีการแกไ้ขปัญหาซ่ึงตนได้

สร้างไวใ้นเร่ือง แต่จะปล่อยใหผู้อ่้านคิดหาค าตอบเอาเอง (จิตรา รุ่งเรือง, 2551: 23-24) 

 จากการศึกษาแนวคิดทฤษฎีและองคป์ระกอบของวรรณกรรม สามารถท าให้ผูว้ิจยัเขา้ใจถึง

องค์ประกอบต่างๆ ได้แก่ โครงเร่ือง แก่นเร่ือง ฉาก ตวัละคร บทสนทนา และเทคนิควิธีการ

น าเสนอของผูเ้ขียน จากแนวคิดดงักล่าวน้ี ผูว้ิจยัสามารถน าไปใชใ้นการศึกษาเพื่อท าความเขา้ใจถึง
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รูปแบบและเน้ือหาของวรรณกรรมไทยแนวปรัชญาเศรษฐกิจพอเพียง ตลอดจนการศึกษาถึงปัญหา

อุปสรรคและขอ้จ ากดัของวรรณกรรมไทยแนวปรัชญาเศรษฐกิจพอเพียงไดเ้ป็นอยา่งดี 

 

1.3.1.2  แนวคิดปรัชญำเศรษฐกจิพอเพียง 

ปรัชญาเศรษฐกิจพอเพียง เป็นแนวพระราชด าริของพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว ท่ี

พระราชทานให้เป็น “ปรัชญา” ในการด าเนินชีวิต ท่ียึดหลกัความพอเหมาะพอดี มีเหตุมีผล และ

ความไม่ประมาท ซ่ึงพระบาทสมเด็จพระเจา้อยู่หัวทางถือปฏิบติัด้วยพระองค์เองอย่างต่อเน่ือง

ยาวนาน เป็นแบบอย่างได้อย่างสมบูรณ์ ได้พระราชทานพระราชด าริทรงเตือนภยัให้แก่คนไทย

น าไปปฏิบติัตั้งแต่ปีพุทธศกัราช 2517 (อ านวย เถาตระกลู, 2550:21) วา่ 

 

ความพอเพียงน้ีไม่ได ้หมายความวา่ ทุกครอบครัวจะตอ้งผลิตอาหารของตวั  

จะตอ้งทอผา้ใส่เอง อยา่งนั้นมนัเกินไป แต่วา่ในหมู่บา้นหรือในอ าเภอ จะตอ้ง 

มีความพอเพียงพอสมควร บางส่ิงบางอยา่งท่ีผลิตไดม้ากกวา่ความตอ้งการก็ขาย 

ได ้แต่ขายในท่ีไม่ห่างไกลเท่าไหร่ ไม่ตอ้งเสียค่าขนส่งมากนกั อยา่งน้ีท่านนกั 

เศรษฐกิจต่างๆ ก็มาบอกวา่ลา้สมยั จริง อาจจะลา้สมยั คนอ่ืนเขาตอ้งมีการเศรษฐกิจ 

ท่ีตอ้งมีการแลกเปล่ียน เรียกวา่ เป็นเศรษฐกิจการคา้ ไม่ใช่เศรษฐกิจความพอเพียง 

 เลยรู้สึกวา่ไม่หรูหรา แต่เมืองไทยเป็นประเทศท่ีมีบุญอยา่วา่ ผลิตไดพ้อเพียงได ้

 ถา้สามารถท่ีจะเปล่ียนไปท าใหก้ลบัเป็นเศรษฐกิจแบบพอเพียง ไม่ตอ้งทั้งหมด  

แมแ้ค่คร่ึงก็ไม่ตอ้ง อาจจะสักเศษหน่ึงส่วนส่ี ก็สามารถอยูไ่ด ้การแกไ้ขอาจจะตอ้ง 

ใชเ้วลา ไม่ใช่ง่ายๆ โดยมากคนก็ใจร้อน เพราะเดือดร้อน แต่วา่ถา้ท าตั้งแต่เด๋ียวน้ี 

 ก็สามารถท่ีจะแกไ้ขได ้

 

             (พระราชด ารัสเน่ืองในโอกาสวนัเฉลิมพระชนมพรรษา วนัท่ี 4 ธนัวาคม 2540) 

 

ต่อมาส านกังานคณะกรรมการพฒันาการเศรษฐกิจและสังคมแห่งชาติไดส้ังเคราะห์องค์

ความรู้เร่ืองปรัชญาเศรษฐกิจพอเพียง โดยตั้ งคณะท างานเพื่อพัฒนากรอบแนวคิดและการ
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ประยุกต์ใช้แนวคิดปรัชญาเศรษฐกิจพอเพียง เพื่อเป็นแนวทางปฏิบติัของทุกฝ่ายและประชาชน

โดยทัว่ไป เม่ือวนัท่ี 21 พฤศจิกายน ปีพุทธศกัราช 2542 โดยมีใจความวา่ 

 

เศรษฐกิจพอเพียง เป็นปรัชญาช้ีถึงแนวการด ารงอยูแ่ละปฏิบติัตนของประชาชน 

ในทุกระดบั ตั้งแต่ระดบัครอบครัว ระดบัชุมชน จนถึงระดบัรัฐ ทั้งในการพฒันา 

และบริการประเทศใหด้ าเนินไปในทางสายกลาง โดยเฉพาะการพฒันาเศรษฐกิจ  

เพื่อใหก้า้วทนัต่อโลกยคุโลกาภิวตัน์ ความพอเพียงหมายถึง ความพอประมาณ  

ความมีเหตุผล รวมถึงความจ าเป็นท่ีจะตอ้งมีระบบภูมิคุม้กนัในตวัท่ีดีพอสมควร 

 ต่อการมีผลกระทบใดๆ อนัเกิดจากการเปล่ียนแปลงทั้งภายนอกและภายใน ทั้งน้ี 

จะตอ้งอาศยัความรอบรู้ ความรอบคอบ และความระมดัระวงัอยา่งยิง่ ในการน า 

วชิาการต่างๆ มาใชใ้นการวางแผนและการด าเนินการทุกขั้นตอน และขณะเดียว 

กนัจะตอ้งเสริมสร้างพื้นฐานจิตใจของคนในชาติ โดยเฉพาะเจา้หนา้ท่ีของรัฐ  

นกัทฤษฎีและนกัธุรกิจในทุกระดบัใหมี้ส านึกในคุณธรรม ความซ่ือสัตยสุ์จริต  

และใหมี้ความรอบรู้ท่ีเหมาะสม ด าเนินชีวติดว้ยความอดทน ความเพียร มีสติ  

ปัญญา และความรอบคอบ เพื่อใหส้มดุลและพร้อมต่อการรองรับการเปล่ียนแปลง 

อยา่งรวดเร็วและกวา้งขวางทั้งดา้นวตัถุ สังคม ส่ิงแวดลอ้ม และวฒันธรรม 

จากโลกภายนอกไดเ้ป็นอยา่งดี  

 

                  (พิพฒัน์ ยอดพฤติการ, 2550: 24) 

 

จะเห็นไดว้า่ การพฒันาตามปรัชญาเศรษฐกิจพอเพียงคือการพฒันาซ่ึงตั้งอยูบ่นพื้นฐานของ

ทางสายกลาง ท่ีค  านึงถึงความพอประมาณ ความมีเหตุผล และการมีภูมิคุม้กนัในตวัท่ีดี โดยอาศยั

ความรู้ และคุณธรรมในการวางแผนและการด าเนินการทุกขั้นตอนของบุคคลในทุกระดบัชั้น โดยมี

หลกัพิจารณา 5 ส่วน ดงัน้ี 

1. กรอบแนวคิด เป็นปรัชญาท่ีช้ีแนะแนวทางการด ารงอยู่และปฏิบติัตนในทางท่ีควรจะ

เป็น โดยมีพื้นฐานมาจาก วธีิชีวติดั้งเดิมของสังคมไทย สามารถน ามาประยุกตใ์ชไ้ดต้ลอดเวลา และ
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เป็นการมองโลกเชิงระบบท่ีมีการเปล่ียนแปลงอยู่ตลอดเวลา มุ่งเน้นการรอดพน้ภยัและวิกฤตเพื่อ

ความมัน่คง และความยงัยนืของการพฒันา 

2. คุณลกัษณะ ปรัชญาเศรษฐกิจพอเพียงสามารถน ามาประยุกตใ์ชใ้นการปฏิบติัตนไดใ้น

ทุกระดบั โดยเนน้การปฏิบติับนทางสายกลาง และการพฒันาอยา่งเป็นขั้นเป็นตอน 

3. ค านิยาม ความพอเพียงจะตอ้งประกอบไปดว้ย 3 คุณลกัษณะ ดงัน้ี 

3.1 ความพอประมาณ หมายถึง ความพอดีท่ีไม่นอ้ยเกินไปและมากเกินไป โดยไม่

เบียดบงัตนเองและผูอ่ื้น เช่น การผลิต และการบริโภคอยูใ่นระดบัพอประมาณ 

3.2 ความมีเหตุผล หมายถึง การตดัสินใจเก่ียวกบัระดบัของความพอเพียงนั้น 

จะต้องเป็นไปอย่างมีเหตุผลโดยพิจารณาจากเหตุปัจจยัท่ีเก่ียวข้อง ตลอดจน

ค านึงถึงผลท่ีคาดวา่จะเกิดข้ึนจากการกระท านั้นๆ อยา่งรอบคอบ 

3.3 การมีภูมิคุม้กนัท่ีดีในตวั หมายถึง การเตรียมให้พร้อมรับผลกระทบและการ

เปล่ียนแปลงทางดา้นต่างๆ ท่ีเกิดข้ึน โดยค านึงถึงความเป็นไปไดข้องสถานการณ์

ต่างๆ ท่ีคาดวา่จะเกิดข้ึนในอนาคตทั้งใกลแ้ละไกล 

4. เง่ือนไขเพื่อใหเ้กิดความพอเพียง มีดงัน้ี 

4.1 เง่ือนไขความรู้ ประกอบด้วยความรอบรู้ เก่ียวกบัวิชาการต่างๆ ท่ีเก่ียวขอ้ง

อย่างรอบด้าน ความรอบคอบ ท่ีจะน าความรู้เหล่านั้นมาพิจารณาให้เช่ือมโยงกันเพื่อ

ประกอบการวางแผนและความระมดัระวงัในขั้นปฏิบติั 

4.2 เง่ือนไขคุณธรรม ท่ีจะตอ้งเสริมสร้าง ประกอบด้วย มีความตระหนักใน

คุณธรรม มีความซ่ือสัตยสุ์จริตและความอดทน มีความพากเพียร ใชส้ติปัญญาใน

การด าเนินชีวติ 

5. แนวทางปฏิบติัและผลท่ีคาดวา่จะไดรั้บ คือ การพฒันาท่ีสมดุลและย ัง่ยืน พร้อมรับต่อ

การเปล่ียนแปลงในทุกดา้น ทั้งดา้นเศรษฐกิจ สังคม ส่ิงแวดลอ้ม ความรู้และเทคโนโลยี (สันติพจน์ 

กลบัดี, 2553: 55-56) 

 จะเห็นไดว้า่ ปรัชญาเศรษฐกิจพอเพียงไดรั้บการยอมรับในระดบัสังคมอยา่งแพร่หลายถึง

ความหมาย วิธีการ ในการปฏิบติัตามแนวคิดปรัชญาเศรษฐกิจพอเพียง ผูว้ิจยัไดค้วามรู้จากแนวคิด

ดงักล่าวมาใชเ้ป็นแนวทางในการศึกษาวรรณกรรมแนวปรัชญาเศรษฐกิจพอเพียง  
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 1.3.2  งำนศึกษำวจัิยทีเ่กีย่วข้อง 

การศึกษางานวจิยัท่ีเก่ียวขอ้ง ผูศึ้กษาไดจ้ดัแบ่งหมวดหมู่ ดงัต่อไปน้ี 

1.3.2.1 งานวจิยัท่ีเก่ียวกบัทฤษฎีและองคป์ระกอบของวรรณกรรม 

1.3.2.1.1 งานวจิยัเก่ียวกบัองคป์ระกอบทางวรรณกรรมของนวนิยาย 

1.3.2.1.2 งานวจิยัเก่ียวกบัองคป์ระกอบทางวรรณกรรมของวรรณกรรมเด็กและ 

   เยาวชน 

  1.3.2.1.3 งานวจิยัเก่ียวกบัองคป์ระกอบทางวรรณกรรมของการ์ตูน 

1.3.2.2 งานวจิยัท่ีเก่ียวกบัปรัชญาเศรษฐกิจพอเพียงในวรรณกรรม 

 

1.3.2.1 งำนวจัิยทีเ่กีย่วกบัทฤษฎแีละองค์ประกอบของวรรณกรรม 

การศึกษาทฤษฎีและองคป์ระกอบของวรรณกรรม ผูว้ิจยัไดจ้ดัแบ่งงานวิจยัออกเป็น 3 กลุ่ม 

ไดแ้ก่ งานวจิยัเก่ียวกบัองคป์ระกอบทางวรรณกรรมของนวนิยาย งานวิจยัเก่ียวกบัองคป์ระกอบทาง

วรรณกรรมของวรรณกรรมเด็กและเยาวชน งานวิจยัเก่ียวกบัองค์ประกอบทางวรรณกรรมของ

การ์ตูน  

 

1.3.2.1.1 งำนวจัิยเกีย่วกบัองค์ประกอบทำงวรรณกรรมของนวนิยำย 

ผลการศึกษาวทิยานิพนธ์เร่ือง วิเคราะห์นวนิยายของก่ิงฉัตร ของ พิมลรัตน์ บงัศรี (2552)  

พบวา่ องคป์ระกอบทางวรรณกรรม ซ่ึงประกอบดว้ยแก่นเร่ือง คือ ดา้นความรัก ดา้นครอบครัว ดา้น

สังคม และดา้นคติความเช่ือ โครงเร่ืองแบ่งออกเป็น 3 ส่วน คือ การเปิดเร่ืองแบบพรรณนาและการ

บรรยายฉาก เหตุการณ์ และตวัละคร ด าเนินเร่ืองโดยใชค้วามขดัแยง้ระหวา่งมนุษยก์บัมนุษย ์ความ

ขดัแยง้ระหวา่งมนุษยก์บัเร่ืองเหนือธรรมชาติและความขดัแยง้ระหวา่งมนุษยก์บัสภาพแวดลอ้มและ

สังคม การปิดเร่ืองแบบสุขนาฏกรรมเป็นส่วนใหญ่ ลักษณะของตวัละครคือ ลกัษณะนอกและ

ลกัษณะภายใน ฉากเป็นธรรมชาติไดแ้ก่ ทะเล ป่า ภูเขา แม่น ้ าและการตกแต่งอาคารบา้นเรือนอยา่ง

สวยงาม บทสนทนาใช้บทสนทนาท่ีแสดงบทบาทของตวัละครเอกอยา่งตรงไปตรงมา การใช้บท

สนทนาแสดงพฤติกรรมของตวัละครเอกท่ีด าเนินให้เห็นความน่าสนใจ นอกจากน้ี ลกัษณะประชา

นิยมในนวนิยายของก่ิงฉัตรมีความเปล่ียนแปลงทางสังคมตามยุคสมัยเป็นผลมาจากอิทธิพล
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ตะวนัตก ดงันั้นนวนิยายในรูปแบบเดิมท่ีเน้ือหาเนน้ดา้นการเมืองเปล่ียนเป็นดา้นบนัเทิงมากข้ึน ท า

ใหเ้กิดวรรณกรรมประชานิยมในดา้นความรัก 

ผลการศึกษาวิทยานิพนธ์เร่ือง ความขัดแย้งทางสังคมในนวนิยายของ ว.วินิจฉัยกุล ของ 

วรางคณา ทวีวรรณ (2552) พบวา่ มีประเด็นความขดัแยง้ทางสังคม 7 ลกัษณะ ไดแ้ก่ ความขดัแยง้

ดา้นครอบครัว ดา้นศาสนา ดา้นขนบธรรมเนียมประเพณี ดา้นการเมืองการปกครอง ดา้นเศรษฐกิจ 

ดา้นชนชั้น ดา้นเช้ือชาติ ส่วนกลวิธีการน าเสนอความขดัแยง้ในนวนิยายของ ว.วินิจฉัยกุล มีการ

น าเสนอผา่นองคป์ระกอบของนวนิยาย 6 ลกัษณะ คือ น าเสนอผา่นโครงเร่ือง คือ การเปิดเร่ือง การ

ด าเนินเร่ือง จุดวกิฤต การคลายปมและการเปิดเร่ือง ผา่นตวัละครเพื่อเปรียบเทียบความแตกต่างและ

ความหลากหลายของตวัละคร ผา่นบทสนทนาเพื่อให้ทราบถึงลกัษณะนิสัยและภาวะความกดดนั

ของตวัละครเม่ือพบกบัความขดัแยง้ ผ่านการเล่าเร่ืองท่ีผูแ้ต่งเลือกใช้เพื่อความน่าสนใจ ผ่านฉาก

โดยใช้ภูมิหลงัทางประวติัศาสตร์ การสร้างเหตุการณ์ท่ีมีผลต่อเน้ือเร่ืองและอารมณ์ของตวัละคร 

และผา่นแก่นเร่ืองเพื่อใหผู้อ่้านเขา้ใจถึงปัญหาความขดัแยง้ในสังคมไดช้ดัเจน 

ผลการศึกษาวิทยานิพนธ์เร่ือง ลีลาการใช้ภาษาในนวนิยายของนางชมัยภร แสงกระจ่าง 

ของ อรทิพย ์องัศุธรรังสี (2550) พบวา่ ลีลาการใชภ้าษาในนวนิยายมีลกัษณะเด่น คือ มีการสรรค า

มาใช้หลายลกัษณะ ได้แก่ การใช้ค  าซ ้ า การซ ้ าค  า การใช้ค  าซ้อน ทั้งซ้อนเพื่อเสียงและซ้อนเพื่อ

ความหมาย การใชค้  าต่างประเทศ การใช้ค  าเสริม การใชค้  าสร้อย การใชค้  าร้องหรือค าอุทาน และ

การใชค้  าเลียนเสียงพูด ดา้นการใชป้ระโยค พบการใชป้ระโยคท่ีใชส่ื้อสารในชีวิตประจ าวนั ไดแ้ก่ 

ประโยคบอกเล่า ประโยคปฏิเสธ ประโยคค าถาม และประโยคค าสั่ง ขอร้องหรือชกัชวน ดา้นการ

ใช้ส านวน พบการใช้ส านวนเดิมและการใช้ส านวนไทยมท่ีมีการเปล่ียนแปลงถอ้ยค า ดา้นการใช้

โวหารภาพพจน์พบดงัน้ี อุปมา อุปลกัษณ์ สัญลกัษณ์ อติพจน์ บุคลาธิษฐานหรือบุคคลวติั สัทพจน์ 

นามนยั ปฏิวาทะ และปฏิรูปพจน์หรือการกล่าวอา้งถึง 

ผลการศึกษาวิทยานิพนธ์เร่ือง ฉากในจินตนิยายของแก้วเก้า ของ รัชนีกร รัชตกรตระกูล 

(2549 พบวา่ ฉากในจินตนิยายของแกว้เกา้ 13 เร่ืองแบ่งตามท่ีมาของฉากได ้4 ประเภท คือ ฉากท่ีมา

จากสถานท่ีจริง ฉากท่ีมาจากหลกัฐานประวติัศาสตร์ ฉากท่ีมาจากความเช่ือเร่ืองนรก -สวรรค ์และ

ฉากท่ีมาจากวรรณคดี ฉากในจินตนิยายมีท่ีมาหลากหลาย ก็เพื่อให้ฉากในจินตนิยายเป็นฉากพิเศษ 

เป็นดินแดนในความฝัน สอดคลอ้งกบัเร่ืองของจินตนิยายท่ีเป็นเร่ืองจินตนาการ นอกจากน้ี ฉากใน
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จินตนิยายของแกว้เกา้ยงัมีบทบาท 2 ประการ ประการแรกคือเสริมความสมจริง ประการท่ีสองคือ

บทบาทในการสนบัสนุนแนวคิดพระพุทธศาสนา 

ผลการศึกษาวิทยานิพนธ์เร่ือง ความขัดแย้งในนวนิยายของทมยันตี ของ นริศรา โหระโช 

(2546) พบว่า ความขดัแยง้ท่ีเป็นภาพรวมว่ามีความขัดแยง้ระหว่างมนุษย์กับมนุษย์มากท่ีสุด 

รองลงมาคือความขดัแยง้ระหว่างมนุษย์กับสังคม และความขัดแยง้ภายในจิตใจของตวัละคร

ตามล าดับ ส่วนความขัดแยง้ท่ีปรากฏอยู่น้อยคือ ความขัดแยง้ระหว่างมนุษย์กับอ านาจเหนือ

ธรรมชาติ และน้อยท่ีสุดคือ ความขัดแยง้ระหว่างมนุษย์กับธรรมชาติ นวนิยายทั้ งหมดน้ีจะมี

ลกัษณะร่วมของความขดัแยง้เหมือนกนัทั้งสองประเภท คือ มีทั้งความขดัแยง้ภายนอกและความ

ขดัแยง้ภายในร่วมกนัเพียงแต่ต่างกนัตรงท่ีลกัษณะร่วมของความขดัแยง้บางชนิดปรากฏอยู่หลาย

คร้ัง แต่ลกัษณะความขดัแยง้บางชนิดปรากฏอยูน่อ้ยคร้ัง และไม่มีนวนยายเร่ืองใดมีความขดัแยง้ท่ี

เป็นลกัษณะเฉพาะโดยไม่ปรากฏความขดัแยง้ร่วมกบันวนิยายเร่ืองอ่ืนๆ เลย และเม่ือตีความความ

ขดัแยง้ในแง่การสะทอ้นสภาพความเป็นไปของสังคมไทย ไดแ้ก่ ดา้นเศรษฐกิจ การศึกษา ศาสนา 

ครอบครัว ชีวติความเป็นอยู ่

ผลการศึกษาวทิยานิพนธ์เร่ือง การศึกษาวิเคราะห์นวนิยายของประภัสสร เสวิกุล ของ  

ฑิตฐิตา นาคเกษม (2545) พบว่า ประภสัสร เสวิกุล ได้ใช้ประสบการณ์ การค้นควา้ข้อมูลและ

จินตนาการมาผกูเป็นโครงเร่ือง โดยนิยมเร่ิมเร่ืองดว้ยการบรรยายฉาก บรรยายตวัละคร บรรยายถึง

เหตุการณ์ต่างๆ ท่ีเป็นปมปัญหา สารัตถะส าคญัเก่ียวกับวิถีการด าเนินชีวิตของผูค้นทัว่ๆ ไปใน

ประเทศและต่างประเทศ เพื่อน าเข้าสู่เน้ือเร่ืองได้อย่างรวดเร็ว ได้ใช้ข้อขดัแยง้ท่ีเก่ียวกับเร่ือง

ทศันคติ ค่านิยม และสภาพความเป็นอยู่ของคนในสังคมมาเป็นการด าเนินเร่ืองเป็นส่วนใหญ่และ

นิยมปิดเร่ืองแบบโศกนาฏกรรมมากกวา่ลกัษณะอ่ืนๆ ตวัละครส่วนใหญ่นั้นแสดงพฤติกรรมต่างๆ 

ออกมาไดอ้ยา่งสมจริงและมีชีวติชีวติน่าประทบัใจ นอกจากนั้นยงัมีการสร้างฉาก บรรยากาศ ทั้งใน

ประเทศและต่างประเทศไดอ้ยา่งละเอียดและชดัเจน ดงันั้น นวนิยายของประภสัสร เสวิกุล จึงแสดง

ใหเ้ห็นถึงวถีิชีวติและค่านิยมของคนในแต่ละสังคมไดอ้ยา่งชดัเจนและกวา้งขวาง ขณะเดียวกนัก็ส่ือ

ให้เห็นสภาพชีวิตของผูค้นในสังคม พบวา่ ดา้นครอบครัวมีทั้งครบครัวท่ีอบอุ่นและครอบครัวท่ีมี

ปัญหาความขดัแยง้ในครอบครัว ดา้นพฤติกรรมของคนในสังคมมีปัญหาเร่ืองเพศท่ีไม่เหมาะสม 
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ด้านเศรษฐกิจมีปัญหาเก่ียวกบัการด าเนินธุรกิจท่ีประสบสภาวะขาดทุนในยุคฟองสบู่ และด้าน

การเมือง มีปัญหาท่ีแตกต่างกนั  

 ผลการศึกษาวิทยานิพนธ์เร่ือง วิเคราะห์ตัวละครเอกฝ่ายชายในนวนิยายของ ว.วินัจฉัยกุล 

ของ นนัทา พฤกษพงษ์ (2541) พบว่า กลวิธีการแนะน าตวัละคร ผูแ้ต่งใช้วิธีแนะน าตวัละครจาก

พฤติกรรมของตวัละครอ่ืนมากท่ีสุด รองลงมาคือวิธีการแนะน าโดยผูป้ระพนัธ์เป็นผูบ้รรยาย และ

วธีิการแนะน าดว้ยพฤติกรรมของตวัละครเองนั้นผูป้ระพนัธ์ใชเ้ท่ากนั การสร้างตวัละครเอกฝ่ายชาย 

จะดูไดจ้ากภูมิหลงัผูเ้ขียนไดแ้สดงให้เห็นวา่ชาติตระกูลและการอบรมเล้ียงดูมีผลต่อบุคลิกของตวั

ละคร ผูเ้ขียนให้ความส าคญักบับุคลิกภาพภายใน ซ่ึงแสดงความเป็นตวัตนท่ีแทจ้ริงของตวัละคร

มากกวา่บุคลิกภาพภายนอก นอกจากน้ีส่ิงท่ีจะท าให้ตวัละครแตกต่างกนัก็ตรงดา้นการศึกษา ส่วน

ดา้นสังคมผูเ้ขียนให้ความส าคญัดา้นครอบครัว ดา้นอาชีพตวัละครจะมีการประกอบอาชีพต่างกนั

ไป ซ่ึงตวัละครประกอบอาชีพนกัธุรกิจมากท่ีสุด รองลงมาเป็นอาชีพรับราชการ 

จากการศึกษาเอกสารและงานวิจัยทั้ งหมดข้างต้น พบว่าการใช้แนวคิดทฤษฎีและ

องค์ประกอบของวรรณกรรมได้รับความสนใจมาวิเคราะห์วรรณกรรมอย่างมาก เช่น โครงเร่ือง 

แก่นเร่ือง ฉาก ตัวละคร ส านวนภาษา เป็นต้น ดังนั้ นผู ้วิจ ัยจึงสนใจท่ีน าแนวคิดทฤษฎีและ

องคป์ระกอบของวรรณกรรมเพื่อจะศึกษาลกัษณะเน้ือหาและรูปแบบของวรรณกรรมแนวปรัชญา

เศรษฐกิจพอเพียง วา่มีกลวธีิอยา่งไรในการน าเสนอ  

 

1.3.2.1.2 งำนวจัิยเกีย่วกบัองค์ประกอบทำงวรรณกรรมของวรรณกรรมเด็กและเยำวชน 

ผลการศึกษาวทิยานิพนธ์เร่ือง การศึกษาความสัมพันธ์เชิงอ านาจระหว่างพ่อแม่ลูกใน
นิทานปลาบู่ทอง ของ พรทิพย ์ศรีนุธรรม (2552) พบวา่ วจันกรรมและอวจันภาษาจากหนงัสือ
นิทานภาพปลาบู่ทองจาก 3 ส านกัพิมพ ์พบอุดมการณ์ความสัมพนัธ์เชิงอ านาจระหวา่งพอ่แม่ลูกท่ี
ไม่เท่าเทียมกนั พอ่แม่หรือผูป้กครองมีอ านาจเหนือเด็กซ่ึงพบไดจ้ากวจันภาษาเช่น การสั่ง การเตือน 
และการอบรม ยิง่ไปกวา่นั้นผูใ้หญ่มีสิทธิท่ีจะลงโทษเด็กเช่น การตี ในทางตรงกนัขา้มเด็กอยูใ่น
ฐานะดอ้ยอ านาจ หรือสูญเสียอ านาจ 

ผลการศึกษาวทิยานิพนธ์เร่ือง การวิเคราะห์เนือ้หาจริยธรรมในหนังสือวรรณกรรมเยาวชน 

ของ วรรณรัชต์ ทองสวสัด์ิ (2549) พบว่า เน้ือหาจริยธรรมท่ีปรากฏมากท่ีสุดคือ ความมีน ้ าใจ 

รองลงมาคือ ความกลา้หาญ ความรับผิดชอบ ส าหรับเน้ือหาจริยธรรมท่ีปรากฏนอ้ยท่ีสุดคือความ
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เสมอภาค และความมีมนุษยสัมพนัธ์ ส่วนความเขา้ในจริยธรรมของนกัเรียนท่ีปรากฏมากท่ีสุด คือ 

ความมีน ้ าใจ รองลงมาคือ ความกลา้หาญ ความเมตตากรุณา และปรากฏน้อยท่ีสุดคือ ความเสมอ

ภาค 

ผลการศึกษาวิทยานิพนธ์เร่ือง การศึกษาวรรณกรรมส าหรับเด็กของ ปรีดา ปัญญาจันทร์ 

ของ จนัทรา ภู่เงิน (2549) พบว่า เน้ือเร่ืองมี 5 ประเภทไดแ้ก่ ประเภทส่งเสริมจินตนาการ ส่งเสริม

พฒันาการทางการเรียนรู้ ส่งเสริมคุณธรรม ส่งเสริมประชาธิปไตย และส่งเสริมภูมิปัญญา ด้าน

กลวิธีการน าเสนอใช้วิธีการบรรยายมากท่ีสุด นิยมด าเนินเร่ืองตามล าดบัปฏิทินและปิดเร่ืองแบบ

สุขนาฏกรรม กลวิธีในการเล่าเร่ืองใชแ้บบผูแ้ต่งเห็นจริงเป็นส่วนใหญ่ ส่วนการสร้างตวัละครมี 2 

ประเภท คือตวัละครประเภทมีชีวิต และตวัละครประเภทไม่มีชีวิต ด้านการใช้ภาษามีการใช้ค  า

หลากหลาย เช่น ค าแสดงภาพ แสดงอาการ แสดงความรู้สึก ใช้ค  าอุทาน ค าซ ้ า ค  าซ้อน และค า

สัมผสั การใชป้ระโยค นิยมใชป้ระโยคความเดียวและความรวม ดา้นภาพประกอบและรูปเล่ม ใช้

ภาพวาดสีเหมือนจริง ภาพมีหลายขนาดและเลือกเน้ือหาท่ีน่าสนใจมาเป็นภาพปก ดา้นรูปเล่มมี

หลายขนาดเช่น 2 หนา้ยก 3 หนา้ยก และ ภ หนา้ยก มีทั้งท่ีเป็นปกแข็งและปกอ่อน จ านวนหนา้ใน

แต่ละเล่มมีความเหมาะสมกบัเน้ือเร่ือง ไม่หนาหรือบางจนเกินไป 

ผลการวิจยัเร่ือง หนังสือนิทานภาพส าหรับเด็กของไทยท่ีได้รับรางวัล : การวิเคราะห์เชิง

วรรณกรรมและวาทกรรม ของ สรณี วงศ์เบ้ียสัจจ์ (2547) พบว่า ภายใตค้วามเป็นหนังสือท่ีดูจะ

บริสุทธ์ิไร้เดียงสา แทจ้ริงแลว้มีเร่ืองของอคติทั้งดา้นชนชั้น เช้ือชาติ และเพศสภาพแฝงอยู ่และเป็น

พื้นท่ีของอุดมการณ์ทางการเมือง สังคม และวฒันธรรม หรืออาจกล่าวไดอี้กทางหน่ึงว่าเป็นพื้นท่ี

ของวาทกรรมเชิงสังคม นอกจากน้ี ในการศึกษายงัพบความสัมพนัธ์ระหวา่งหนงัสือนิทานภาพกบั

บริบททางสังคม และวฒันธรรมไทย ในลกัษณะ ความสัมพนัธ์เชิงอ านาจระหวา่งกลุ่มคน ซ่ึงเป็น

การสร้างความรับรู้ใหก้บัสมาชิกในสังคม รวมไปถึงการประกอบสร้างและแฝงเร้นความหมายของ

อุดมการณ์ใช้วจันภาษา ภาษาภาพ และกลไกทางวรรณกรรม ได้แก่ การจดัล าดบัขั้น เพศสภาพ 

ความสัมพนัธ์เชิงอ านาจระหว่างผูใ้หญ่-เด็ก ชาย-หญิง ชนชั้นสูง-ชั้นล่าง รัฐ-ราษฎร ตลอดจน

ระหวา่งความเป็นไทยและความเป็นฝร่ังในยุคโลกาภิวตัน์ อีกทั้งปฏิบติัการทางภาษาไม่วา่เป็นการ

เลือกค า ค  าเช่ือม การผูกประโยค ขนบการใช้ภาพ รวมถึงการใช้ความเป็นเร่ืองเล่าแต่งเพื่อบดบงั

กลบเกล่ือนอุดมการณ์ดงักล่าว 
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ผลการศึกษาวิทยานิพนธ์เร่ือง การวิเคราะห์นิทานเดก็ จากโครงการประกวดนิทานมูลนิธิ

เด็ก พ.ศ. 2536-2544  ของ สุภทัรา บุญปัญญโรจน์ (2544) พบว่า นิทานมูลนิธิเด็กมีลกัษณะและ

คุณค่าทางวรรณกรรมดงัน้ี คือ มีรูปแบบและกลวิธีการแต่งท่ีง่ายไม่ซบัซ้อน แก่นเร่ืองหลกัมีความ

หลากหลายและมีเร่ืองร่วมสมยัเพิ่มเติมมากข้ึนจากแก่นเร่ืองหลกัของนิทานอ่ืนๆ โดยทัว่ไป ดา้น

การใช้ภาษา นิทานมูลนิธิ เด็กมีการเลือกใช้ถ้อยค าท่ี ง่ายตรงไปตรงมาในนิทานประเภท 

ประถมศึกษา และมธัยมศึกษา แต่ในประเภททัว่ๆ ไปมีความซับซ้อนมากยิ่งข้ึน นอกจากน้ีนิทาน

มูลนิธิเด็กยงัเป็นวรรณกรรมท่ีใช้องค์ประกอบทางวรรณกรรมอย่างหลากหลายท าให้มีความ

น่าสนใจมากยิง่ข้ึน 

ผลการศึกษาวิทยานิพนธ์เร่ือง กลวิธีการถ่ายทอดอุดมการณ์ในนวนิยายส าหรับเดก็ท่ีชนะ

การประกวดในงานสัปดาห์หนังสือแห่งชาติระหว่างปี พ .ศ. 2519-2539 ของ จนัทร์ดี แสงห้าว 

(2542) พบวา่ อุดมการณ์ในนวนิยายส าหรับเด็กท่ีชนะการประกวดในงานสัปดาห์หนงัสือแห่งชาติ

ระหว่างปี พ.ศ. 2519-2539 ทั้ งหมด 19 เร่ือง พบว่า มีอุดมการณ์ 3 ประเภทคือ ประเภทท่ี 1 

อุดมการณ์ของชาติประกอบด้วย มีความสามัคคี การอนุรักษ์ศิลปวฒันธรรมของชาติ ความมี

ระเบียบและเคารพกฎหมาย ความขยนัขนัแข็ง ความรับผิดชอบต่อหน้าท่ี ความรักชาติ ศาสน์ 

กษตัริย ์การพึ่งตนเอง ความช่ือสัตย ์การเป็นผูน้ าหรือผูป้กครอง ความเมตตาเอ้ือเฟ้ือ เผื่อแผ ่ความ

อดทน เขม้แขง็ กลา้หาญ ความรักในธรรมชาติและการอนุรักษ ์การรักษาความสะอาด ประเภทท่ี 2 

อุดมการณ์ของท้องถ่ินประกอบด้วย ความรักท้องถ่ิน ประเภทท่ี 3 อุดมการณ์ของผู ้แต่ง

ประกอบดว้ย ความรักในศิลปะพื้นบา้น ความรักในบา้นสวน ความรักในทอ้งไร่ทอ้งนา อุดมการณ์

ท่ีพบส่วนใหญ่จะเป็นอุดมการณ์ของชาติ 

จากการศึกษางานวิจยัท่ีเก่ียวกบัองคป์ระกอบทางวรรณกรรมของวรรณกรรมส าหรับเด็ก

และเยาวชนท าให้ผูว้ิจยัเขา้ใจถึงองค์ประกอบต่างๆ ของวรรณกรรมส าหรับเด็กและเยาวชนมาก

ยิง่ข้ึน ตลอดจนน าความรู้ท่ีไดไ้ปใชใ้นการศึกษาวรรณกรรมแนวปรัชญาเศรษฐกิจพอเพียงประเภท

วรรณกรรมส าหรับเด็กและเยาวชน 
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1.3.2.1.3 งำนวจัิยเกีย่วกบัองค์ประกอบทำงวรรณกรรมของกำร์ตูน 

ผลการศึกษาวิทยานิพนธ์เร่ือง การ์ตูนนิทานไทย: การปรับเปล่ียนและความสัมพันธ์กับ

สังคม ของ สุดารัตน์ มาศวรรณา (2552) พบวา่ ดา้นรูปแบบมีการน าเสนอนิทานใหม่ในรูปแบบของ

หนงัสือการ์ตูนไดเ้ปล่ียนจากวรรณกรรมลายลกัษณ์ไปเป็นการน าเสนอดว้ยภาพเป็นหลกัและการ

บรรยายบทสนทนาของตวัละครประกอบ ดา้นเน้ือหาพบว่ามีการเปล่ียนรายละเอียดของเร่ือง ซ่ึง

เกิดจากความตั้งใจของผูเ้ขียนท่ีมีปัจจยัมาจากธุรกิจ ดา้นอิทธิพลสังคมวฒันธรรมพบวา่ การ์ตูนไทย

สะทอ้นภาพดา้นการเมือง เศรษฐกิจ สังคม และศาสนา โดยแสดงผ่านบทสนทนา ฉาก และการ

ด าเนินเร่ือง ซ่ึงอิทธิเหล่าน้ีเกิดมาจากสังคมไทยในปัจจุบนั 

ผลการศึกษาวิทยานิพนธ์เร่ือง โครงการพิเศษการออกแบบหนังสือการ์ตูนเร่ือง “ชีวิต

พอเพียง” ศึกษากระบวนการออกแบบส่ือส่ิงพิมพ์หนังสือการ์ตูนและเผยแพร่หนังสือการ์ตูน

เก่ียวกับปรัชญาเศรษฐกิจพอเพียงของพระบาทสมเดจ็พระเจ้าอยู่หัว ของ จุฑามาศ ชยัพฒัน์ (2551) 

พบว่า การท่ีจะท าภาพประกอบหนังสือการ์ตูนท่ีดีได้นั้นจะตอ้งมาจากการศึกษาขอ้มูลนั้นๆ ให้

เขา้ใจแตกฉานจึงจะตีความออกมาเป็นภาพท่ีสมบูรณ์และส่ือสารไดอ้ยา่งมีประสิทธิภาพ ส่ิงส าคญั

ท่ีสุดในการออกแบบก็คือ การวางแผนท่ีรอบคอบก่อนการท างานจริง ซ่ึงถา้ขาดการวางแผนท่ีดีงาน

จะไม่สามารถส าเร็จออกมาไดอ้ยา่งมีประสิทธิภาพได ้

ผลการศึกษาวิทยานิพนธ์เร่ือง การส่ือสารทางการเมืองด้วยภาพการ์ตูน: ศึกษาเฉพาะกรณี

หนังสือพิมพ์ภาษาไทยรายวัน สมัยรัฐบาลพล.อ. ชวลิต ยงใจยุทธ ของ มนิษา บุญชิต (2542) พบวา่ 

ภาพการ์ตูนเป็นภาพสะทอ้นเหตุการณ์ในสังคม ซ่ึงมีเหตุการณ์ท่ีเกิดข้ึนภายในสังคมเป็นแนวทาง

ในการด าเนินเร่ืองท่ีเกิดข้ึน รวมทั้ งมีการแทรกแนวคิดของผูเ้ขียน ภาพการ์ตูนท่ีปรากฏใน

หนงัสือพิมพ์จึงเป็นรูปแบบการส่ือสารทางการเมืองท่ีสะทอ้นบทบาทการแสดงความคิดเห็นอีก 

รูปแบบหน่ึงของส่ือมวลชน ท าใหส้ังคมไดรั้บทราบข่าวสาร 

จากการศึกษางานวิจยัท่ีเก่ียวขอ้งท าให้ผูว้ิจยัเข้าใจถึงลักษณะของวรรณกรรมประเภท

การ์ตูนวา่ มีลกัษณะการออกแบบ การสอดแทรกเน้ือหา ตลอดจนกลวธีิการน าเสนอการ์ตูน เพื่อเป็น

แนวทางในการพิจารณาวรรณกรรมการ์ตูนไทยแนวปรัชญาเศรษฐกิจพอเพียง 
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1.3.2.2 งำนวจัิยทีเ่กีย่วกบัปรัชญำเศรษฐกจิพอเพยีงในวรรณกรรม 

ผลการศึกษาวิทยานิพนธ์เร่ือง ปรัชญาชีวิตพอเพียงกับบทบาทประชาสังคมของนิตยสาร

พอเพียง ของ นนัทวดี ทองปรอน (2551) พบว่า การด าเนินการจดัท าและการน าเสนอเน้ือหาของ

นิตยสารพอเพียงสามารถถ่ายทอดใหเ้ห็นถึงกรอบแนวคิดเร่ืองปรัชญาชีวิตพอเพียงไดอ้ยา่งสมบูรณ์ 

โดยจะดูไดจ้ากสัญญะวิทยาทางกายภาพและภาษาท่ีสะทอ้นผา่นลกัษณะทางกายภาพของวารสาร

และนิตยสารพอเพียง ประกอบดว้ยวาทกรรมชีวติพอเพียงท่ีส่ือสารออกมาผา่นการน าเสนอเน้ือหาท่ี

อิงกบักรอบแนวคิดเร่ืองปรัชญาเศรษฐกิจพอเพียง ทั้งน้ีเม่ือน าแนวคิดส่ือภาคประชาสังคม และ

แนวคิดส่ือทางเลือกมาประกอบกบัผลการศึกษาเร่ืองบทบาทภาคประชาสังคมของนิตยสารพอเพียง 

ท าใหนิ้ตยสารฉบบัน้ีท าหนา้ท่ีการเป็นส่ือภาคประชาสังคมไดอ้ยา่งสมบูรณ์และเต็มตวั รวมทั้งการ

เป็นส่ือทางเลือกท่ีน าเสนอเร่ืองชีวติพอเพียงไดอ้ยา่งชดัเจน 

ผลการศึกษาเร่ือง การวิเคราะห์วิถีชีวิตความพอเพียงและการหาประสิทธิภาพของบทเรียน

ส าเร็จรูป จากนิทานพืน้บ้านจังหวัดล าปาง ของ สนม ครุฑเมือง (2551) พบวา่ นิทานพื้นบา้นแสดง

ถึงวิถีชีวิตความพอเพียงดา้นความพอประมาณ ปรากฏเน้ือหาท่ีแทรกอยู่ในขอ้ความมากท่ีสุด ซ่ึง

สะท้อนชีวิตเก่ียวกับการประหยดั การใช้จ่ายท่ีจ าเป็น การไม่เป็นหน้ีสิน การพึ่ งตนเอง ความ

ซ่ือสัตย์ การแบ่งปัน และการเสียสละ เป็นต้น ส่วนการมีเหตุผลและการมีภูมิคุ ้มกันในตวัท่ีดี 

ปรากฏขอ้ความนอ้ยลงมาตามล าดบั อย่างไรก็ตาม การมีเหตุผลและการมีภูมิคุม้กนัในตวัท่ีดีเป็น

ฐานส าคญัท่ีท าใหค้นในสังคมด าเนินชีวติดว้ยความพอประมาณ  

ผลการศึกษาเร่ือง จากเศรษฐกิจพอเพียงถึงความสุขของกะทิ ของ บุปผา บุญทิพย ์(2550) 

พบว่า ตวัละครมีวิถีชีวิตในเร่ืองมีการใชชี้วิตอยา่งพอเพียง เม่ือเผชิญปัญหาอนัหนกัหน่วงในชีวิต 

แต่ไดเ้ผชิญกบัอุปสรรคเหล่านั้นอย่างมีเหตุผล เขม้แข็ง ตรงตามปรัชญาแห่งความพอเพียง ด้าน

จิตใจ ดา้นสังคม และดา้นเทคโนโลย ี 

จากการศึกษาเอกสารและงานวิจัยข้างต้นพบว่า วรรณกรรมท่ีน ามาใช้เป็นตัวบทใน

การศึกษาเป็นวรรณกรรมท่ีมีเน้ือหาทัว่ๆไป ซ่ึงยงัไม่ปรากฏการน าวรรณกรรมท่ีมีเน้ือหาเพื่อ

น าเสนอเก่ียวกบัแนวคิดปรัชญาเศรษฐกิจพอเพียง  ดงันั้นผูว้ิจยัจึงสนใจท่ีจะน าวรรณกรรมไทย

ปรัชญาเศรษฐกิจพอเพียงมาถึงศึกษาโดยใชแ้นวคิดทฤษฎีและองคป์ระกอบของวรรณกรรม 
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1.4  ขอบเขตกำรศึกษำ 

ในการวจิยัคร้ังน้ี ผูว้ิจยัไดก้  าหนดขอบเขตการวิจยั โดยการคดัเลือกเฉพาะวรรณกรรมไทย

ท่ีผูเ้ขียนได้ใช้แนวคิดปรัชญาเศรษฐกิจพอเพียงเป็นแนวคิดส าคัญในเขียน ผูว้ิจ ัยได้รวบรวม

วรรณกรรมไทยแนวปรัชญาเศรษฐกิจพอเพียงได้เป็นจ านวน  24 เร่ือง โดยสามารถจดัจ าแนก

วรรณกรรมออกเป็น 3 ประเภท คือ วรรณกรรมแนวไทยปรัชญาเศรษฐกิจพอเพียงประเภทนวนิยาย 

จ านวน 3 เร่ือง วรรณกรรมไทยแนวปรัชญาเศรษฐกิจพอเพียงประเภทวรรณกรรมส าหรับเด็กและ

เยาวชน จ านวน 14 เร่ือง และวรรณกรรมไทยแนวปรัชญาเศรษฐกิจพอเพียงประเภทการ์ตูน จ านวน 

7 เร่ือง ดงัน้ี 

 

1) วรรณกรรมไทยแนวปรัชญำเศรษฐกจิพอเพยีงกลุ่มนวนิยำย 

1.1) ลูกหน้ีท่ีรัก (2554) ของ ชาครียา 

 1.2) น ้าเล่นไฟ (2553) ของ กฤษณา อโศกสิน 
 1.3) แผน่ดินหวัใจ (2544) ของ ดวงตะวนั 
 

2) วรรณกรรมไทยแนวปรัชญำเศรษฐกจิพอเพยีงกลุ่มวรรณกรรมส ำหรับเด็กและเยำวชน 

2.1) ครอบครัวพอเพียง (2550) ของ หม่อมหลวง เทพฉตัร สวสัดิวตัน์ 

2.2) เด็กชายกบัใบโพธ์ิ (2550) ของ วจิิตร อภิชาตเกรียงไกร 

2.3) พอ่นายกฯ สายไหม บา้นหนองฮี (2549) ของ สมคิด สิงสง 

2.4) รู้คิด รู้ใช ้อยา่งพอเพียง (2553) ของ อจัฉา ชีวพนัธ์ และคณะ 

2.5) ๗ วนัหรรษา ตอน ตลาดนดัในสวน (2553) ของ พจนี เทียมศกัด์ิ และคณะ 

2.6) ๗ วนัหรรษา ตอน เงินจ๋าไปไหน (2553) ของ พจนี เทียมศกัด์ิ และคณะ 

2.7) ๗ วนัหรรษา ตอน วนัเกิดคุณยาย (2553) ของ พจนี เทียมศกัด์ิ และคณะ 

2.8) กวางนอ้ยกบัเส้ือใหญ่ (2553) ของ เรืองเดช ธิมะโน 

 2.9) เงินของใคร (2553) ของ เรืองเดช ธิมะโน 

2.10) ตามรอยพอ่ (2553) ของ เรืองเดช ธิมะโน 

 2.11) นอ้งโยกลบัใจ (2553) ของ เรืองเดช ธิมะโน 
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 2.12) พี่ตอ้ยสอนนอ้ง (2553) ของ เรืองเดช ธิมะโน 

 2.13) ลุงบุญมากบัป้ามาลี (เศรษฐกิจพอเพียง) (2553) ของ เรืองเดช ธิมะโน 

 2.14) หมู่บา้นพอเพียง (2553) ของ เรืองเดช ธิมะโน 

  

3) วรรณกรรมไทยแนวปรัชญำเศรษฐกจิพอเพยีงกลุ่มกำร์ตูน 

 3.1) ใครคนหน่ึงท าเร่ืองเศรษฐกิจพอเพียงมา 37 ปี (2554) ของ สมชาย ขจรศกัด์ิชยั 

3.2) ครอบครัวพอเพียง เล่ม 1-15 (2552) ของ นิรันศกัด์ิ บุญจนัทร์ และคณะ 

 3.3) ตามรอยพอ่ดว้ยเศรษฐกิจพอเพียง (2552) ของ สมชาย ขจรศกัด์ิชยั 

 3.4) ปฏิบติัการพอเพียง (2551) ของ สุธารส เนินปลอด 

3.5) มหศัจรรยแ์นวพระราชด าริตอน แก๊งป่วนอยูอ่ยา่งพอเพียง (2550) ของ  

พรทิพย ์บุญมงคล 

3.6) เร่ือง เศรษฐกิจพอเพียง น าสู่สังคมอยู่ เยน็เป็นสุขร่วมกัน (2550) จดัท าโดยส านกังาน

และสถาบนัการพฒันาสังคมและเศรษฐกิจแห่งชาติ  

 3.7) ยายทองใบใจร้าย (2549) ของ เรืองศกัด์ิ ดวงพลา 

 

1.5 ประโยชน์ทีไ่ด้รับจำกกำรศึกษำ 

 1.ได้ทราบรูปแบบและเน้ือหาของวรรณกรรมไทยแนวปรัชญาเศรษฐกิจพอเพียงใน

วรรณกรรมไทย 

  2. ไดท้ราบถึงปัญหา อุปสรรคและขอ้จ ากดัในการน าเสนอวรรณกรรมไทยแนวปรัชญา

เศรษฐกิจพอเพียงไปสู่สังคมในปัจจุบนั 

 

1.6  วธีิกำรศึกษำ 

1.6.1 ส ารวจ และรวบรวมวรรณกรรมไทยแนวปรัชญาเศรษฐกิจพอเพียง ตลอดจนศึกษา

ขอ้มูลท่ีเก่ียวขอ้งกบังานวรรณกรรมและองคป์ระกอบของวรรณกรรมเพื่อเป็นแนวทางส าหรับการ

วเิคราะห์รูปแบบและเน้ือหาวรรณกรรมไทยแนวปรัชญาเศรษฐกิจพอเพียง 
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1.6.2 ศึกษาวเิคราะห์งานวรรณกรรมไทยแนวปรัชญาเศรษฐกิจทั้งหมด และจ าแนกรูปแบบ

และเน้ือหาวรรณกรรมไทยแนวปรัชญาเศรษฐกิจพอเพียง 

1.6.3ศึกษาวเิคราะห์ปัญหาอุปสรรคและขอ้จ ากดัของวรรณกรรมไทยแนวปรัชญาเศรษฐกิจ

พอเพียง 

1.6.4 สรุปผลการวจิยั 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 


