
 

 

บทที ่ 2 
“ซอล่องน่าน” กบับริบททางสังคมและวฒันธรรม 

 

 

“...การซอ คือ การร้อง เป๋นฉบับของป๊ืนบ้านป๊ืนเมือง ของป๊ืนบ้านเมืองน่าน 
ตะก่อนมีปิณเหียเลาหน่ึง มีสะล้ออันหน่ึง กดี็ดกั๋น กว่็ากั๋นไป...” 

(ค ำผำย  นุปิง, 2553. เทปบนัทึกรำยกำร “พินิจนคร” ตอน ศิลปะอำรยะสกุลน่ำน  
อลงักำรงำนสล่ำหตัถำเทพ ออกอำกำศเม่ือวนัท่ี 23 มีนำคม พ.ศ. 2553) 

 

  

 เม่ือพูดถึงดนตรีภำคเหนือ ในควำมเขำ้ใจของคนทัว่ไปก็คงหนีไม่พน้ค ำอธิบำยรวมๆ 
อยำ่งค ำวำ่ “สะลอ้ ซอ ซึง” ไปเป็นแน่ เพรำะชุดค ำดงักล่ำวไดก้ลำยไปเป็น ชุดภำพตวัแทนกำรมอง
และรับรู้ดนตรีภำคเหนือโดยทั้งหมด ซ่ึงในควำมเป็นจริงแลว้ดนตรีภำคเหนือไม่ไดมี้เพียง “สะลอ้ 
ซอ ซึง” เท่ำนั้น เพรำะยงัมีบรรดำประเภทดนตรีอ่ืนๆ อีกหลำกหลำย อำทิ วงกลองแบบต่ำงๆ วงป่ี
พำทย-์ฆอ้ง แน (คล้ำยป่ีชวำ) เป๊ียะ ฯลฯ (สนั่น  ธรรมธิ, 2550) และยิ่งไปกว่ำนั้น หลำยคนทั้งคน
นอกทอ้งถ่ินและคนในทอ้งถ่ินภำคเหนือเองก็ยงัมีชุดควำมเขำ้ใจท่ีผดิ โดยคิดวำ่ทั้งสะลอ้ ซอ ซึง จดั
อยูใ่น “จ ำพวกเดียวกนั” ซ่ึงหมำยควำมถึง “เคร่ืองดนตรี” เพรำะแทจ้ริงแลว้ถึงแม ้“สะลอ้” กบั “ซึง” 
คือเคร่ืองดนตรี แต่ “ซอ” กลบัไม่ใช่ชนิดของเคร่ืองดนตรีเหมือนดงัท่ีเขำ้ใจกนั 
 “ซอ” ของภำคเหนือในท่ีน้ี หรือในค ำว่ำ “สะล้อ ซอ ซึง” ก็ดี ไม่ได้เป็นเคร่ืองดนตรี
เช่นเดียวกบั “ซออู”้ หรือ “ซอดว้ง” เลยแต่อยำ่งใด แต่กำรซอเป็นนำฏดนตรีแขนงหน่ึงท่ีอำศยักำร
ขบัขำน (sing) เป็นหลัก โดยลักษณะของซอนั้ น คือ เพลงพื้นบ้ำนท่ีใช้กำรขับร้อง โดยน ำเอำ
เหตุกำรณ์ท่ีพบเห็นหรือประสบกำรณ์ต่ำงๆ มำขบัร้องและจดัให้อยู่ในรูปท ำนองต่ำงๆ ท่ีไพเรำะ 
(มณี  พยอมยงค์, 2529: 169) โดยอยู่ในลกัษณะเพลงปฏิพำกย ์มี “นักร้อง” ท่ีเรียกว่ำ “ช่างซอ” ท ำ
หน้ำท่ีขบัร้อง และถ้ำหำกร้องตอบโตก้นัระหว่ำงช่ำงซอชำย-หญิง จะเรียกว่ำ “คู่ถ้อง” (ทรงศกัด์ิ  
ปรำงวฒันำกุล, 2523) กำรร้องซอมกัใช้เคร่ืองดนตรีบรรเลงประกอบ เช่น จ ำพวกป่ีจุม สะล้อ ซึง 
เป็นตน้ ซ่ึงพบโดยทัว่ไปในภำคเหนือตอนบน13 อนัไดแ้ก่ จงัหวดัเชียงใหม่ ล ำพูน ล ำปำง เชียงรำย 
แพร่ น่ำน บำงส่วนของจงัหวดัสุโขทยั ตำก และอุตรดิตถ ์(สิริกร  ไชยมำ, 2543: 3) 

                                                 
13

 ถึงแมพ้ื้นท่ี “จงัหวดัแม่ฮ่องสอน” จะถูกจดัอยูใ่นเขตทอ้งถ่ินจงัหวดัภำคเหนือตอนบน แต่นกัวิชำกำรวฒันธรรมไดจ้ดัให้พ้ืนท่ีจงัหวดั

แม่ฮ่องสอนเป็นอีกเขตวฒันธรรมหน่ึง เพรำะควำมเฉพำะตวัทำงวฒันธรรมท่ีพ้ืนท่ีดงักล่ำวไดรั้บอิทธิพลจำกวฒันธรรมไทใหญ่และชน
กลุ่มนอ้ยในพ้ืนท่ีเป็นส่วนใหญ่ ดงันั้น ในดำ้นวฒันธรรมศึกษำ “แม่ฮ่องสอน” จึงควรถูกแยกพิจำรณำต่ำงหำก (ธีรยทุธ  ยวงศรี, 2540: 47) 
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 “ซอ” ถึงแมจ้ะเป็นเพลงพื้นบำ้นภำคเหนือตอนบนท่ีจดัอยู่ในประเภทเดียวกบั “ค่ำว” 
“จอ๊ย” และ “กะโลง” แต่ควำมแตกต่ำงของกำรประพนัธ์ทั้ง 4 ชนิดก็มีอยู ่นัน่คือ “ค่ำว” และ “จอ๊ย” 
จดัอยู่ในลกัษณะกำรประพนัธ์แบบเดียวกนั เพียงแต่ค่ำวเป็นกำรพูดหรืออ่ำนธรรมดำโดยไม่ได้มี
กำรน ำมำขบัเขำ้ท ำนองเสนำะเหมือนจ๊อย โดยท ำนองท่ีใชใ้นกำรขบัจอ๊ยท่ีเอ้ือนวิงวอนไปอยำ่งชำ้ๆ 
อำจจะบรรเลงดนตรีประกอบหรือไม่ก็ได้  ส ำหรับ “กะโลง” หรือ “โคลง” เป็นท ำนองเสนำะ
เช่นเดียวกับค่ำวหรือจ๊อย แต่จะมีท ำนองลีลำกำรขบัท่ีเรียกว่ำ “อ่ือกะโลง” (สนั่น  ธรรมธิ และ 
ประพฒัน์  ชยัชนะ, 2554) ซ่ึงกำรขบั “จอ๊ย” “ค่ำว” และ “กะโลง” ส่วนใหญ่มกัมีจงัหวะชำ้กวำ่กำร
ขบัซอ ซ่ึงเป็นกำรขบัร้องท่ีเร้ำอำรมณ์ควำมรู้สึกและเนน้ควำมบนัเทิงสนุกสนำนกวำ่  
 แต่กระนั้นก็ตำม “ซอ” ในภำคเหนือก็ไม่ไดมี้ควำมเป็นเอกภำพในแง่รูปแบบเสียทีเดียว 
เพรำะในแต่ละพื้นท่ีก็มีลกัษณะรูปแบบท่ีแตกต่ำงกนัไป ซ่ึง ธีรยทุธ  ยวงศรี (2540) ไดแ้บ่งลกัษณะ
ของซอภำคเหนือตำมพื้นท่ีท่ีพบออกเป็น 2 ประเภทใหญ่ อนัไดแ้ก่ ซอท่ีใช้วงป่ีจุมในกำรบรรเลง
ประกอบกำรขบั หรือท่ีเรียกว่ำ “ซอป่ี” หรือ “ซอเชียงใหม่” พบในพื้นท่ี “ล้ำนนำตะวนัตก” อนั
ไดแ้ก่ จงัหวดัเชียงใหม่ ล ำพูน ล ำปำง โดยมีศูนยก์ลำงอยูท่ี่เชียงใหม่ และซอท่ีใชส้ะลอ้และซึง(หรือ
ท่ีชำวเมืองน่ำนเรียกวำ่ ปิณ) ในกำรบรรเลงประกอบ ซ่ึงเรียกวำ่ “ซอล่องน่าน” พบในพื้นท่ี “ลำ้นนำ
ตะวนัออก” อนัประกอบไปด้วยจงัหวดัน่ำน แพร่ บำงส่วนของจงัหวดัพะเยำ เชียงรำย อุตรดิตถ ์
(อ ำเภอลบัแล) โดยมีศูนยก์ลำงอยูท่ี่จงัหวดัน่ำน ส่วนพื้นท่ีท่ีใกลเ้คียงกบัเชียงใหม่ ล ำปำง พะเยำ ก็
จะมีลกัษณะคลำ้ยกบัพื้นท่ี “ซอป่ี” (ธีรยทุธ  ยวงศรี, 2540: 47-55) 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพ 2.1 แผนท่ีแสดงเขตพื้นท่ีของซอภำคเหนือทั้ง 2 ประเภท  
(ดดัแปลงจำก ธีรยทุธ  ยวงศรี, 2540: 48) 
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 กำรน ำเสนอภำพตัวแทนของศิลปวฒันธรรมภำคเหนือ ไม่ว่ำจะในทำงกำรผลิต
ภำพลักษณ์เพื่อกำรท่องเท่ียวหรือในทำงวิชำกำรก็ตำม มกัจะเน้นไปท่ีภำพของศิลปวฒันธรรม 
“กลำง” โดยเฉพำะ “แบบเชียงใหม่” จึงพลอยท ำให้หลำยคนเข้ำใจว่ำภำพของควำมเป็น 
“เชียงใหม่” ดังกล่ำว ก็คือภำพควำมเป็น “ล้ำนนำ” หรือควำมเป็นภำคเหนือทั้งหมด ดังนั้ น ใน
เบ้ืองต้นท่ีสุดของวตัถุประสงค์งำนศึกษำน้ี ผู ้ศึกษำต้องกำรท่ีจะช้ีให้ เห็นถึงควำมแตกต่ำง
หลำกหลำยของศิลปะพื้นบ้ำนภำคเหนือ ท่ีมำกกว่ำกำรด่วนสรุปเพียงแค่ภำพตวัแทนควำมเป็น 
“ล้ำนนำแบบเชียงใหม่” โดยถ่ำยทอดผ่ำนเร่ืองรำวของ “ซอล่องน่าน” และยงัพยำยำมช้ีให้เห็น
พลวตัในทำงวฒันธรรมของศิลปะพื้นบำ้น เพื่อหลีกเล่ียงกำรสร้ำงควำมเขำ้ใจแบบเหมำรวมและแช่
แขง็ควำมสำรัตถะจนขำดควำมเขำ้ใจเช่ือมโยงไปถึงมิติกำรเปล่ียนแปลงทำงสังคมและวฒันธรรม 
                “ซอล่องน่าน” มีช่ือเรียกหลำยช่ือ บำ้งก็เรียก “ซอน่ำน” หรือ “ซอเมืองน่ำน”  บำ้งก็เรียก 
“ซอแพร่” หรือบำงท่ีก็เรียก “ซอเขำ้ซึง” (สิริกร  ไชยมำ, 2543: 14) ฯลฯ แต่ทุกช่ือลว้นหมำยถึงส่ิงๆ 
เดียวกนั นั่นคือ เพลงพื้นบำ้นภำคเหนือประเภทหน่ึงท่ีนิยมขบักนัในทอ้งถ่ินทำงตะวนัออกของ
ภำคเหนือ และจะหนำแน่นในจงัหวดัน่ำนและแพร่ ดงันั้น ตลอดงำนศึกษำช้ินน้ี ผูศึ้กษำจะขอใชค้  ำ
วำ่ “ซอล่องน่าน” เพียงค ำเดียว เพรำะป้องกนักำรสับสนและยงัเป็นกำรท ำให้เกิดควำมเป็นเอกภำพ
ในแง่ขอ้มูล ทั้งค  ำวำ่ “ซอล่องน่ำน” ยงัใชเ้รียกกนัในวงกวำ้งและเป็นท่ีเขำ้ใจโดยตรงกนั และเหตุผล
อีกประกำรหน่ึงท่ีผูศึ้กษำเลือกใชค้  ำวำ่ “ซอล่องน่ำน” แทนกำรใช้ช่ือเรียกอ่ืนๆ นั้นก็เพรำะวำ่ กำร
ใช้ช่ืออย่ำงเช่น “ซอน่ำน” หรือ “ซอเมืองน่ำน” หรือ “ซอแพร่” ถึงแมจ้ะเป็นภำษำถ่ินท่ีคนเฉพำะ
กลุ่มเรียกกนั แต่มนัดูเหมือนเป็นกำรระบุท่ีเจำะจงเกินไปและเกรงว่ำผูอ่้ำนจะเขำ้ใจผิดคิดว่ำเป็น
วฒันธรรมเฉพำะพื้นท่ีใดพื้นท่ีหน่ึง เพรำะซอล่องน่ำนไม่ไดพ้บแค่จงัหวดัน่ำนหรือแพร่เพียงเท่ำนั้น 
แต่ยงักระจำยไปในท่ีอ่ืนๆ อีก เช่น พะเยำ เชียงรำย ล ำปำง รวมทั้งบำงคร้ังก็พบไดใ้นเชียงใหม่ หรือ
แมแ้ต่กำรใชค้  ำวำ่ “ซอเขำ้ซึง” ก็อำจก่อให้เกิดควำมสับสน เพรำะซอล่องน่ำนในปัจจุบนัไม่ไดมี้แค่
เฉพำะ “ซึง” เพียงอยำ่งเดียวเหมือนในอดีตอีกต่อไป (สัมภำษณ์ อินส่วย  มูลทำ, 2555) 
 จำกช่ือ “ซอล่องน่ำน”  ค  ำว่ำ “ล่องน่ำน” สำมำรถตีควำมหมำยออกไดห้ลำยทิศทำง อำทิ 
หมำยถึงกำรซอท่ีไหลล่องไปตำมแม่น ้ ำน่ำน หรือถำ้เทียบกบัภำษำถ่ินเหนือแลว้ “ล่อง” ในท่ีน้ีอำจ
หมำยควำมรวมไปถึง เท่ียวไป ตระเวนไป แพร่ขยำยไป เช่นเดียวกบัค ำว่ำ “ล่องกอง” ท่ีหมำยถึง 
กำรตระเวนหรือขยำยไปตำมทำง (สัมภำษณ์ สมเจตน์  วิมลเกษม, 2556) ดงันั้น ค ำว่ำ “ล่องน่ำน” 
ในท่ีน้ีจึงอำจหมำยถึงกำรใช้เรียกแขนงต่ำงๆ ศิลปะท่ีมีอยู่ในอำณำบริเวณน้ี ไม่จ  ำเป็นตอ้งอธิบำย
โดยยึดกบัขอบเขตเส้นพรมแดนของ “จงัหวดัน่ำน” เท่ำนั้น เช่นเดียวกบันำฏดนตรีประเภทอ่ืนๆ 
ได้แก่ ฟ้อนล่องน่ำน วงกลอง(ระบ ำ)ล่องน่ำน หรือวงแนล่องน่ำน ซ่ึงก็พบกระจำยอยู่ทัว่ไปใน
ภำคเหนือ  เพียงแต่จะพบหนำแน่นมำกในพื้นท่ี “เมืองน่ำน” และ “ลำ้นนำตะวนัออก” เท่ำนั้น 
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2.1 “ซอล่องน่าน” กบัมิติทางประวตัิศาสตร์ 
 2.1.1 ข้อมูลและข้อจ ากดัในการศึกษาที่มาของซอล่องน่าน 

กำรศึกษำถึงประวติัควำมเป็นมำของ “ซอล่องน่ำน” ในมิติของทำงประวติัศำสตร์นั้นดู
เหมือนจะเป็นเร่ืองยำก เพรำะไม่ปรำกฏหลกัฐำนหรือขอ้มูลในทำงโบรำณคดีเชิงประจกัษท่ี์ชดัเจน
เลย จึงน่ำจะเป็นกำรสืบกนัมำในลกัษณะวฒันธรรมมุขปำฐะหรือปำกต่อปำก  ก็เห็นจะมีเพียงแต่ค ำ
บอกเล่ำของคนในพื้นท่ีซ่ึงมีอยูอ่ยำ่งหลำยกระแสหลำยท่ีมำ ตวัอยำ่งเช่นค ำบอกเล่ำท่ีวำ่ กำรขบัซอ
(ล่องน่ำน)มีจุดเร่ิมตน้จำกกำรบูชำเล้ียงผี เช่น ผีบำ้น ผีเมือง ผีเรือน ผีครู ผปีู่ ยำ่ ผีป่ำ ผีทุ่งน่ำ เป็นตน้ 
ซ่ึงเป็นส่วนหน่ึงของควำมเช่ือชำวเหนือท่ีเช่ือวำ่กำรบูชำผีจะก่อให้เกิดควำมอุดมสมบูรณ์และอยูเ่ยน็
เป็นสุข โดยในกำรอญัเชิญผีลงมำรับเคร่ืองสังเวยนั้น จะมีกำรกล่ำวโองกำรซ่ึงมีเน้ือหำร ำพนัท่ี
ไพเรำะเพรำะพร้ิง มีเสียงสูงต ่ำคลอ้งจองกนั ก่อให้เกิดควำมประทบัใจในท่วงท ำนองดงักล่ำว จน
พฒันำไปสู่กำรแต่งเน้ือร้องและท ำนองต่ำงๆ เขำ้มำ จนกลำยเป็นกำรขบัร้องซอในท่ีสุด (ไชยลงักำ  
เครือเสน อำ้งใน  สิริกร  ไชยมำ, 2543: 6-7) ในแง่น้ี กำรขบัซอ(ล่องน่ำน)จึงมีท่ีมำจำกวตัรปฏิบติั
เก่ียวกบัควำมเช่ือ และมีระบบคุณค่ำของควำม “ศกัด์ิสิทธ์ิ” อยูใ่นตวัวฒันธรรม 

ส่วนจำกค ำบอกเล่ำของช่ำงซอรุ่นใหม่ ผูท่ี้สนใจในประวติัศำสตร์ของซออยู่ไม่น้อย
อย่ำงฉัตรชยั  ขนัทะบุตร ไดเ้ล่ำถึงประวติัของซอล่องน่ำนในหลำยกระแส เร่ืองแรก คือ “ซอล่อง
น่ำน” เม่ือก่อนก็คือกำรขบัซอท่ีใชเ้คร่ืองดนตรีเช่นเดียวกนักบักำรซอทัว่ๆ ไปในภำคเหนือ แต่เน่ือง
ด้วยภูมิภำคล้ำนนำตะวนัออกเป็นพื้นท่ีท่ีไม่ค่อยพบไม้จ  ำพวกไผ่ท่ีจะเอำมำสร้ำงเคร่ืองดนตรี
ประกอบซอ(เหมือนป่ีจุมของซอทำงเชียงใหม่) ช่ำงซอแถบเมืองแพร่-น่ำนจึงหลีกเล่ียงแลว้หันใช้
เคร่ืองดนตรีท่ี มีควำมถำวรคงทนกว่ำ อันได้แก่  สะล้อและปิณ ซ่ึงท ำจำกไม้ มำใช้ในเล่น
ประกอบกำรขบัซอแทน ประกอบกบัท ำนองท่ีเป็นท่ีนิยมเล่นกนัในแถบน้ีก็คือท ำนองดำดน่ำน ลบั
แล ดำดแพร่ ฯลฯ จึงท ำให้กลำยมำเป็นรูปแบบกำรซอล่องน่ำนดงัท่ีพบเห็นเป็นมำตรฐำนกนัใน
ปัจจุบนั และอีกเร่ืองหน่ึงจำกผูเ้ล่ำคนเดียวกนัท่ีบอกวำ่ เจำ้เมืองน่ำนสมยัก่อนไม่โปรดวิธีกำรเล่น
เคร่ืองดนตรีประกอบ เช่น ป่ีจุม ท่ีเกิดน ้ ำลำยเปรอะเป้ือนเวลำแสดงต่อหนำ้เจำ้นำยชั้นสูง จึงสั่งให้
น ำเคร่ืองดนตรีชนิดน้ีออก จนเหลือแต่ปิณกบัสะลอ้และกลำยเป็นรูปแบบซอล่องน่ำนท่ีเห็นกนัใน
ปัจจุบนั (สัมภำษณ์ ฉตัรชยั ขนัทะบุตร, 2555) 

 ส่วนค ำบอกเล่ำและบทซอของพ่อครูค ำผำย  นุปิง ช่ำงซอล่องน่ำนและศิลปินแห่งชำติ 
สำขำกำรแสดงพื้นบ้ำน-กำรขับซอ พ.ศ. 2538 กลับเล่ำว่ำ ซอล่องน่ำนมีประวติัควำมเป็นมำ
เก่ียวขอ้งกบักำรสร้ำง “เมืองน่ำน” ในอดีต กล่ำวคือ เม่ือคร้ังสมยัพญำก๋ำรเมือง ขณะนั้นครองรำชย์
อยู่ท่ีเมืองวรนคร (อ.ปัว จ.น่ำน ในปัจจุบนั) มีด ำริท่ีจะยำ้ยเมืองโดยมำสร้ำงเมืองใหม่ท่ีภูเพียงแช่
แห้ง (แถบวดัพระธำตุแช่แห้งในปัจจุบนั) โดยท ำกำรต่อแพข้ึน 7 ล ำ เพื่อขนไพร่ฟ้ำประชำชนล่อง
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แม่น ้ ำน่ำนลงไปยงัท่ีหมำย และหน่ึงในแพนั้นก็เป็นแพขบวนของนักดนตรีท่ีร้องร ำท ำเพลงมำ
ตลอดทำง โดยมีช่ำงซอช่ือ “ปู่ ค  ำมำ” กบั “ยำ่ค ำบ้ี” ร้องพรรณนำบรรยำยถึงควำมรู้สึกอำลยัอำวรณ์ท่ี
จำกบ้ำนเกิดเมืองนอนมำ พร้อมทั้งบรรยำยควำมงดงำมสองฝ่ังแม่น ้ ำน่ำน จนท ำให้ผูค้นสองฝ่ัง
แม่น ้ ำน่ำนนั้น เม่ือพบเห็นกำรขบัซอดงักล่ำวจึงพำกนัเรียกว่ำ “ซอล่องน่ำน” นับแต่นั้นเป็นตน้มำ
(สัมภำษณ์ ค ำผำย นุปิง, 2555 และ ค ำผำย นุปิง และ กุหลำบ  ศรีทะแกว้, 2540) ซ่ึงสอดคลอ้งกบั
ส่วนหน่ึงจำกพงศำวดำรเมืองน่ำน (ฉบบัพระเจำ้สุริพงษผ์ริตเดช) ท่ีระบุถึงกำรยำ้ยเมืองจำกวรนคร
ลงมำสร้ำงเมืองใหม่ในสมยัพญำก๋ำรเมือง ในปี พ.ศ. 1902  และมีกำรแห่แหนพระบรมสำรีริกธำตุ
ดว้ยดนตรีเพื่อมำสร้ำงยงัภูเพียงแช่แหง้ (สุริยพงษผ์ริตเดช, 2461) ควำมวำ่  

 
“... เม่ือพระยาการเมืองได้ยินมหาเถรเจ้าสันนั้น ก็มีความช่ืนชมยินดีแล้ว 
พระยากป็กป่าวพลนิกายทังหลาย แลเสนาอ ามาตย์ท้ังมวลแล้ว กนิ็มนต์มหา
เถรลงไปตวยตน ก็แห่น าเอาพระธาตุเจ้ามาแต่เมืองปัว กห้ื็อส่งเสพด้วยตุริย
ดนตรี ๕ จ ำพวก แห่น าเอาพระธาตุเจ้าไปท่ีภูเพียงแช่แห้งห้ันแล้วก็ตั้งทัพ
จอดอยู่ ท่ีนั้น...” 
(สุริยพงษ์ผริตเดช, พระเจ้ำ, 2461. ประชุมพงศาวดาร ภาคที่ 10 ตอนต้น 
เร่ืองราชวงศ์ปกรณ์ พงศาวดารเมืองน่าน : ฉบับพระเจ้าสุริยพงษ์ผริตเดช 
พระเจ้านครน่านให้แต่งไว้ส าหรับบ้านเมือง.: 48; เนน้โดยผูศึ้กษำ) 

 
 ถึงแมว้่ำเร่ืองเล่ำประวติัของซอล่องน่ำนในแบบฉบบั “ปู่ ค  ำมำ-ย่ำค ำบ้ี” จะถูกรองรับ

ด้วยเร่ืองประวติัศำสตร์เมืองน่ำนอย่ำงพงศำวดำรก็ตำม แต่ก็มีขอ้กงัขำอยู่ไม่น้อย อำทิ “ซอล่อง
น่ำน” และ “ปู่ ค  ำมำ-ย่ำค ำบ้ี” ไม่ไดถู้กระบุลงไปอย่ำงชดัเจนในพงศำวดำร เป็นเพียงกำรนิยำมไว้
กวำ้งๆ ด้วยค ำว่ำ “ตุริยดนตรี ๕ จ ำพวก” ซ่ึงอำจจะไม่ได้หมำยควำมรวมถึงซอล่องน่ำนก็เป็นได ้
รวมทั้งเร่ืองเล่ำของ “ปู่ ค  ำมำ-ยำ่ค ำบ้ี” ก็เป็นเร่ืองเล่ำในทอ้งถ่ินเมืองน่ำนอนัมีอยูแ่ต่เดิมแลว้ท่ีเล่ำสืบ
กนัปำกต่อปำก จึงยำกท่ีจะพิสูจน์ถึงกำรมีตวัตนอยูจ่ริงของทั้งสองบุคคล (สัมภำษณ์ วำนิต  ค ำเรือง, 
2556) และยงัไม่นบัถึงเร่ืองท่ีพงศำวดำรน้ีแต่งข้ึนหลงัจำกกำรยำ้ยเมืองดงักล่ำวเป็นเวลำนำนมำก 
นอกจำกน้ี กำรพูดถึงรูปแบบ “ซอล่องน่ำน” ในชุดประวติัดงักล่ำวน้ี มกัยกรูปแบบซอล่องน่ำนท่ี
เป็นรูปแบบปัจจุบนัสมยั ซ่ึงถำ้พิจำรณำให้เห็นถึงพลวตัของซอล่องน่ำนแลว้ ก็จะพบวำ่ซอล่องน่ำน
ในอดีตก็ไม่ไดมี้รูปแบบเหมือนปัจจุบนั แต่กระนั้นก็ตำมชุดประวติัศำสตร์น้ีกลบัไดรั้บกำร “ผลิต
ซ ้ ำ” มำกท่ีสุดอยำ่งกวำ้งขวำง ไม่วำ่จะผำ่นงำนทำงคีตศิลป์อยำ่งซอประวติัเมืองน่ำน (ค ำผำย  นุปิง 



 

47 

และ กุหลำบ  ศรีทะแกว้, 2540) ผำ่นงำนจิตรกรรมอยำ่งจิตรกรรมวดัม่ิงเมือง หรือแมก้ระทัง่ในทำง
งำนวชิำกำรท่ีศึกษำและรวบรวมเก่ียวกบัซอล่องน่ำนก่อนหนำ้น้ี 

 อย่ำงไรก็ตำม ประเด็นหลกัวิทยำนิพนธ์ฉบบัน้ีไม่ไดต้อ้งกำรท่ีพิสูจน์ถึงจุดก ำเนิดของ
ซอล่องน่ำนท่ีวำ่ “แทจ้ริง” แลว้คืออะไร หรือไม่ไดโ้จมตีวำ่เร่ืองเล่ำเก่ียวกบัท่ีมำเร่ืองใดเป็นเร่ืองจริง
หรือไม่จริง แต่ส่ิงท่ีจะศึกษำคือ ตอ้งกำรจะน ำเสนอให้เห็นว่ำ “เร่ืองเล่ำ” เหล่ำนั้นได้เก่ียวโยงให้
เห็นถึงประเด็นทำงสังคมและวฒันธรรมอย่ำงไร? เพรำะเม่ือรวบรวมขอ้มูลในเชิงประวติัศำสตร์
แล้วก็จะยอ้นไปไม่ไกลเกินกว่ำช่วงสมยัรัชกำลท่ี 6-7 โดยเร่ิมจำกกำรพูดถึงท ำนอง “ซอพระลอ” 
ในสมัยพระรำชชำยำเจ้ำดำรำรัศมี  พระรำชชำยำในพระบำทสมเด็จพระจุลจอมเกล้ำเจ้ำอยู่หัว 
รัชกำลท่ี 5 ท่ีไดเ้สด็จนิวติัเชียงใหม่หลงัจำกรัชกำลท่ี 5 ไดเ้สด็จสวรรคต ซ่ึงคุณูปกำรของพระรำช
ชำยำฯ ท่ีมีต่อนำฏศิลป์พื้นถ่ินเหนือก็คือ ท่ำนไดท้รงจดัหมวดหมู่ให้กบันำฏศิลป์พื้นบำ้นให้มีควำม
เป็นระบบระเบียบมำกข้ึนเพื่อป้องกนักำรสูญหำย โดยไดค้วำมคิดจำกกำรจดัในนำฏศิลป์รำชส ำนกั
ของสยำม (นพวรรณ  ธรรมสิทธ์ิ, 2551: 85-89) ซ่ึงในประเด็น “ซอพระลอ” ก็คือ ท่ำนทรงโปรดให้
ทำ้วสุนทรพจนกิจ (บุญมำ  สุคนัธกุล) (พ.ศ. 2406-2480) แต่งละครซอเร่ือง “นอ้ยไจยำ” โดยใชซ้อ
ท ำนอง “พระลอ” หรือ “พระลอล่องน่ำน” อนัเป็นท ำนองเดียวกบัท ำนองพระลอท่ีนิยมเล่นในวงซอ
ล่องน่ำนปัจจุบนั14 (มหำวิทยำลยัเชียงใหม่, 2553: 49) ดงันั้น ในจุดน้ีเองท่ีอำจเป็นเบำะแสตั้งตน้ใน
กำรสืบหำเก่ียวขอ้งเพื่อคน้หำขอ้มูลในทำงประวติัศำสตร์ของ “ซอล่องน่ำน” 

 หำกพิจำรณำบริบทกำรเมืองกำรปกครองในช่วงสมยัรัชกำลท่ี 5-6 พื้นท่ีภำคเหนือถูก
รวมเป็นส่วนหน่ึงของสยำมและถูกแบ่งออกเป็น 2 มณฑล ตำมรูปแบบกำรปกครองรวมศูนยอ์  ำนำจ
แบบมณฑลเทศำภิบำล นัน่คือ “มณฑลพำยพั” ซ่ึงก็คือหวัเมืองตะวนัตก และ “มณฑลมหำรำษฎร์” 
อนัไดแ้ก่พื้นท่ีหัวเมืองตะวนัออก เช่น เมืองน่ำน เมืองแพร่ เมืองนครล ำปำง15 เป็นตน้ ถึงแมว้่ำหัว
เมืองใหญ่ๆ อย่ำงเชียงใหม่ แพร่ และน่ำน จะมีเจ้ำผูค้รองนครอยู่ก็ตำม แต่ก็ถูกลดอ ำนำจทำง
กำรเมืองและให้ข้ึนกับสยำมในทุกทำง16 ท ำให้ระบบคิดแบบ “สยำม” ได้เข้ำมำมีอิทธิพลใน
ภำคเหนือแทบทุกมิติ ไม่เวน้แมก้ระทัง่ในเร่ืองกำรจดักำรศิลปวฒันธรรมทอ้งถ่ิน โดยเฉพำะกำรมี
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 อยำ่งไรก็ตำม ก็ไม่สำมำรถอำ้งไดว้ำ่ “ท ำนองซอพระลอ” เป็นท ำนองท่ีมำของวงซอล่องน่ำนหรือมำจำกภูมิภำคลำ้นนำตะวนัออก เพรำะ

ไม่มีหลักฐำนยืนยนัใดๆ มำยืนยนัค ำกล่ำวดังกล่ำว นอกจำกช่ือท ำนองท่ีอำจต่อท้ำยด้วยค ำว่ำ “ล่องน่ำน” ในบำงคร้ังของกำรเรียก 
(มหำวิทยำลยัเชียงใหม่, 2553: 49) 
15

 อำ้งอิง รำชกิจำนุเบกษำ “ประกำศเลิกมณฑลเพ็ชร์บูรณ์เขำ้เปนเมืองในมณฑลพิศณุโลกแลแยกมณฑลพำยพัเปนมณฑลมหำรำฎร์  แล

มณฑลพำยพั รวมเรียกวำ่ มณฑลภำคพำยพั มีต ำแหน่งอุปรำชเปนผูต้รวจตรำก ำกบัรำชกำร” พ.ศ. 2458 เล่ม 32 หนำ้ 201 
16

 ถึงแมห้วัเมืองน่ำนในสมยัรัชกำลท่ี 5-6 จะไม่ไดมี้ควำมสัมพนัธก์บัสยำมเช่นเดียวกบัทำงเชียงใหม่ เน่ืองดว้ย “หม่อมเจำ้ศรีพรหมำ” (เจำ้

ศรี ณ น่ำน) บุตรเจำ้เมืองน่ำนขณะนั้น ปฏิเสธรับหมั้นจำกรัชกำลท่ี 5 หรือไม่ขอเป็นเหมือนดัง่กรณีพระรำชชำยำเจำ้ดำรำรัศมี แต่ขออยูใ่น
อุปกำระเช่นบุตรบุญธรรมแทน ควำมสมัพนัธเ์มืองน่ำนกบัสยำมจึงไม่มีฐำนะเป็นเมืองกินดองเช่นเชียงใหม่(สุลกัษณ์  ศิวรักษ,์ 25: (20)) 
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นำฏศิลป์ประจ ำคุ้มหลวงเช่นเดียวกับนำฏศิลป์รำชส ำนักสยำม โดยนัยแล้วก็เป็นกำรพยำยำม
น ำเสนอตนให้เป็นท่ีรู้วำ่ หวัเมืองเหนือแต่ละเมืองนั้นไม่ใช่ “บำ้นป่ำ” ท่ีไม่มีอำรยธรรม โดยเฉพำะ
เป็นกำรโตก้ลบัภำพลกัษณ์ “ลำว” ในสำยตำของชำวสยำมขณะนั้น (จิรชำติ  สันตะ๊ยศ, 2551) 

 เม่ือกลับมำท่ีเร่ือง “ซอล่องน่ำน” แล้ว ก็พบว่ำ พื้นท่ีท่ีพบข้อมูลทำงประวติัศำสตร์
เก่ียวกบั “ซอล่องน่ำน” เป็นกลุ่มกอ้นท่ีสุด คือ จงัหวดัน่ำน โดยเฉพำะในเขตตอนกลำงของจงัหวดั 
(ได้แก่ อ ำเภอเมืองน่ำน เวียงสำ ภูเพียง และท่ำวงัผำ) อนัเน่ืองจำกพบเบำะแสท่ีน่ำสนใจหลำย
ประกำร ไดแ้ก่ หลกัฐำนเชิงโบรำณคดี จ ำนวนของบุคคลท่ีเก่ียวขอ้งกบัซอล่องน่ำนโดยตรงท่ีมีมำก 
ทั้งยงัเป็นแหล่งท่ีไดช่ื้อว่ำเป็น “ศูนยก์ลำง” ของรูปแบบซอล่องน่ำนในภำคเหนือปัจจุบนั ดงันั้น ผู ้
ศึกษำจึงเลือกท่ีจะเร่ิมตน้จำกขอ้มูลในพื้นท่ี “เมืองน่ำน” น้ี ก่อนท่ีฉำยภำพกวำ้งให้เขำ้ใจซอล่อง
น่ำนในพื้นท่ีและประเด็นอ่ืนๆ ต่อไป 

 
 2.1.2 “ซอล่องน่าน” สมบัติของ “เจ้านาย” หรือ “ชาวบ้านชาวเมือง” ?  
 ในช่วงสมยัประมำณรัชกำลท่ี 5-7 ถึงแมว้ำ่เมืองน่ำนจะเป็นเมืองท่ีมีคุม้หลวงหรือหอค ำ

เช่นเดียวกบัเมืองเชียงใหม่ แต่เร่ืองนำฏศิลป์ประจ ำคุม้กลบัไม่ไดเ้ป็นหน่วยงำนท่ีชดัเจนเหมือนกบั
คุม้หลวงเมืองเชียงใหม่  กล่ำวคือ ในขณะท่ีคุม้หลวงเชียงใหม่มีช่ำงฟ้อนประจ ำคุม้หลวง เมืองน่ำน
กลบัไม่มีช่ำงฟ้อนคุม้หลวงในลกัษณะนั้น แต่เม่ือมีงำนหรือมีแขกบำ้นแขกเมืองคนส ำคญัมำเยือน 
ขำ้รำชบริพำรก็จะมีกำรฝึกซ้อมกำรแสดงเพื่อไปแสดงตอ้นรับ (สถำบนักำรพลศึกษำ วิทยำเขต
ล ำปำง, มปป.) ดงันั้น หลกัฐำนเร่ืองนำฏศิลป์รำชส ำนกัของเมืองน่ำนจึงไม่มีควำมชดัเจนนักหำก
เทียบกบักรณีของคุม้หลวงเมืองเชียงใหม่ ซ่ึงมีกำรจดัแบบแผนท่ีริเร่ิมโดยพระรำชชำยำเจำ้ดำรำรัศมี 

 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพ 2.2 เจ้ามหาพรหมสุรธาดา ฟ้อนล่องน่านบนเรือประเพณ ีถวายแด่พระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้า
บริพตัรสุขุมพนัธ์ุ กรมพระนครสวรรค์วรพนิิต เมื่อคร้ังมาตรวจราชการทีเ่มืองน่าน พ.ศ. 2460 

(ท่ีมำ: จำกหนงัสือ “เมืองน่ำน...อดีตท่ีคุณอำจไม่เคยรู้”, 2551: 84) 
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 ดว้ยเหตุน้ี จึงไม่มีหลกัฐำนโดยตรงช้ินใดท่ีระบุถึงกำรมีตวัตนอยูข่อง “ซอล่องน่ำน” ใน
ยุคนั้น เห็นจะมีเพียงแต่งำนศิลปะโบรำณคดี และค ำบอกเล่ำของคนพื้นถ่ินเขตเมืองน่ำน17 ท่ีอำจมี
ควำมเก่ียวขอ้งไปถึง ตวัอยำ่งเช่น งำนศิลปะอยำ่งจิตรกรรมวดัภูมินทร์ ท่ีสันนิษฐำนวำ่วำดข้ึนโดย 
“สล่ำ” หรือช่ำงวำดภำพของคุม้หลวงช่ือ “หนำน (ทิด) บวัผนั” (วนิยั  ปรำบริปู, 2552) ท่ีไดถ่้ำยทอด
เร่ืองรำวของ “คนัธกุมำรชำดก” ทั้งยงัสะทอ้นสภำพเศรษฐกิจ ขนบกำรแต่งกำย สภำพสังคมและ
วฒันธรรม ตลอดจนสภำพบำ้นเมืองของในเวียงน่ำนรำวทศวรรษ 2430-244018 ซ่ึงในบรรดำภำพ
จิตรกรรมเหล่ำนั้นเอง ก็มีภำพคลำ้ยกำรเล่นดนตรี สันนิษฐำนวำ่เป็นกำรเล่นดนตรีในวงั อยูท่ำงฝ่ัง
ซ้ำยของประตูวิหำรทำงทิศตะวนัออก บนภำพมีขอ้ควำมภำษำล้ำนนำเขียนก ำกบัไวว้่ำ “พวฯกปี่
พาดฯขุรรคอฯรทังฯมวฯร” (พวกป่ีพำดขุรรคอรทงัมวร- อ่ำนว่ำ พวกป่ีพำทยข์ุนละครทงัมวล) 
และมีเคร่ืองดนตรีอนัหน่ึงมีรูปร่ำงคลำ้ยกบัซึงหรือปิณท่ีใช้กบัวงซอล่องน่ำนปัจจุบนั แต่หำได้มี
ลกัษณะกำรขบัร้องเช่นซอล่องน่ำนเหมือนในปัจจุบนัไม่ จึงอำจเป็นไปได้หลำยทำงว่ำ “ซอล่อง
น่ำน” อำจยงัไม่แพร่หลำยในเมืองน่ำนขณะนั้น โดยเฉพำะอยำ่งยิ่งในระดบัชนชั้นสูง หรืออีกทำง
หน่ึงคืออำจจะมีกำรขบัซออยู ่เพียงแต่ไม่ไดเ้รียกวำ่ซอล่องน่ำน หรือยงัไม่มีรูปแบบเหมือนกบัซอ
ล่องน่ำนเช่นในปัจจุบนั ฯลฯ แต่ทั้งน้ีภำพจิตรกรรมน้ีก็ยงัไม่ใช่หลกัฐำนท่ีเพียงพอเสียทีเดียวในกำร
ยนืยนัขอ้เสนอดงักล่ำว หรือแมแ้ต่ท่ีจะยนืยนักำรมีอยูข่อง “ซอล่องน่ำน” ในอดีตเม่ือร้อยกวำ่ปีก่อน 

 
  
 
 
 
 
 

 
ภาพ 2.3 ตอนหน่ึงของจิตรกรรมวดัภูมินทร์ อ.เมืองน่าน จ.น่าน ทีว่าดเกีย่วกบัการแสดงดนตรี  

                                                 
17

 ควำมหมำยของค ำว่ำ “เมืองน่ำน” ในท่ีน้ี มีควำมต่ำงจำกค ำว่ำ “จงัหวดัน่ำน” เพรำะไม่ไดห้มำยถึงพ้ืนท่ีของจงัหวดัน่ำนโดยรวม แต่

หมำยถึงเฉพำะชุมชนบริเวณอ ำเภอเมืองน่ำนและอ ำเภอภูเพียง  ริมสองฝ่ังแม่น ้ำน่ำน และพ้ืนท่ีรอบๆ ใกลเ้คียง เน่ืองจำกคนพ้ืนถ่ินไม่ไดมี้
ควำมเขำ้ใจ (perception) มโนทศัน์เขตแดนแบบรัฐชำติสมยัใหม่  แต่ละพ้ืนท่ีแต่ละอ ำเภอในจงัหวดัน่ำนก็จะเรียกเป็น “เมือง” แต่ละเมือง
ไป เช่น เมืองน่ำน เมืองสำ (ยำ่นตวัเมืองอ ำเภอเวียงสำ) เมืองปัว (ยำ่นอ ำเภอท่ำวงัผำ-อ ำเภอปัว) เป็นตน้ 
18

 ช่วงเวลำท่ีสันนิษฐำนวำ่วำดจิตรกรรมคือ พ.ศ. 2432 – 2443 (บำงหลกัฐำนก็เป็น พ.ศ. 2446) ซ่ึงอยูใ่นรำวสมยัพระเจำ้อนนัตวรฤทธิเดช

แห่งเมืองน่ำน (วินยั  ปรำบริปู, 2552) หรือเทียบไดก้บัสมยัพระบำทสมเดจ็พระจุลจอมเกลำ้เจำ้อยูห่วั รัชกำลท่ี 5 ของไทย 
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 เม่ือหำกพิจำรณำขอ้มูลในส่วนท่ีเป็นเร่ืองเล่ำของคนในเมืองน่ำนท่ีเก่ียวกบั “ซอล่อง
น่ำน” แลว้ ถึงแมจ้ะพูดถึง “ซอล่องน่ำน” อยำ่งค่อนขำ้งชดัเจนก็ตำม แต่ก็ไม่สำมำรถยอ้นไดไ้ปไกล
กวำ่ทศวรรษท่ี 2470 หรือรำวรัชกำลท่ี 7 โดยบุคคลท่ีมีส่วนเก่ียวขอ้งกบัขอ้มูลส่วนน้ีก็ไดแ้ก่ “ช่ำง
ซอ” และ ผูท่ี้สืบเช้ือสำยมำจำกเจำ้นำยชั้นสูงในคุม้หลวงเมืองน่ำน ซ่ึงจำกค ำบอกเล่ำของพ่ออินสน 
เดือนเป็ง ช่ำงซอวยักลำงคน ลูกศิษยข์อง “อุ๊ยไจย” หรือพ่อไชยลงักำ  เครือเสน ช่ำงซอเมืองน่ำนรุ่น
แรกๆ ท่ีมีกำรกล่ำวถึง ได้เล่ำว่ำ เจ้ำรำชบุตร (หมอกฟ้ำ ณ น่ำน) บุตรเจ้ำผูค้รองนครน่ำนองค์
สุดทำ้ย19 ไดมี้ส่วนเก่ียวขอ้งกบักำรอุปถมัภ์ช่วยเหลือช่ำงซอล่องน่ำนในสมยันั้นหลำยคน โดยมีอยู่
คร้ังหน่ึงท่ีเจำ้รำชบุตรมีรับสั่งให้ไปประกนัตวัช่ำงซอท่ำนหน่ึงขณะท่ีอยู่ระหว่ำงตอ้งโทษคดีใน
เรือนจ ำ20 เพื่อออกมำร่วมซอในงำนฉลองรัฐธรรมนูญปลำยปี พ.ศ. 2475 – ตน้ปี พ.ศ.2476 เพรำะ
งำนฉลองต่ำงๆ ของชำวเมืองขณะนั้นจะตอ้งขำด “ซอ” ไม่ได ้(สัมภำษณ์ อินสน เดือนเป็ง, 2555) 

 จำกค ำให้สัมภำษณ์ของ “เจำ้ป้ำ” หรือ เจำ้สมปรำรถนำ ณ น่ำน ผูดู้แลคุม้เจำ้รำชบุตร 
(หมอกฟ้ำ ณ น่ำน) โดยมีศกัด์ิเป็นหลำนของเจำ้รำชบุตร เล่ำให้ฟังเก่ียวกบันำฏศิลป์เมืองน่ำนใน
สมัยส้ินสุดรัชกำลสุดท้ำยของเจ้ำผู ้ครองนครน่ำน (เจ้ำมหำพรหมสุรธำดำ) ซ่ึงตรงกับช่วง
เปล่ียนแปลงกำรปกครอง พ.ศ. 2475 หรือสมัยปลำยรัชกำลท่ี 7 ซ่ึงเจ้ำสมปรำรถนำยืนยนัว่ำ
นำฏศิลป์คุม้หลวงเมืองน่ำนไม่ไดมี้ควำมเป็นระบบเหมือนนำฏศิลป์คุม้หลวงเชียงใหม่ หน้ำท่ีใน
กำรจดักำรศิลปะแต่ละแขนงไม่ได้อยู่ท่ีคุม้หลวง แต่กลบัอยู่ท่ีชำวบ้ำนชำวเมืองทัว่ๆ ไป เพรำะ
เจำ้นำยเมืองน่ำนมกัจะให้ควำมสนใจไปท่ีกำรท ำนุบ ำรุงวดัและพระพุทธศำสนำมำกกว่ำ มีบำ้งท่ี
เจ้ำนำยชั้นสูงจะอุปถัมภ์ศิลปิน แต่ก็อุปถัมภ์ในฐำนะผูป้กครอง ซ่ึงศิลปะเหล่ำนั้ นก็นิยมเสพ
โดยทัว่ไปทั้งชำวบำ้นและเจำ้นำยชั้นสูง โดยงำนเฉลิมฉลองทัว่ไปในสมยันั้นไม่ว่ำจะเป็นงำนใน
ระดบัเจำ้นำยชั้นสูงหรือระดับชำวบ้ำน ต่ำงก็มีมหรสพกำรแสดงจ ำพวกฟ้อน ขบัซอ มวย ฯลฯ 
เหมือนๆ กนั แลว้แต่ควำมเหมำะสม ซ่ึงก็หำมำแสดงจำกศิลปินท่ีเป็นชำวบำ้นทั้งในและนอกเวียง
น่ำนน่ีเอง แต่โดยส่วนตวัของเจำ้รำชบุตรแลว้ เจำ้ป้ำเล่ำว่ำ มหรสพท่ีเจำ้รำชบุตรทรงโปรดปรำน
เป็นพิเศษนัน่คือ “มวย” ซ่ึงโปรดมำกกวำ่มหรสพอ่ืนๆ (สัมภำษณ์ เจำ้สมปรำรถนำ ณ น่ำน, 2556) 

 ดงันั้น จึงสำมำรถสรุปภำพรวมของสถำนกำรณ์ “ซอล่องน่ำน” อนัรวมไปถึงศิลปะ
พื้นบ้ำนแขนงอ่ืนๆ ในเมืองน่ำนรำวสมัยรัชกำลท่ี 6 ถึงต้นรัชกำลท่ี 9 หรือประมำณยุคกำร
เปล่ียนแปลงกำรปกครอง 2475 วำ่ เป็น “สมบติัร่วม” ท่ีทั้งเจำ้นำยชั้นสูงของเมืองน่ำนและชำวเมือง
น่ำนต่ำงก็มีบทบำทในฐำนะผูเ้สพแทบจะไม่ต่ำงกนั บทบำทหลกัในท ำนุบ ำรุงและผลิตงำนศิลปะก็
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  หมอกฟ้ำ ณ น่ำน หรือ เจำ้รำชบุตรนครน่ำน เป็นบุตรของเจำ้มหำพรมสุรธำดำ เจำ้ผูค้รองนครน่ำนองคสุ์ดทำ้ย กบัเจำ้ศรีโสภำ ณ น่ำน 

มีชีวิตอยูใ่นช่วง พ.ศ. 2423 – 2501 (ASTV ผูจ้ดักำรออนไลน,์ 2554) 
20

 เป็นท่ีมำของบทซอ “ซอเรือนจ ำ” (สัมภำษณ์ อินสน  เดือนเป็ง, 2555) 
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ยงัคงเป็นของ “สล่ำ” หรือช่ำงฝีมือ ท่ีส่วนใหญ่คือชำวบำ้นชำวเมืองธรรมดำทัว่ไป ซ่ึงกำรท่ี “ซอ
ล่องน่ำน” ไดรั้บใชใ้นทุกชนชั้นน้ี สะทอ้นใหเ้ห็นวำ่ “ศิลปินซอ” เป็นสถำนะหน่ึงท่ีสังคมเมืองน่ำน
ในอดีตใหค้วำมส ำคญัร่วมกนั 

  
 2.1.3 การปรากฏตัวขึน้ของ “ช่างซอล่องน่าน” 
 ขอ้มูลของ “ช่ำงซอล่องน่ำน” ของเมืองน่ำนยุคเก่ำๆ มีขอ้มูลปรำกฏในช่วงรำวทศวรรษ

ท่ี 2470 เป็นตน้มำ ซ่ึงก็ได้จำกค ำบอกเล่ำของช่ำงซอรุ่นหลังๆ ท่ีได้ไปร ่ ำเรียนวิชำซอกับบุคคล
เหล่ำนั้น ช่ำงซอเมืองน่ำนท่ีมีช่ือเสียงและถือว่ำเป็น “รุ่นบุกเบิก” ของซอล่องน่ำนในสมยันั้นก็มี
หลำยท่ำน ไดแ้ก่ อุ๊ยไจยหรือพ่อไชยลงักำ พ่ออุ๊ยสุข (ชำวเวียงสำ) พ่อหน้อยกัน๋ (บำ้นนำข่อย) พ่อ
หนำนวงศ์ (บำ้นพนัตน้) แม่ขนัแกว้ (บำ้นเมืองจงั) ฯลฯ (สัมภำษณ์ อินสน  เดือนเป็ง, 2555) แต่ผูท่ี้
มีผลงำนโดดเด่นเป็นท่ีถูกกล่ำวถึงมำกท่ีสุด ตลอดจนมีลูกศิษยลู์กหำท่ีมีช่ือเสียงในปัจจุบนัจ ำนวน
มำก คือ พอ่ครูไชยลงักำ  เครือเสน หรือท่ีบรรดำช่ำงซอลูกศิษยจ์ะเรียกกนัวำ่ “อุย๊ไจย”21 

 “อุ๊ยไจย” หรือ พ่อครูไชยลังกา  เครือเสน มีชีวิตอยู่ในช่วง พ.ศ. 2447 – 2535 และมี
ผลงำนโลดแล่นอยู่ในช่วงกลำงรัชกำลท่ี 7 เป็นตน้มำ (สิริกร  ไชยมำ, 2543: 45-46) เป็นชำวบำ้น
มงคล ปัจจุบนัอยู่ในเขตต ำบลในเวียง อ ำเภอเมืองน่ำน และเน่ืองจำก “อุ๊ยไจย” ไดเ้สียชีวิตไปกว่ำ
ยี่สิบปีแลว้ ท ำให้กำรศึกษำประวติัและผลงำน มกัไดจ้ำกงำนเอกสำรและค ำบอกเล่ำของช่ำงซอลูก
ศิษย์เป็นส่วนใหญ่  “อุ๊ยไจย” ถือได้ว่ำเป็น “พ่อครูเก๊า (พ่อครูต้นก ำเนิด) ของซอล่องน่าน” ใน
ปัจจุบนัเลยก็ว่ำได้ และนอกจำกอุ๊ยไจยจะมีควำมสำมำรถในกำรขบัซอแล้ว ท่ำนยงัสำมำรถเล่น
เคร่ืองดนตรีอ่ืนๆ ได้อีก เช่น สะล้อ ปิณ ป่ี ขลุ่ย ระนำด (ป้ำด) เป็นตน้ (บทสัมภำษณ์ ไชยลังกำ 
เครือเสน, ม.ป.ป.) ซ่ึง “อุย๊ไจย” ถือวำ่เป็นศิลปินซอ “คนแรกของภำคเหนือ” ท่ีไดรั้บรำงวลั “ศิลปิน
แห่งชำติ” ในปี พ.ศ. 2530 สำขำกำรศิลปะกำรแสดง (ดนตรีพื้นบำ้น) 

 จำกบทสัมภำษณ์ “อุ๊ยไจย” (อำ้งแลว้, ม.ป.ป.) เก่ียวกบักำรเรียนซอ อุ๊ยไจยไม่สำมำรถ
ระบุไดว้ำ่เรียนซอกบัครูคนหน่ึงคนใด แต่เป็นในลกัษณะกำรเรียนรู้จำกสภำพสังคมแลว้จึงตกผลึก 
เน่ืองด้วยค่ำนิยมของคนทอ้งถ่ินในอดีตของคนในแถบน้ี จะยอมรับผูท่ี้คงแก่เรียนทั้งหลำย เช่น 
หนอ้ยหรือหนำน (ทิด) ท่ีผำ่นกำรบวชเรียนมำ รวมทั้งนกัปรำชญท่ี์มีส ำบดัส ำนวนคมคำย เพรำะจะ
ถือว่ำบุคคลเหล่ำน้ีเป็น “คนเก่ง” และเม่ือใครๆ ก็อยำกเป็น “คนเก่ง” จึงท ำให้คนแถบน้ีในอดีต
พยำยำมจะเป็น “คนเจ้ำค่ำวเจำ้เคือ (คนเจำ้บทเจ้ำกลอน)” กันมำก จนชนิดท่ีว่ำจะจบัใครมำโต้
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 ผูศึ้กษำขอเลือกใชค้ ำวำ่ “อุ๊ยไจย” เช่นเดียวกบัท่ีบรรดำลูกศิษยใ์นวงกำรซอล่องน่ำนใชเ้รียก แทนกำรใชค้ ำวำ่ พ่อครูไชยลงักำ  เครือเสน 

เพรำะถึงแมว้ำ่ “อุ๊ย” จะแปลวำ่ “ปู่ ยำ่ ตำ ยำย” แต่ ณ บริบทน้ี “อุ๊ยไจย” หมำยถึง ชำยสูงอำยช่ืุอไจย ไม่ไดเ้จำะจงวำ่จะเป็น ปู่ หรือ ตำ แต่
อยำ่งใด อยำ่งไรก็ดี กำรใชค้ ำวำ่ “อุ๊ย” น้ี ก็มีนยัในเชิงเคำรพนบัถือควำมอำวโุส เปรียบเสมือนวำ่เขำคนนั้นเป็นคนในวงตระกลูของตนเอง 



 

52 

โวหำรกนัก็ยอ่มท ำไดง่้ำยกวำ่สมยัน้ีมำก (สัมภำษณ์ เสกสรร  เวียงนำคเกริกโกวทิย,์ 2555) และกำร
ท่ีมีบุคคลใดจะถูกยอมรับจนขนำนนำมว่ำ “ช่ำงซอ” ได้นั้ น แสดงว่ำบุคคลนั้ นไม่เพียงแต่มี
ควำมสำมำรถในดำ้นโวหำรเท่ำนั้น แต่ยงัตอ้งมีควำมสำมำรถดำ้น “กำรขบัร้องถ่ำยทอด” ท่ีโดดเด่น
กว่ำคนอ่ืนๆ ในละแวกนั้น เช่นเดียวกับกรณีของอุ๊ยไจย (ดูเพิ่มเติมในหัวขอ้ “ซอล่องน่ำน” กับ 
“ศิลปินแห่งชำติ” ในบทเดียวกนั) 

 หลงัจำกยุคช่ำงซอรุ่นบุกเบิกอย่ำง “อุ๊ยไจย” แลว้ ก็มีผูท่ี้รับช่วงต่อสืบทอดกำรซอ ใน
นำมของ  “ซอล่องน่ำน” เร่ือยมำ ซ่ึงช่ำงซอคนส ำคญัอีกท่ำนหน่ึง นัน่คือ “อุ๊ยผาย” หรือ พ่อค าผาย  
นุปิง ศิลปินแห่งชำติ พ.ศ. 2538 สำขำกำรศิลปะกำรแสดง (กำรแสดงพื้นบำ้น- กำรขบัซอ) ซ่ึงเป็น
ลูกศิษยข์องอุย๊ไจยอีกคนหน่ึงท่ีประสบควำมส ำเร็จอยำ่งมำกในดำ้นกำรขบัซอ “อุย๊ผำย” หรือพอ่ค ำ
ผำยมีผลงำนท่ีโดดเด่นตั้งแต่ทศวรรษท่ี 2480 เป็นตน้มำ เป็นบุคคลท่ีถือวำ่ “ชุบชีวิต” ให้กบัซอล่อง
น่ำนและได้สร้ำงควำมเปล่ียนแปลงอย่ำงมหำศำลให้กับวงกำรซอล่องน่ำน ทั้ งยงัเป็นผูท่ี้ทรง
อิทธิพลต่อรูปแบบกำรแสดงซอล่องน่ำนของภำคเหนือทั้งหมดในปัจจุบนัอีกดว้ย ยกตวัอย่ำงเช่น 
กำร “ฟ้อนแงน้” ท่ีหลำยคนเขำ้ใจวำ่มีมำควบคู่กบัซอล่องน่ำนแต่เดิมนั้น แทจ้ริงมีจุดเร่ิมตน้จำกวง
ซอของอุ๊ยค ำผำยน่ีเอง เม่ือประมำณเกือบ 60 ปีท่ีผ่ำนมำน่ีเอง (สัมภำษณ์ ค ำผำย นุปิง, 2555) (ดู
รำยละเอียดเพิ่มเติมใน บทท่ี 3: กำรแสดงประกอบซอ) 

 ช่ำงซอล่องน่ำนส่วนใหญ่ท่ีมีช่ือเสียงในปัจจุบนั ไม่ว่ำจะทั้งในพื้นท่ีจงัหวดัน่ำน แพร่ 
พะเยำ เชียงรำย รวมทั้งล ำปำง มกัมีควำมเก่ียวขอ้งกบั “อุ๊ยไจย” และ “อุ๊ยผำย” ในฐำนะศิษยร่์วม
ส ำนกัแทบเหมือนกนัทั้งส้ิน เช่น ช่ำงซอล่องน่ำนเมืองน่ำนอยำ่ง พ่ออรุณศิลป์  ดวงมูล หรือ พ่ออิน
สน  เดือนเป็ง ก็เป็นลูกศิษยร่์วมส ำนกัของอุ๊ยไจย พ่อสมศกัด์ิ  ปินะสุ (สมศกัด์ิ ช่อแกว้) เมืองแพร่ 
หรือ พ่อจรูญ  รำหุรักษ์ (ทองรุณ สันป่ำกำ้ว) เมืองจุน หรือแมก้ระทัง่ช่ำงซอผูห้ญิงอยำ่งแม่กุหลำบ 
ศรีทะแกว้ เมืองน่ำน (สมพร หนองแดง) ก็ถือวำ่เป็นลูกศิษยอุ์ย๊ผำยคนหน่ึงดว้ยเช่นกนั 

  
 2.1.4 อดีต กบั ต าแหน่งแห่งทีข่อง “ซอล่องน่าน” ในสังคม 
 “ซอล่องน่ำน” จดัไดว้ำ่เป็นมหรสพกำรละเล่นอยำ่งหน่ึง ท่ีในอดีตนิยมใชเ้ล่นประกอบ

งำนหรือวำระส ำคญัๆ ต่ำงๆ ทั้งงำนมงคลและงำนอวมงคล อนัเป็นพิธีกรรมท่ีเก่ียวขอ้งกบักำร
ด ำเนินชีวิตประจ ำวนั เช่น ปอยบวชลูกแกว้ (บวชนำค) ข้ึนบำ้นใหม่ แต่งงำน งำนหำคนตำยหรือ
ท ำบุญร้อยวนั (ปอยขำ้วสังฆ)์ งำนศพ กำรสมโภชศำสนำสถำน งำนกฐิน ผำ้ป่ำ เป็นตน้ โดยเป็นกำร
เล่นประกอบทั้ งวนัหรือตำมควำมเหมำะสม หรือบำงทีก็มีกำรเล่นจนดึกจนสว่ำงเลยทีเดียว 
(สัมภำษณ์ กุหลำบ  ศรีทะแกว้, 2555) ซ่ึงงำนโดยมำกจะนิยมจดักนัในช่วงเสร็จส้ินจำกกำรท ำนำปี 
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หรือช่วงออกพรรษำถึงช่วงส้ินสุดหน้ำแล้งในอีกปีหน่ึง (รำวเดือนพฤษภำคม – มิถุนำยน) 
(สัมภำษณ์ ค ำผำย นุปิง, 2555) ไม่ไดบ้่อยวำระเหมือนกำรซอท่ีพบในยคุปัจจุบนั 

 ถึงแมว้ำ่ช่ำงซอจะถูกยอมรับในฐำนะท่ีเป็น “คนเก่ง” คนหน่ึง เพรำะเป็นคนท่ีมีควำมรู้ 
มีผญ๋ำ (ปัญญำ) มีไหวพริบ ทั้งยงัมีควำมสำมำรถในด้ำนกำรโวหำรส ำบดัส ำนวน แต่ชุมชนหรือ
ชำวบำ้นทัว่ไปกลบัไม่ได้มองว่ำช่ำงซอหรือศิลปินซอคือ “นักแสดง” หรือบุคคลท่ีมีสถำนะทำง
สังคมโดดเด่นกว่ำใครแต่อยำ่งใด ศิลปินซอส ำหรับชุมชนในอดีตจะถูกจดัควำมสัมพนัธ์ให้อยู่ใน
ระนำบเดียวกบัสมำชิกคนอ่ืนๆ ในชุมชน หรือเป็นเพียงสมำชิกคนหน่ึงของสังคม เพรำะในอดีต
ศิลปินซอเอง(รวมถึงศิลปินบำงท่ำนในปัจจุบนั) ก็เป็นชำวบ้ำนคนหน่ึงท่ีท ำมำหำกินด้วยอำชีพ
เกษตรกรรมท ำนำเช่นเดียวกบัคนอ่ืนๆ ในยำมปกติ (สัมภำษณ์ อินสน  เดือนเป็ง, 2555) แต่จะมี
ควำมส ำคญัเพียงเม่ือครำวท่ีมีวำระงำนท่ีตอ้งกำรศิลปินซอไปแสดงเท่ำนั้น 

 นอกจำกน้ี กำรจดัวำงต ำแหน่งแห่งท่ีอยูใ่นระนำบเดียวกบัคนอ่ืนๆ ในชุมชน ยงัสะทอ้น
ผำ่นใหเ้ห็นในกำรจดัเวทีส ำหรับกำรแสดง กล่ำวคือ กำรแสดงซอล่องน่ำนในสมยัก่อน (รวมถึงสมยั
น้ีดว้ย) ช่ำงซอและนกัดนตรีจะแสดงบนลำนพื้นธรรมดำ นัง่บนเส่ือเรียบๆ ง่ำยๆ ไม่ไดมี้กำรยกเวที
สูงเหมือนมหรสพอ่ืนๆ บำงคร้ังก็แสดงบนลำนใตถุ้นบำ้น ทั้งน้ีเพื่อเปิดโอกำสให้ผูช้มคนอ่ืนๆ เขำ้
มำนั่งล้อมวงชมใกล้ๆ (เน่ืองจำกยงัไม่มีเคร่ืองขยำยเสียง) ทั้งยงัสำมำรถเขำ้มำมีส่วนร่วมในกำร
แสดงนั้นได ้โดยเฉพำะกำรฟ้อนและร ำวงร่วมกนั (สัมภำษณ์ ชชัชยั ภูคอง, 2555) ซ่ึงลกัษณะเช่นน้ี
แสดงให้เห็นถึง “เส้นแบ่ง” ระหวำ่งศิลปินซอกบัผูช้มไม่มีควำมห่ำงกนันกั และปัจจุบนัก็ยงัพบเห็น
อยู่ทัว่ไป โดยเฉพำะกำรแสดงซอล่องน่ำนในงำนระดบัชุมชนท่ีไม่เป็นทำงกำร เช่น งำนข้ึนบำ้น
ใหม่ หรืองำนบวชนำคในบำงแห่ง 

 
 
 
 
 
 
 

 
 

ภาพ 2.4 การแสดงซอล่องน่านในงานร่ืนเริงระดับชุมชน ถ่ายราวช่วงสามสิบปีทีผ่่านมา (จะ
สังเกตเห็นกำรร่วมเล่นระหวำ่งผูช้มและศิลปินอยำ่งใกลชิ้ด) เอ้ือเฟ้ือภำพโดย กุหลำบ  ศรีทะแกว้ 
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 กล่ำวได้ว่ำ หน้ำท่ีของช่ำงซอล่องน่ำนท่ีมีต่อชุมชนในสมยัก่อนนั้น นอกจำกจะเป็น
ผูส้ร้ำงสีสันให้กบังำนต่ำงๆ ตำมวำระแลว้ ในขณะเดียวกนัภำยใตท้่วงท ำนองอนัร่ืนรมยข์องกำรขบั
ซอนั้น ช่ำงซอก็ยงัท ำหน้ำท่ีเป็นผูถ่้ำยทอดควำมรู้ โดยเฉพำะเร่ืองศำสนำและควำมเช่ือในระดบั 
“ภำษำ” ของชำวบ้ำนอีกด้วย นั่นหมำยควำมว่ำ ช่ำงซอจ ำเป็นต้องมีควำมรู้ในเร่ืองดังกล่ำวให้
แตกฉำนดว้ย ช่ำงซอชำยส่วนใหญ่ในอดีตจึงไดแ้ก่ “หน้อย” และ “หนำน”22 (ทิด) ท่ีเคยผ่ำนกำร
บวชเรียนมำแลว้ และก็ไม่ใช่วำ่ “หนอ้ย” หรือ “หนำน” ทุกคนจะเป็นช่ำงซอได ้เพรำะตอ้งข้ึนอยูก่บั
ควำม “หุม” หรือควำมมีใจรักและสนใจของแต่ละบุคคลอีกที  

 อยำ่งไรก็ตำม ถึงแมช่้ำงซอสมยัก่อนจะถูกยอมรับในฐำนะ “คนเก่ง” หรือปรำชญผ์ูมี้ภูมิ
รู้ แต่อีกดำ้น กำรเป็น “ช่ำงซอ” ก็มิวำยท่ีจะโดนตีตรำจำกสังคมวำ่เป็นพวก “เตน้กินร ำกิน” “พวกลกั
เพศ” กำรเป็นช่ำงซอระหว่ำงผูช้ำยกบัผูห้ญิงก็มีควำมไม่เท่ำเทียมทำงเพศอยู่บำ้ง เพรำะถำ้หำกยิ่ง
พิจำรณำลงในอีกระดบัแล้วก็ยงัพบอีกว่ำ “ช่ำงซอชำย” กบั “ช่ำงซอหญิง” ไม่ได้ถูกยอมรับให้มี
ควำมเท่ำเทียมทำงเพศสภำพ (gender)ในระดบัเดียวกนั นัน่คือ ศิลปินซอหญิงสมยัก่อนจะติดอยูก่บั
ภำพในแง่ลบอยูไ่ม่ก่ีภำพ อำทิ เป็นผูห้ญิงท่ีไม่มีควำมเรียบร้อย ไม่อยูใ่นรอยจำรีต ไม่รักนวลสงวน
ตวั ไม่อยูก่บัเหยำ้กบัเรือน ฯลฯ เพรำะกำรท่ีผูห้ญิงคนหน่ึงจะข้ึนมำนัง่ซอโตต้อบกบัผูช้ำยไดต้อ้งมี
ควำมกลำ้ในระดบัหน่ึง ตลอดจนเน่ืองจำกว่ำกำรแสดงซอแต่ละคร้ัง จะเป็นกำรจะเปิดโอกำสให้
ผูช้มท่ีเป็นผูช้ำยเขำ้มำมีส่วนร่วมในวงแสดง ซ่ึงอำจมีกำรถึงเน้ือถึงตวักนับำ้ง  และกำรไปนอนคำ้ง
อำ้งแรมเม่ือไปท ำกำรซอท่ีใชร้ะยะเวลำแสดงนำน (สัมภำษณ์ กุหลำบ ศรีทะแกว้, 2555) จึงอำจท ำ
ใหส้ังคมหรือชุมชนมองช่ำงซอผูห้ญิงค่อนขำ้งติดในภำพแง่ลบ และถำ้หำกช่ำงซอผูห้ญิงนั้นไม่เป็น 
“แม่ฮำ้งแม่ม่ำย” หรือมีประสบกำรณ์กำรครองเรือนมำก่อน หรือไม่มีจุดเด่นในกำรขบัซอดำ้นไหน
ดำ้นหน่ึง (เช่น น ้ ำเสียง ส ำบดัส ำนวนคมคำย เป็นตน้) ก็จะยิ่งโดนกกัขงัภำพลกัษณ์แง่ลบนั้นมำก
ยิง่ข้ึน ดงันั้นช่ำงซอผูห้ญิงสมยัก่อนท่ีในระยะฝึกหดัจึงหนีไม่พน้กำรถูกมองในภำพลกัษณ์ดงักล่ำว 
และหำกผูห้ญิงวยัรุ่นคนใดท่ีมีใจรักกำรขบัซอตอ้งไปแอบเรียนโดยไม่ให้พ่อแม่รู้ เพรำะจะโดนต่อ
วำ่และถูกมองในแง่ไม่ดี ผูท่ี้เรียนซอไดคื้อผูท่ี้ครอบครัวไดอ้นุญำตแลว้ (สัมภำษณ์ สมศรี  อุปะทะ, 
2556) ดว้ยเหตุน้ี จึงส่งผลให้ช่ำงซอหญิงในยุคหลงัๆ ไม่ไดข้ยำยจ ำนวนเหมือนช่ำงซอชำย ถึงแมว้ำ่
กำรตีตรำภำพลกัษณ์แง่ลบจะไม่รุนแรงเหมือนสังคมยุคจำรีตก็ตำม ซ่ึงท่ีเห็นซอส่วนมำกก็จะเป็น
บรรดำ “ดำวคำ้งฟ้ำ” หรือช่ำงซอหญิงท่ีมีช่ือเสียงมำตั้งแต่อดีต 

  

                                                 
22

 ค ำว่ำ “หนอ้ย” หรือ “หนำน” หมำยถึง ทิด หรือผูท่ี้ผำ่นกำรบวชจ ำพรรษำมำแลว้ลำสิกขำออกมำเป็นฆรำวำส ซ่ึงในภำษำไทยภำคกลำง

ไม่ไดแ้บ่งระดบัของกำรบวช จะใชค้ ำว่ำ “ทิด” เป็นค ำเดียว แต่ส ำหรับภำคเหนือ “หนอ้ย” จะใชเ้รียกผูท่ี้ผ่ำนกำรบวชระดบับรรพชำเป็น
เณร เช่น หนอ้ยไจย หนอ้ยสุข เป็นตน้ แต่ “หนำน” จะใชเ้รียนผูท่ี้ผำ่นกำรบวชระดบัอุปสมบทเป็นพระ เช่น หนำนเอม็ หนำนเศษ เป็นตน้ 
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 2.1.5 ซอล่องน่านในสังคมจารีต กบั การสร้างสรรค์ทางวฒันธรรม 
 จำกค ำบอกเล่ำของช่ำงซอหลำยท่ำนเก่ียวกับรูปแบบซอล่องน่ำนในอดีต ท ำให้รู้อีก
อยำ่งวำ่  ซอล่องน่ำนไม่ไดมี้ควำมเป็นเอกภำพในแง่รูปแบบกำรแสดง ทั้งในเร่ืองลีลำกำรขบัซอและ
ลำยกำรเล่นดนตรี เพรำะถึงแมจ้ะมีจุดร่วมท่ีเป็น “ทำงหลกั” ของงำนดนตรี แต่ศิลปินแต่ละคนทั้ง
ช่ำงซอและนกัดนตรีต่ำงก็มีเอกลกัษณ์ในเชิงเทคนิคกำรแสดงเป็นของตวัเอง ศิลปินมีอิสระเสรีท่ีจะ
สร้ำงสรรค์ส่ิงใหม่ๆ เพิ่มเติม ท ำให้รำยละเอียดของ “ซอล่องน่ำน” ในแต่ละชุมชนก็มีควำม
หลำกหลำยแตกต่ำงกนัไป 
 ถึงแมก้ำรซอล่องน่ำนจะมีกำรบูชำครูซอในเชิงพิธีกรรม แต่ในส่วนของขนบกำรขบัซอ
แต่เดิมนั้น ถือวำ่มีควำมยืดหยุน่มำก นบัตั้งแต่กำรไม่มีผงัฉนัทลกัษณ์และกำรแสดงท่ีตำยตวั ท ำให้
ช่ำงซอต่อเติมค ำซอและกำรแสดงอ่ืนๆ ลงไปไดอ้ยำ่งเสรี กำรซอถอ้งท่ีอีกฝ่ำยหน่ึงสำมำรถซอสวน
พลนัข้ึนมำในขณะนั้นไดโ้ดยไม่จ  ำเป็นตอ้งรอให้อีกฝ่ำยหน่ึงซอให้ครบบท ฯลฯ (สัมภำษณ์ วำนิต  
ค ำเรือง, 2556) ซ่ึงปัจจุบนัก็ยงัคงร่องรอยส่ิงเหล่ำน้ีให้เห็นอยูใ่นหลำยๆ ส่วนของกำรแสดง ตวัอยำ่ง
กำรสร้ำงสรรคผ์ลงำนของศิลปินซอในอดีตดำ้นกำรขบัซอก็อยำ่งเช่น กำรสร้ำงสรรค์บทซอ “ป่ัน
ฝ้ำย” โดยอุ๊ยไจย (ลงักำ) (สิริกร  ไชยมำ, 2543: 20) กำรประพนัธ์บทซอพม่ำ “ต๊ะโต๋งเต๋ง” และกำร
ให้ก ำเนิดกำร “ฟ้อนแงน้” โดยพ่อค ำผำย นุปิง (สัมภำษณ์ วำนิต  ค ำเรือง, 2556) หรือกำรซอท่ีแบ่ง
จงัหวะวรรคตอนท่ีไม่เหมือนช่ำงซอทัว่ไปของพ่ออินสน  เดือนเป็ง กำรสอดแทรกมุขตลก กำรซอ
ได้ 2 เสียง ฯลฯ ส่ิงเหล่ำน้ีถือว่ำเป็นควำมกล้ำและควำมคิดสร้ำงสรรค์ของศิลปินในกำรประดิษฐ์
นวตักรรมใหม่ๆ ให้กบัวงกำรซอ ทั้งยงัเป็นกำรสร้ำงควำมโดดเด่นหรือ “พื้นท่ี” ในทำงกำรดนตรี 
ซ่ึงจะเป็นขอ้ดีในทำงช่ือเสียงใหก้บัตวัศิลปินผูน้ั้นอีกดว้ย 
 ส ำหรับส่วนของดนตรีประกอบซอสมยัก่อน ยิ่งพบวำ่มีควำมหลำกหลำยมำก ไม่วำ่จะ
เป็นลำยกำรเล่นและรูปลกัษณ์เคร่ืองดนตรี เพรำะนักดนตรีสมยัก่อนนิยมท ำเคร่ืองดนตรีกนัเอง 
กอปรกบักำรไม่มีรูปแบบท่ีเป็น “มำตรฐำนกลำง” มำก ำหนด จึงท ำให้กำรไล่ระดบัเสียงหรือลีลำ
กำรเล่นก็จะข้ึนอยูก่บัควำมพึงพอใจของนกัดนตรีแต่ละคน และถึงแมว้ำ่จะเล่นเพลงเดียวกนั แต่นกั
ดนตรีแต่ละคน แต่ละทอ้งท่ีก็จะมีท่วงท ำนองกำรเล่นท่ีแตกต่ำงกนัไป ท ำให้ช่ำงซอมีทำงเลือกท่ี
หลำกหลำยท่ีจะเลือกนกัดนตรีคนใดมำเล่นประกบดว้ย นกัดนตรีดว้ยกนัเองก็มีทำงเลือกท่ีจะตำม
ลำยกำรเล่นแบบไหนก็ได ้และทำ้ยท่ีสุดคือคนชมท่ีมีทำงเลือกวำ่จะเลือกรับชม/ฟังลำยกำรเล่นแบบ
ไหน ของศิลปินคนใด ก็ได ้(สัมภำษณ์ ชชัชยั  ภูคอง, 2555) ซ่ึงปัจจุบนัโดยเฉพำะในเมืองน่ำน ก็ยงั
สำมำรถพบลำยกำรเล่นดนตรีประกอบซอท่ีหลำกหลำยในลกัษณะดงักล่ำวอยูม่ำกพอสมควร  
 ปัจจยัท่ีเอ้ือต่อกำรสร้ำงสรรคท์ำงวฒันธรรมของซอล่องน่ำนในอดีตนั้นมีอยูห่ลำยดำ้น
ดว้ยกนั ไม่วำ่จะเป็นเร่ืองสภำพสังคมและขนบธรรมเนียมกำรแสดงท่ีผลกัให้ศิลปินสร้ำงเอกลกัษณ์
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และนวตักรรมดนตรีใหม่ๆ ให้กบัตนเอง เร่ืองกระบวนกำรสืบทอดท่ีในสมยัก่อนจะเรียนจำกวิธี 
“ครูพกัลกัจ ำ” จึงเปิดโอกำสให้เกิดกำรเลือกสรรและประดิษฐ์สร้ำงตวัวฒันธรรมโดยตวัศิลปินเอง 
ทั้งยงัไม่มีกำรก ำหนด “มำตรฐำนทำงวฒันธรรม (Standard of culture)” ของซอล่องน่ำน เพรำะตวั 
“มำตรฐำน” น้ีเอง ถึงแมท้ำงหน่ึงมนัจะท ำให้เกิดควำมระเบียบและแบบแผน แต่อีกทำงหน่ึงมนัก็
เป็นตวัมำจ ำกดัควำมคิดของศิลปินท่ีจะสร้ำงสรรคง์ำนแปลกๆ ใหม่ๆ ออกมำ ซ่ึงในปัจจุบนัพบวำ่มี
กระบวนกำรพยำยำมสร้ำงมำตรฐำน (Standardization) ให้กบัซอล่องน่ำนในระนำบต่ำงๆ และท่ี
น่ำสนใจก็คือกำรสร้ำงมำตรฐำนของวงกำรซอในรูปแบบ “การสร้างจารีตใหม่” 
 ขอ้ยอ้นแยง้อยำ่งหน่ึงเก่ียวกบักำรมองสังคมจำรีตกบักำรสร้ำงสรรคง์ำนศิลปวฒันธรรม
ทอ้งถ่ิน นัน่คือ เรำมกัคิดวำ่สังคมจำรีตสมยัก่อนเป็นสังคมท่ียึดธรรมเนียมประเพณีนิยม แต่ท่ีจริง
แลว้ก็ไม่ไดเ้ป็นเช่นนั้นทุกเร่ือง และโดยเฉพำะเร่ืองศิลปะอย่ำงซอล่องน่ำนน้ีกลบัสะทอ้นให้เห็น
เป็นอยำ่งดีวำ่สังคมสมยัก่อนยืดหยุน่ในเร่ืองน้ีมำก ซ่ึงเม่ือเปรียบเทียบกบัยคุปัจจุบนั ในระยะตั้งแต่
ช่วง 20-30 ปีท่ีผ่ำนมำน้ี พบว่ำกำรแสดงซอล่องน่ำนเร่ิมมีควำมหยุดน่ิงในแง่กำรเปล่ียนแปลง
รูปแบบกำรน ำเสนอ (สัมภำษณ์ วำนิต  ค ำเรือง, 2556) เน่ืองมำจำกเร่ิมมีกำรจดัระเบียบซอล่องน่ำน
ในหลำยส่วนโดยศิลปินเพื่อให้มีแบบแผนมำกข้ึนในลกัษณะกำรแช่แข็ง อำจจะรู้ตวัโดยไม่รู้ตวัก็
ตำม เช่น กำรจดัประเภทท ำนองซอหลกั-รอง ท ำนองฟ้อนท่ีชดัเจน ระเบียบกำรขบัซอถอ้ง เคร่ือง
ดนตรี เป็นตน้ ตลอดจนยงัมีกำรบรรจุระบบคุณค่ำควำม “ศกัด์ิสิทธ์ิ”  จนกลำยเป็น “จำรีต” ซ่ึง 
“จำรีต (ใหม่)” น้ีเองท่ีเป็นเหมือนกรอบบำงๆ ท่ีควบคุมไม่ให้เกิดกำรท ำ “ผิดฮีต” หรือผิดขนบซอ
(ใหม่) และหำกศิลปินคนใดท่ีมีสร้ำงสรรคจ์นขดัหรือแยง้กบั “จำรีต (ใหม่)” นั้นก็จะถูกครหำจำก
ศิลปินหัวอนุรักษ์นิยม ตวัอย่ำงเช่น “ท านองดาดแพร่ไม่ควรใช้ในซอล่องน่านให้บ่อยนัก เพราะน่ี
คือ “ซอล่องน่าน” นะ ไม่ใช่ซอล่องแพร่!” ฯลฯ ซ่ึงนัน่สะทอ้นให้เห็นวำ่ สภำพสังคมท่ีเติมไปดว้ย
เทคโนโลยีทนัสมยัอย่ำงยุคปัจจุบนัอนัน่ำจะเอ้ือให้เกิดกำรสร้ำงสรรค์นวตักรรมทำงศิลปะใหม่ๆ 
ในควำมรู้สึกคนทัว่ไป แต่กลบัมีควำมลกัลัน่ของกำรยดึระบบ “จำรีต(ใหม่)” และบำงทีก็เขม้ขน้กวำ่
ในยุคจำรีตเสียดว้ยซ ้ ำ โดยเฉพำะบรรดำศิลปินบำงกลุ่ม (ทั้งรุ่นเก่ำและใหม่) ท่ีพยำยำมสร้ำงแก่น
แกนท่ีเป็นระเบียบใหก้บัตวัวฒันธรรมอยำ่งซอล่องน่ำน 
 

 2.1.6 “ขันตั้งซอ” กบั “ค่าจ้าง”: จุดเปลีย่น “ซอล่องน่าน” สู่การแสดงในเชิงพาณชิย์ ? 
 หลำกหลำยงำนศึกษำเก่ียวกบัวฒันธรรมชุมชนนิยมมกัไดข้อ้สรุปในประเด็นเก่ียวกบั

เศรษฐกิจและวฒันธรรมของชุมชนจำรีตในชนบทออกมำท ำนองเดียวกนัว่ำ ชำวบำ้นมีกำรผลิต
แบบเกษตรกรรมพอยงัชีพเป็นหลกั ไม่เน้นเศรษฐกิจเชิงพำณิชย ์ประเพณีและศิลปวฒันธรรมจึง
เป็นเร่ืองของภูมิปัญญำท่ียึดโยงผูค้นในชุมชนผนึกรวมกนัอยำ่งเป็นเอกภำพและสันติสุข ฯลฯ และ
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มกัสรุปวำ่ “ทุนนิยม” เป็นตวับ่อนท ำลำยกำรพึ่งพิงตวัเองใหห้ำยไป ทั้งยงัส่งผลต่อระบบวฒันธรรม
ให้ผนัตำมกำรเปล่ียนแปลงดังกล่ำว (ยุกติ  มุกดำวิจิตร, 2548: 31) อย่ำงไรก็ตำม นั่นกลับไม่ใช่
ค ำตอบส ำเร็จรูปท่ีเพียงพอเพื่อมำอธิบำยเร่ืองของ “ซอล่องน่ำน” เพรำะค ำถำมท่ีเกิดข้ึนในหัวผู ้
ศึกษำคือ “ซอล่องน่ำน” แต่เดิมมนัไม่เก่ียวกบัเร่ืองเชิงพำณิชยเ์ลยจริงหรือ? เพรำะในเม่ือ “ซอล่อง
น่ำน” เองก็ไม่ใช่ปัจจยัหลกัอะไรท่ีส ำคญัต่อกำรด ำรงชีวิตเช่นเดียวกบัอำหำรหรือเส้ือผำ้ แลว้อะไร
เล่ำท่ีเป็นพลงัขบัเคล่ือนส ำคญัใหซ้อล่องน่ำนเกิดกำรผลิตซ ้ ำต่อเน่ืองมำจนถึงปัจจุบนั ? 

 จุดเร่ิมต้นเพื่อหำค ำตอบในเร่ืองน้ี คงต้องเร่ิมท่ีประสบกำรณ์ของศิลปินซอรุ่นเก่ำๆ 
อย่ำง “อุ๊ยผำย” ซ่ึงอุ๊ยผำยเองก็ได้เล่ำให้ฟังว่ำ เม่ืออดีตในละแวกชุมชนบ้ำนอุ๊ยผำย (บ้ำนหัวนำ 
ต ำบลท่ำน้ำว) รำว 60-70 ปีก่อน ยงัเป็นสังคมแบบชนบทอยูม่ำก (ซ่ึงปัจจุบนัอุ๊ยผำยก็ยงัเห็นวำ่เป็น
ชนบทอยู่) บำ้นเรือนไม่ปลูกถ่ีเหมือนสมยัน้ี ถนนหนทำงยงัเป็นทำงลอ้ (เกวียน) อยู่ กำรเดินทำง
อำศยักำรเดินเป็นส่วนใหญ่ และถึงแมค้วำมเป็นอยู่ของคนส่วนใหญ่จะอิงกบัรำยได้ท่ีมำจำกภำค
กำรเกษตรโดยเฉพำะกำรท ำนำเป็นหลกั แต่ส ำหรับคนส่วนนอ้ยอยำ่งอุย๊ผำยแลว้กลบัมีรำยไดเ้ขำ้มำ
ตลอด ไม่เวน้แมก้ระทัง่ช่วงเวน้จำกกำรท ำนำ ซ่ึงนัน่ก็มำจำกกำรไปตระเวนแสดงซอตำมท่ีต่ำงๆ 
นัน่เอง 

 อุ๊ยผำยเล่ำวำ่ เหตุผลเร่ิมแรกท่ีสุดท่ีกำ้วเขำ้มำในวงกำรซอล่องน่ำนน้ีก็คือ “ใจหุม” หรือ
มีใจรักในศิลปะแขนงน้ี ซ่ึงอุ๊ยผำยเห็นและซึมซบัมำตั้งแต่เล็กๆ จำกกำรไปเท่ียวชมเวลำมีแสดงซอ
ตำมงำนท่ีต่ำงๆ ในหมู่บ้ำน เช่น บวชพระ หรือข้ึนบ้ำนใหม่ โดยส่วนใหญ่จะ “หำ” หรือว่ำจำ้ง
ศิลปินซอจำกนอกหมู่บำ้นมำแสดง อุ๊ยผำยจึงตดัสินใจไปเรียนซอกบัอุ๊ยไจยท่ีบำ้นมงคลเม่ือตอน
อำยุ 13 ปี ส่วนเหตุผลนอกเหนือจำกน้ีก็คือ ให้ไดม้ำเพื่อวิชำติดตวั อนัจะน ำไปใชป้ระโยชน์ในวนั
ขำ้งหนำ้ ซ่ึงประโยชน์ในท่ีน้ีก็คือประโยชน์ในกำรใชเ้พื่อประกอบสัมมำชีพ 

 แต่ไหนแต่ไรมำ อุ๊ยผำยเล่ำวำ่ กำรแสดงซอก็คือเร่ืองกำร “หำ” หรือวำ่จำ้งไปซอ โดยจะ
วำ่จำ้งในหลำยลกัษณะ อยำ่งเช่น วำ่จำ้งในลกัษณะ “ซอฮอม” ส ำหรับกรณีท่ีผูว้ำ่จำ้งมีสินจำ้งไม่มำก 
ก็จะขอให้ศิลปินซอไปร่วมแสดงเพื่อ “บ่ห้ืองำนง่อม” หรือไม่ใหง้ำนดูเงียบเหงำ(หมำยควำมวำ่ยงัมี
ค่ำตอบแทนอยู ่แต่มีไม่มำก) และวำ่จำ้งในรูปแบบปกติท่ีมีค่ำตอบแทนตำมเน้ืองำนผูว้ำ่จำ้งตอ้งกำร 
สมยัดึกด ำบรรพก่์อนนั้นเม่ือยงัไม่มีสินจำ้งในรูปแบบ “เงิน” ใชก้นัอยำ่งแพร่หลำย ค่ำตอบแทนท่ีผู ้
วำ่จำ้งจะให้กบัศิลปินซอจะมำในรูปแบบส่ิงของปัจจยัใชส้อย หรือท่ีเรียกวำ่ “ขันตั้งซอ” (สัมภำษณ์ 
ค ำผำย  นุปิง, 2555) 

 “ขันตั้งซอ” ส ำหรับซอล่องน่ำนจะประดว้ยส่ิงของปัจจยัต่ำงๆ ไดแ้ก่ หมำกหัวพลูมดั
(หมำกและพลู) เทียน (8 คู่) เหลำ้ (1 ขวด) บุหร่ี ธูป (8 คู่) ขำ้วสำร (พอประมำณ) ผำ้ขำว-ผำ้แดง (ตดั
พอประมำณ) ดอกไมม้งคล โดยเฉพำะดอกไมสี้แดง และอำจเพิ่มปัจจยัเงินอีก 36 บำท โดยภำพรวม
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จะถือว่ำ “ขนัตั้งซอ” ของซอล่องน่ำนจะมีปัจจยัต่ำงๆ ในขนัท่ีน้อยกว่ำขนบของทำงซอป่ีหรือซอ
เชียงใหม่มำก (สัมภำษณ์ ชชัชยั  ภูคอง, 2555) ซ่ึงในทำงพิธีกรรม “ขนัตั้งซอ” จะมีไวส้ ำหรับไหว้
ครูซอในกำรแสดงซอหน่ึงๆ โดยผูว้ำ่จำ้งจะเป็นฝ่ำยเตรียมไวใ้ห้ศิลปินซอ  ซ่ึงกำรใชจ้ะต่ำงกบัขนั
ตั้งอีกประเภทหน่ึง ท่ีเรียกวำ่ “ขันครูซอ” หรือ “ขันตั้งครูซอ” (ดูรำยละเอียดของ “ขนัครูซอ” ไดใ้น 
บทท่ี 3: กำรถ่ำยทอดควำมเป็นศิลปินจำก “ครู” สู่ “ศิษย”์) ส่วนในทำงกำรใช้ประโยชน์ของขนัตั้ง
ซอนั้ น  แต่เดิมก็ คือส่ิงตอบแทนท่ีผู ้ว่ำจ้ำงจะให้กับศิลปินซอ เพื่ อให้น ำเอำไปใช้สอยใน
ชีวิตประจ ำวนัทั้งส้ินไม่ใช่แค่ควำมขลงัอยำ่งเดียว เช่น หมำกและพลูก็เอำไปไวเ้ค้ียว บุหร่ีก็น ำไป
สูบ เหลำ้ก็น ำไปด่ืม ขำ้วสำรก็น ำไปน่ึงรับประทำน เทียนก็น ำไวจุ้ดยำมค ่ำคืน ส่วนผำ้ขำว-ผำ้แดงก็
เก็บไวเ้ยบ็รวมกนัเป็นผำ้ผนืใหญ่ไวใ้ชนุ่้งห่ม เป็นตน้ (สัมภำษณ์ วำนิต  ค ำเรือง, 2556) 

  
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพ 2.5 ขันตั้งซอ ส าหรับซอล่องน่านในปัจจุบัน 
  
 ในปัจจุบนั รูปลกัษณ์ของขนัตั้งซอเปล่ียนไปจำกเดิมมำก เป็นตน้วำ่ของหลำยๆ อยำ่งก็

ลดขนำดลง ปัจจยัแต่ละชนิดใส่อยำ่งละนิดละหน่อยพอเป็นพิธี เพรำะผูว้ำ่จำ้งไปเนน้หนกัท่ีกำรให้
ค่ำจำ้งท่ีเป็น “เงิน” แทน (สัมภำษณ์ ค ำผำย  นุปิง, 2555) อุย๊ผำย และอุ๊ยบิน (ภรรยำของอุ๊ยผำย) เล่ำ
วำ่ เม่ือประมำณ 50-60 ปีก่อน กำรแสดงซอภำยในเมืองน่ำนไม่ค่อยไดเ้งินมำกนกั ไดง้ำนละเพียง
ไม่ก่ีสิบบำท หรือหำกดีหน่อยถำ้งำนนั้นมีกำร “ตำนห้ือจ่ำงซอ” หรือมอบน ้ ำใจให้อีกเล็กๆ น้อยๆ 
จำกผูช้ม ก็จะไดเ้พิ่มเป็นเงินแดงหรือเงินเหรียญสลึงอีกไม่ก่ีบำท และยิ่งเปรียบเทียบกบังำนแสดงท่ี
ไกลๆ อย่ำงเขตจงัหวดัแพร่ พะเยำ หรือล ำปำงในช่วงเวลำเดียวกนั ถือว่ำงำนนอกพื้นท่ีเมืองน่ำน
ดงักล่ำวมกัจะไดเ้งินมำกกวำ่มำก ถึงขนำดท่ีวำ่ “ตังค์แดง (เหรียญสลึง) น่ีตึงบ่เกยหัน หันก่าตังค์ใบ
บาทเป๋นอย่างต า่” ทั้งน้ีสำเหตุเพรำะในพื้นท่ีนอกเมืองน่ำนเหล่ำนั้น “เขียม” หรือหำศิลปินซอท่ีมี
ฝีมือยำก เลยจ ำเป็นตอ้งมำหำจำ้งแหล่งท่ีมีศิลปินซอหนำแน่นอย่ำงเมืองน่ำน ท ำให้ต้องเพิ่มค่ำ
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เดินทำงให้กบัศิลปินซอ และกำรท่ีเมืองน่ำนเป็น “โม่งจ่ำงซอ” หรือมีศิลปินซอจ ำนวนมำกน่ีเอง ก็
ท  ำให้ผูฟั้งในเมืองน่ำนมีตัวเลือกท่ีมำกตำม ท ำให้ศิลปินซอท่ี “เติง” หรือรู้จกักันเป็นเครือข่ำย
เดียวกนัตอ้งกระจำยงำนให้พรรคพวกท่ีไม่มีงำน เพื่อรักษำควำมสัมพนัธ์ท่ีดีบนเครือข่ำย และหลำย
คนก็จ  ำเป็นตอ้งตดัรำคำค่ำจำ้งกนัเองเพื่อให้ได้งำน (สัมภำษณ์ ค ำผำย นุปิง และ บิน นุปิง, 2555) 
ประกอบกบัเศรษฐกิจของหลำยเมืองในยุคนั้นเช่นแพร่ หรือล ำปำง ท่ีมีขนำดโตกวำ่เมืองน่ำน กำร
ใชจ่้ำยและค่ำครองชีพจึงมีควำมคล่องตวักวำ่เมืองน่ำนมำก (สัมภำษณ์ สมเจตน์  วิมลเกษม, 2556) 
ท ำใหศิ้ลปินซอหลำยคนนิยมรับงำนแสดงนอกพื้นท่ีเมืองน่ำน  

 ศิลปินซอเดินสำยกำรแสดง ‘หกเหนือล่องใต’้ มำแต่เดิมอยูแ่ลว้ ส่วนใหญ่หำกเป็นงำน
แสดงในจงัหวดัแถบอ ำเภอเมืองน่ำน เวียงสำ บำ้นหลวง แม่จริม หรือท่ำวงัผำ ก็จะอำศยักำรเดิน  
ระหวำ่งทำงเม่ือพบเจอผูค้นก็ถือโอกำสเอำของเช่น ผกั ของป่ำ ของแหง้ ไปขำยดว้ยเพื่อเติมหนุนค่ำ
เดินทำง และยงัมีกำรสอนซอให้กบัผูส้นใจระหวำ่งทำงไปดว้ย แต่พอมำในยคุ 60 ปีท่ีแลว้น้ี ศิลปิน
ซอเร่ิมรับงำนขำ้มจงัหวดั กำรเดินทำงเร่ิมอำศยัยำนพำหนะ  เช่น รถจกัรยำน มอเตอร์ไซต ์และเช่ำ
เหมำรถบรรทุกท่ีเรียกว่ำ ‘รถคอกหมู’ ซ่ึงศิลปินท่ีหำกินขำ้มจงัหวดัในยุคแรกๆ ก็คือคณะของอุ๊ย
ไจยและอุ๊ยผำย (สัมภำษณ์ อินสน  เดือนเป็ง, 2555) ซ่ึงสร้ำงช่ือเสียงจนติดตลำดนอกเมืองน่ำนใน
ยคุนั้น และโดยเฉพำะ “คณะค ำผำย เมืองน่ำน” ดงัค ำนิยมท่ีวำ่ “สุดยอดของซอล่องน่าน ต้องยกให้
ซอคณะค าผายเท่าน้ัน!” (ครูภูมิปัญญำ, 2554) 

 แต่กระนั้นก็ตำม หำกพิจำรณำถึงสถำนกำรณ์ซอภำยในเมืองน่ำนในช่วงเวลำนั้น กลบั
พบว่ำ เม่ือเกิดศิลปินซอระดับ “ใหญ่” ท่ีมีผลงำนและช่ือเสียงติดตลำดทั้ งในและนอกจงัหวดั
ดงักล่ำว ซ่ึงก็มีเพียง 2-3 คณะใหญ่ ท ำใหศิ้ลปินซอระดบั “เล็ก” ท่ีรับงำนในชุมชนไม่มีพื้นท่ีในทำง
ตลำดเหมือนศิลปินซอเหล่ำนั้น บำงคนก็ตดัสินใจไปขอร่วมวงกบัคณะใหญ่ๆ ดงักล่ำว แต่หลำยคน
ก็ตดัสินใจลม้เลิกและพกัท ำมำหำกินกบักำรซอในช่วงนั้นไป และเม่ือประกอบกบัควำมกดดนัทำง
สังคมเร่ืองอ่ืนๆ ไดแ้ก่ สถำนะท่ีถูกมองจำกบำงมุมวำ่ “เตน้กินร ำกิน” เป็นอำชีพท่ีท ำรำยไดไ้ม่มำก
(ยิ่งในบริบทเมืองน่ำนยิง่ไดน้อ้ย) ไม่เป็นกอบเป็นก ำเหมือนท ำนำ ตลอดจนภำพในดำ้นลบของกำร
เป็นช่ำงซอหญิง ฯลฯ จึงน ำมำสู่จ ำนวนท่ีลดลงของศิลปินซอล่องน่ำนในเมืองน่ำน อนัเป็นช่วงท่ีถือ
ว่ำวิกฤต “ขำลง” ท่ีสุดของซอล่องน่ำนในรำวทศวรรษท่ี 2500-2510 (สัมภำษณ์ ทิวำ  สำรแก้ว, 
2556) 

 ซอล่องน่ำนกลบัมำเฟ่ืองฟูอีกคร้ังตั้งแต่รำวทศวรรษท่ี 2530 เป็นตน้มำ พร้อมๆ กบักำร
ขยำยตวัของศิลปินซอในรูปแบบคณะซอ (troupe) ท่ีในปัจจุบนัมีมำกเกือบ 20 คณะ ส่วนหน่ึงเป็น
เพรำะเกิดกำรช้ีให้เห็นควำมส ำคญัของซอล่องน่ำนโดยนโยบำยวฒันธรรมของรัฐไทย เป็นตน้วำ่มี
กำรมอบรำงวลัควำมส ำเร็จต ำแหน่ง “ศิลปินแห่งชาติ” ให้กบัอุ๊ยไจยและอุ๊ยผำย จนกลำยเป็นบุคคล
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ท่ีมีช่ือเสียง (ดูรำยละเอียดในบทเดียวกนั หวัขอ้ “ซอล่องน่ำน” กบัควำมเป็น “ศิลปินแห่งชำติ”) ซ่ึง
นัน่ก็น ำมำสู่ควำมเปล่ียนแปลงในเร่ืองค่ำตอบแทนศิลปินซอเช่นกนั โดยมีกำรเพิ่ม “ค่ำจำ้ง” ท่ีเป็น
ตวัเงินต่ำงหำกนอกเหนือจำกของใน “ขนัตั้งซอ” ซ่ึงในเมืองน่ำน ณ ปัจจุบนั มีกำรวำ่จำ้งไปซอดว้ย
ค่ำจำ้งขั้นต ่ำตั้งแต่ประมำณ 3,000 – 20,000 บำทข้ึนไป แลว้แต่ชนิดงำน ระยะเวลำ และระยะทำง
ของสถำนท่ีท่ีจะไปท ำกำรแสดงซอ (สัมภำษณ์ กุหลำบ  ศรีทะแกว้, 2555) และก็เป็นธรรมดำอีก
เช่นกนัท่ีกำรแสดงซอภำยในเมืองน่ำนจะคิดค่ำจำ้งน้อยกว่ำนอกพื้นท่ี ด้วยเหตุน้ีจึงน ำไปสู่ “ยุค
รุ่งเรือง” ของซอล่องน่ำนอีกคร้ัง ซ่ึงคณะซอล่องน่ำนท่ีมีช่ือเสียงในเมืองน่ำนจนกระทัง่ปัจจุบนัก็
ไดแ้ก่ คณะอรุณศิลป์(บำ้นซำวหลวง) คณะสีมำ หลวงฤทธ์ิ(บำ้นม่วงใหม่) คณะเสียงสวรรค(์อินสน 
เดือนเป็ง บำ้นสะไมย)์ คณะช่อแกว้ (บำ้นสมุน) คณะสมำนศิลป์(บำ้นนำเหลือง) ฯลฯ23 หรืออยำ่ง
ในนอกเมืองน่ำนก็พบเช่นเดียวกนั อนัไดแ้ก่ คณะฉตัรชยั เจริญศิลป์(แพร่) คณะแชมป์จนัทร์(แพร่) 
คณะทองรุณ(พะเยำ) คณะดำวรุ่งโกศยัศิลป์ (แพร่) ฯลฯ24 
 ถึงแมจ้ะดูเหมือนวำ่ กำรเนน้เร่ืองค่ำตอบแทนท่ีเปล่ียนจำก “ขนัตั้งซอ” มำเป็น “ค่ำจำ้ง” 
นั้ น จะท ำให้กำรแสดงซอกลำยไปเป็นเพื่อเชิงพำณิชย์อย่ำงชัดเจนมำกข้ึน แต่หำกพิจำรณำ
เปรียบเทียบในเร่ืองน้ีก็จะเห็นวำ่ หนำ้ท่ีของซอล่องน่ำนต่อตวัศิลปินในช่วงยุคก่อนท่ีทุนนิยมจะเบ่ง
บำนนั้นก็เตม็ไปดว้ยบรรยำกำศเชิงพำณิชยม์ำแต่ไหนแต่ไรแลว้ ไม่วำ่จะจำ้งดว้ยส่ิงของ จำ้งดว้ยตวั
เงิน หรือกำรเดินสำยรับจ้ำงแสดงตำมท่ีต่ำงๆ ท่ีจริงแล้วมันก็เก่ียวพันกับเร่ืองประโยชน์ทำง
เศรษฐกิจเหมือนกันทั้งส้ิน ถึงแม้จะไม่เข้มข้นและรวดเร็วก็ตำม ดงันั้น ค ำอธิบำยหรือกลุ่มงำน
ศึกษำท่ีมองสังคมจำรีตชนบทก่อนทุนนิยมว่ำ “สมบูรณ์แบบ” เพรำะปรำศจำกซ่ึงแรงจูงใจเชิง
พำณิชยน์ั้น จึงดูเหมือนวำดฝันไปไกลเกินขอ้เท็จจริง นอกจำกน้ี ถึงแมว้ำ่ “ค่ำจำ้ง” ในปัจจุบนัจะมี
ควำมส ำคญัมำกกว่ำ “ขนัตั้งซอ” โดยเฉพำะเร่ืองกำรเป็นอำมิสสินจำ้งตอบแทน แต่ “ขนัตั้งซอ” ก็
ไม่ไดห้ำยไปจำกกำรแสดงซอในแต่ละคร้ัง เพรำะหนำ้ท่ีในดำ้นสัญญะ “ควำมศกัด์ิสิทธ์ิ” ท่ียงัตอบ
โจทยใ์นดำ้นกำรเป็นท่ียึดเหน่ียวทำงควำมรู้สึก ควำมเช่ือ และอำรมณ์ต่อศิลปินซอนั้นยงัคงอยู ่ดว้ย
เหตุน้ี ถึงแม ้“ขนัตั้งซอ” จะมีขนำดลดลงหรือเปล่ียนแปลงไปอยำ่งไรก็ตำม แต่อยำ่งนอ้ยท่ีสุดก็ตอ้ง
มีของในขนัตั้งซอให้ครบทุกอย่ำง เพื่อคงเป็นสัญญะและส่ือควำมหมำยในทำงพิธีกรรมของกำร
แสดงซอ 

  

                                                 
23

 ณ ช่วงเวลำท่ีผูศึ้กษำท ำกำรเก็บขอ้มูล (พ.ศ. 2554 - 2556) คณะซอล่องน่ำน “ค ำผำย เมืองน่ำน” ของอุ๊ยผำย หรือพ่อค ำผำย  นุปิง นั้น ได้

ยติุกำรท ำกำรแสดงซอไปนำนแลว้ เน่ืองจำกควำมชรำภำพของอุ๊ยผำยเอง 
24

 ณ ช่วงเวลำกำรตีพิมพ์วิทยำนิพนธ์ฉบบัน้ี คณะซอล่องน่ำนท่ีมีช่ือเสียงของจงัหวดัแพร่อยำ่ง “คณะสมศกัด์ิ ช่อแก้ว” หรือ “สมศกัด์ิ-

ล ำดวน” ไม่มีแลว้ เน่ืองจำกพ่อสมศกัด์ิ  ปินะสุ หวัหนำ้วง ไดเ้สียชีวิตลงเม่ือกลำงเดือนพฤษภำคม พ.ศ. 2555 ดว้ยวยั 62 ปี 
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 2.1.7 พลวตับทบาทและหน้าทีข่อง “ซอล่องน่าน” 
 บทบำทและหน้ำท่ีหลกัๆ ของซอล่องน่ำนก็เหมือนเช่นเดียวกบัมหรสพพื้นบำ้นอ่ืนๆ 
เช่น หมอล ำของอีสำน หรือโนรำของภำคใต ้นัน่คือ บทบำทในกำรสร้ำงควำมบนัเทิงแก่ผูค้น สร้ำง
สีสันและควำมคร้ืนเครงให้แก่งำนและผูม้ำร่วมงำนท่ีมีกำรแสดงซอ อำทิ งำนบวชนำค งำนฉลอง 
และงำนมงคลต่ำงๆ ดว้ยเหตุท่ีซอล่องน่ำนยงัตอบโจทยห์ลกัในส่วนน้ีของสังคมอยู่ จึงท ำให้กำร
แสดงซอยงัคงด ำรงต่อไปได ้โดยเฉพำะกำรด ำรงอยูค่วบคู่กบัวิถีชีวิตในสังคมเกษตรกรรม (ธิติพล  
กนัตีวงศ,์ 2555) ดงัค ำกล่ำวท่ีวำ่ “มีปอย แต่บ่มีซอ มันกบ่็เปิง” (มีงำนแต่ไม่มีแสดงซอ ก็ไม่สมบูรณ์
แบบ) แต่กระนั้นก็ตำม “ซอล่องน่ำน” ในฐำนะมหรสพพื้นบำ้นกลบัไม่ได้มีหน้ำท่ีเพียงด้ำนกำร
บนัเทิงของผูค้นและชุมชนเท่ำนั้ น หน้ำท่ีส ำคญัอีกอย่ำงหน่ึงคือกำรส่งผ่ำนหรือขยำยขอบข่ำย 
“ควำมรู้” สู่ผูรั้บฟังในแบบฉบบัท่ีเป็นภำษำอนัมีท่วงท ำนอง ซ่ึง “ควำมรู้” ในท่ีน้ีหมำยถึงเร่ืองรำวท่ี
เป็นขนบธรรมเนียมประเพณีต่ำงๆ โดยส่วนใหญ่จะเก่ียวข้องกบัศำสนำพุทธและควำมเช่ือของ
ชุมชน  เพรำะขอ้เท็จจริงอยำ่งหน่ึงของ “ซอภำคเหนือ” ก็คือจะสัมพนัธ์และสอดคลอ้งกบัศำสนำ
และควำมเช่ืออย่ำงใกล้ชิด เพรำะส่ิงเหล่ำน้ีเป็นตวัสร้ำงสรรค์ให้เกิดเน้ือหำ ภำษำ และส ำนวน 
ตลอดจนหล่อหลอมทั้งในเร่ืองอุดมกำรณ์ ค่ำนิยม โลกทศัน์ และมโนทศัน์ต่ำงๆ ลงมำยงัตวัศิลปิน 
ดงันั้น ซอจึงมีหนำ้ท่ีในกำร “บรรจุ” เอำระบบคุณค่ำนำมธรรมต่ำงๆ เหล่ำนั้นของผูค้นลงไปในตวั
ซอดว้ย (สิริกร  ไชยมำ, 2543: 64) อยำ่งไรก็ตำม กำรท่ี “ศิลปินซอ” มีสถำนะท่ียงัก ้ำก่ึงระหวำ่ง “คน
ดิบ” หรือฆรำวำสทัว่ไป กบั “คนสุก” ซ่ึงหมำยถึง ผูท่ี้เก่ียวขอ้งหรือผำ่นทำงธรรมและศำสนำมำ จึง
ท ำให้เกิดกำรพบเห็นกำรปะทะสังสรรค์กนัระหว่ำงอุดมกำรณ์ “ทำงโลก” และ “ทำงธรรม” ของ
ชุมชนอยำ่งน่ำสนใจ ดงันั้น “ซอ” ในมิติน้ีจึงมีควำมส ำคญัในฐำนะท่ีเป็นกุญแจไขไปสู่กำรท ำควำม
เขำ้ใจเก่ียวกบัวิถีชุมชนในระนำบต่ำงๆ ไม่วำ่จะเป็นกำรศึกษำในทำงสังคมวิทยำ วฒันธรรมศึกษำ 
มำนุษยวทิยำ ภำษำศำสตร์ ชำติพนัธ์ุวทิยำ หรือสัญศำสตร์อีกดว้ย 
 ขอ้มูลจำกกำรศึกษำ “ซอล่องน่ำน” อีกอย่ำงหน่ึงก็คือ ซอล่องน่ำนมีบทบำทส ำคญัต่อ
กำรศึกษำกำรเปล่ียนแปลงทำงสังคมและวฒันธรรมท่ีเกิดข้ึนในชุมชน เพรำะซอล่องน่ำนได้ท ำ
หน้ำท่ี “บนัทึก” เร่ืองรำวของยุคสมยัในแต่ละช่วงท่ีศิลปินได้ผ่ำนพบมำ กล่ำวคือ ดว้ยควำมท่ีซอ
ล่องน่ำนเป็นเพลงพื้นบำ้นท่ีมี “ดน้” เน้ือหำท่ีไม่หยดุน่ิงแน่นอน บ่อยคร้ังท่ีจะพบวำ่ ศิลปินซอมีกำร
น ำซอมำปรับเพื่อน ำเสนอเน้ือหำท่ีเป็นประเด็นร่วมสมยั ตลอดจนถึงสอดแทรกควำมรู้สึกนึกคิด
ของศิลปินเองท่ีมีต่อเหตุกำรณ์/กำรเปล่ียนแปลงดงักล่ำว ตวัอยำ่งเช่น ค ำซอท่ีเก่ียวกบัเหตุกำรณ์ภยั
พิบติัต่ำงๆ ท่ีเกิดข้ึนในประเทศ ซอท่ีมีเน้ือหำสนบัสนุน/ให้ก ำลงัใจผูน้ ำประเทศ ซอท่ีมีเน้ือหำเสียด
สีค่ำนิยมวยัรุ่นสมยัใหม่ หรืออยำ่งใน “เมืองน่ำน” เอง ท่ีคร้ังหน่ึง ท่ีมีกำรน ำซอล่องน่ำนมำปรับใช้
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เพื่อเป็น “เคร่ืองมือ” ส ำหรับกำรสร้ำงจิตส ำนึกเพื่อแย่งชิงมวลชนในพื้นท่ีจำกลทัธิคอมมิวนิสต์ 25 

ในช่วงปลำยทศวรรษ 2510 – ตน้ทศวรรษ 2520 จนประสบควำมส ำเร็จ (ประจกัษ ์ กำว,ี ม.ป.ป.) ซ่ึง
ในประเด็นน้ีก็ได้แสดงให้เห็นเป็นอย่ำงดีว่ำ “ซอล่องน่ำน” ล้วนมีควำมสัมพนัธ์กับบริบทกำร
เปล่ียนแปลงทำงสังคมในระดบักวำ้งกวำ่ชุมชนอยูเ่สมอ ซ่ึงนัน่ก็ไดน้ ำไปสู่พลวตัในดำ้นรูปลกัษณ์
และต ำแหน่งแห่งท่ีของ “ซอล่องน่ำน” อยำ่งไม่หยดุน่ิงดว้ย 
 อีกเร่ืองหน่ึงท่ีปฏิเสธไม่ไดเ้ลยวำ่ “ซอล่องน่ำน” ในปัจจุบนัมีบทบำทและหนำ้ท่ีส ำคญั
อยำ่งมำกโดยเฉพำะในทำงเศรษฐกิจ กล่ำวคือ ส ำหรับตวัศิลปินซอเอง ถึงแมก้ำรแสดงซอจะไม่ได้
สร้ำงเม็ดเงินรำยได้ให้กบัศิลปินท่ีมำกเท่ำกบัอำชีพหลกัอยำ่งเกษตรกรรมก็ตำม แต่กำรแสดงซอก็
สำมำรถจุนเจือรำยได้จ  ำนวนหน่ึงแก่ศิลปินในช่วงท่ีพกัจำกกำรท ำเกษตรกรรม และดว้ยควำมท่ี 
“ศิลปินซอ” ก็มีควำมเป็นอยูเ่ช่นเดียวกบัคนทัว่ไปในชุมชนท่ีต่ำงก็ด้ินรนหำเช้ำกินค ่ำเหมือนๆ กนั 
ซ่ึงต่ำงกบัฉำก “หน้ำม่ำน” ท่ีดูรำวเหมือนดัง่ “ดำรำ” ในละครท่ีไม่ล ำบำกและมีเพียบพร้อมพูนสุข
ในทุกดำ้น ประกอบเกิดกำรขยำยตวัอยำ่งมำกของศิลปินซอล่องน่ำนรุ่นต่ำงๆ ในปัจจุบนันั้น ยิง่ท  ำ
ใหเ้กิดภำวะกำรแข่งขนัในเชิงพำณิชย ์ในเม่ือ “เงิน” เป็นปัจจยัหลกัในกำรใชชี้วติของศิลปินซอท่ีไม่
ต่ำงจำกคนอ่ืนๆ ดงันั้น “ซอล่องน่ำน” ในประเด็นน้ีจึงมีบทบำทและหน้ำท่ีเสมือนเป็น “เคร่ืองมือ
ท ำมำหำกิน” ของศิลปินซอดว้ย  อน่ึง ในยคุปัจจุบนัยงัพบอีกวำ่ ไม่เพียงแต่ศิลปินซอเท่ำนั้นท่ีจะได้
ประโยชน์ในทำงเศรษฐกิจจำกกำรแสดงซอโดยตรง ภำคส่วนอ่ืนๆ ท่ีไม่ใช่ศิลปินก็มีกำรน ำซอล่อง
น่ำนไปใชเ้ป็น “เคร่ืองมือ” หน่ึงเพื่อประโยชน์ในทำงเศรษฐกิจของตนดว้ย นบัตั้งแต่ห้ำงร้ำนบริษทั
ต่ำงๆ  หน่วยงำนวฒันธรรม หน่วยงำนกำรท่องเท่ียว บริษทัค่ำยเพลงท้องถ่ิน ตลอดจนกำรใช้
ประโยชน์ในเร่ืองกำรเมืองท้องถ่ิน ฯลฯ ซ่ึงนั่นแสดงให้เห็นว่ำ “ซอล่องน่ำน” โดยเฉพำะในยุค
ปัจจุบนันั้น มีบทบำทและหน้ำท่ีส ำคญัต่อบุคคลอ่ืนๆ ท่ีหลำกหลำย ไม่เพียงแค่ต่อตวั “ศิลปินซอ” 
เท่ำนั้น ทั้งยงัมีควำมเช่ือมโยงกบัมิติทำงสังคมอ่ืนๆ ท่ีไกลกวำ่เดิมมำก จนไม่อำจอธิบำยไดเ้พียงว่ำ 
“ซอล่องน่ำน” เป็นปรำกฏกำรณ์ท่ีเกิดข้ึนแค่ในระดบัชุมชนหรือระดบัภำคเหนืออีกต่อไป 
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 ในประเด็นบทบำทซอล่องน่ำนกบักำร “บนัทึก” เร่ืองรำวแห่งยคุสมยัน้ี ในยคุสมยัท่ีมีกำรแยง่ชิงมวลชนจำกลทัธิคอมมิวนิสตใ์นจงัหวดั

น่ำน ในขณะท่ีฝ่ำยรัฐบำลไทยจะใช ้“ซอล่องน่ำน” ในลกัษณะท่ีเป็นส่วนหน่ึงของเคร่ืองมือในกำรปฏิบติักำรจิตวิทยำมวลชนเพ่ือขยำย
แนวร่วม แต่อีกฝ่ำยหน่ึงท่ีเป็นแนวร่วมของพรรคคอมมิวนิสตท่ี์เป็นคนในพ้ืนท่ี ก็มีกำรใช ้“ซอล่องน่ำน” ในลกัษณะของวรรณกรรมท่ี
จำรึกและเชิดชูวีรกรรมของสหำยร่วมอุดมกำรณ์ ตวัอยำ่งเช่น จำกบทซอล่องน่ำนบทหน่ึงท่ีแต่งข้ึนเก่ียวกบัเหตุกำรณ์กำรปะทะกนัระหวำ่ง
กองก ำลงัพรรคคอมมิวนิสตแ์ละกองก ำลงัจำกรัฐบำลไทย ท่ีมีช่ือว่ำ “ยทุธกำรห้วยหลกัลำย” ตอนหน่ึงว่ำ “ศัตรูหมู่ น้ัน ขึน้มาปันป๋าย ขึน้
ห้วยหลักลาย น ้ามาวต๋อนใต้...” (จนัทนำ  ฟองทะเล, 2536: 105) ซ่ึงนั่นก็สะทอ้นให้เห็นว่ำ “ซอล่องน่ำน” เป็นวฒันธรรมท่ีอยูใ่นควำม
เขำ้ใจร่วมของคนแถบน้ี และสำมำรถท่ีจะถูกจดัวำงสถำนะและควำมหมำยไปในทิศทำงอ่ืนๆ ได ้ตำมแต่เง่ือนไขและบริบททำงสังคมท่ี
หอ้มลอ้มอยู ่
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 กำรท่ี “ซอล่องน่ำน” ยงัคง “มีชีวิต” หรือมีควำมส ำคญัอยู ่ก็เพรำะวำ่ “ซอล่องน่ำน” นั้น
ยงัรับใชส้ังคมอยู ่ซ่ึงบทบำท หนำ้ท่ี และควำมส ำคญัของซอล่องน่ำนในแต่ละยคุสมยัก็ถูกจดัวำงใน
ทิศทำงต่ำงกนัไป ทั้งน้ีเพรำะนอกเหนือจำกปัจจยัควำมแตกต่ำงดำ้นบริบทสังคมในแต่ละช่วงเวลำ
แลว้ ผูใ้ช ้อนัหมำยถึง “ตวักระท ำ” ต่ำงๆ ท่ีเขำ้มำร่วมก ำหนดหรือใชป้ระโยชน์จำกซอล่องน่ำน ก็มี
ส่วนส ำคญัต่อกำรจดัวำงหนำ้ท่ีและควำมส ำคญัของซอล่องน่ำนท่ีหลำกหลำยอยำ่งมีพลวตั ดว้ยเหตุ
น้ี กำรศึกษำเพียงอธิบำยรำยละเอียดตวัวฒันธรรม “ซอล่องน่ำน” มิติเดียวคงจะไม่เพียงพอ เพรำะ
ทำ้ยท่ีสุดแลว้เรำไม่อำจแยกพิจำรณำศิลปะใหข้ำดจำก “คน” อนัหมำยถึงผูส้ร้ำงสรรคง์ำนศิลปะและ
สังคมท่ีแวดลอ้มตวัศิลปะนั้นไปได ้ดงันั้นจึงจ ำเป็นตอ้งมอง “ซอล่องน่ำน” ให้ “มีชีวิต” หรือเขำ้ใจ
ถึงต ำแหน่งแห่งท่ีของตวัศิลปะแขนงน้ีท่ีสัมพนัธ์กบัมิติทำงสังคมอ่ืนๆ ดงัท่ีจะได้กล่ำวต่อไปใน
วทิยำนิพนธ์น้ี 
  
2.2  “ซอล่องน่าน” กบับริบทสังคมและวฒันธรรมร่วมสมัย 

 2.2.1. จาก “เพลงพื้นบ้าน” สู่ “มรดกท้องถิ่น”: “ซอล่องน่าน” ภายใต้การจัดการของ
นโยบายวฒันธรรมรัฐไทย 
 ควำมส ำคญัของ “ศิลปวฒันธรรม” โดยเฉพำะอย่ำงยิ่ง “ศิลปวฒันธรรมประจ ำถ่ิน” 
ไม่ไดเ้ป็นเพียงแค่ส่ิงท่ีแสดงถึงควำมเฉพำะเจำะจงเพื่อใชจ้  ำแนกท ำควำมเขำ้ใจ “คน” ออกเป็นกลุ่ม
ต่ำงๆ หรือพื้นท่ีต่ำงๆ เท่ำนั้น แต่ยงัเป็นเคร่ืองบ่งช้ีเพื่อน ำมำอธิบำยอตัลกัษณ์หรือประกอบสร้ำง
นิยำม “ตวัตน” ซ่ึงเป็นไปในลกัษณะกำรอ้ำงถึง “รำกเหงำ้” และ “ควำมมีอยู่จริง” ของกลุ่มหรือ
พื้นท่ีของตน ยกตวัอยำ่งจำกส่ิงท่ีเรียกว่ำ “ศิลปวฒันธรรมไทย” ก็มีควำมส ำคญัในฐำนะท่ีเป็นส่ิง
บ่งช้ีถึงควำมเป็น “ไทย” ตลอดจนบ่งบอกถึงกำรมีอยูข่องอตัลกัษณ์และตวัตน “คนไทย” โดยเฉพำะ
ประเด็นท่ีสัมพนัธ์กบัควำมมัง่คงของควำมเป็นชำติ แต่ทว่ำในปัจจุบนั ส่ิงท่ีหลำยฝ่ำยมองว่ำเป็น
ปัญหำใหญ่ก ำลงัเกิดข้ึนกบัศิลปวฒันธรรมในท่ีต่ำงๆ นั่นคือ เกิดกำร “พร่ำเลือน” ดำ้นเอกลกัษณ์ 
อนัเน่ืองมำจำกอิทธิพลของกระบวนกำรโลกำภิวตัน์ท่ีท ำให้เกิดกำรเลือกรับปรับผสมอยูต่ลอด มีผล
ท ำให้ลกัษณะเฉพำะของศิลปวฒันธรรม ‘สูญสหำย’ จนไม่สำมำรถอำ้งไดอ้ย่ำงเต็มภำคภูมิว่ำส่ิง
เหล่ำน้ีเป็นของตนเองโดย “ดั้งเดิม” อยำ่ง “แทจ้ริง” 
  กำรเล็งเห็นถึงควำมส ำคญัของศิลปวฒันธรรม ผนวกกบัสถำนกำรณ์ท่ีถูกมองว่ำเป็น 
“ปัญหำ” คุกคำมศิลปวฒันธรรมในยุคปัจจุบนัดงักล่ำว รัฐไทยในฐำนะศูนยร์วมอ ำนำจท่ีมีหน้ำท่ี
บริหำรจดักำรควำมเป็นไปภำยในรัฐ จึงไดพ้ยำยำมหำมำตรกำรจดักำรกบัเร่ืองศิลปวฒันธรรมน้ี
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ดว้ย26 โดยส่ิงท่ีรัฐไทยท ำ คือ กำรจดัตั้งองคก์รเพื่อจดักำรดูแล ซ่ึงหน่วยงำนรัฐท่ีมีหนำ้ท่ีรับผิดชอบ
โดยตรงก็คือ “กระทรวงวัฒนธรรม (Ministry of Culture)” ซ่ึงเกิดข้ึนอยำ่งเป็นทำงกำรเม่ือวนัท่ี 2 
ตุลำคม พ.ศ. 2545 อนัประกอบดว้ยหน่วยงำนยอ่ยอ่ืนๆ ท่ีกระจำยหนำ้ท่ีในกำรดูแล จดักำร เฝ้ำระวงั 
ฟ้ืนฟู ตลอดจนถึงส่งเสริมท ำนุบ ำรุงให้เกิดกำรอนุรักษ์สืบทอดคุณค่ำอนัเป็น “มรดกแห่งแผน่ดิน” 
โดยให้ครอบคลุมในศิลปะและวฒันธรรมในทุกแขนงทุกระดับของประเทศ (ส ำนั กงำน
ปลดักระทรวงวฒันธรรม, 2556) พร้อมกบักำรตรำเป็นกฎหมำยเพื่อรองรับอ ำนำจหนำ้ท่ีกำรจดักำร 
 เม่ือพูดถึงศิลปวฒันธรรมระดับภูมิภำคและท้องถ่ิน หน่วยงำนย่อยของกระทรวง
วฒันธรรมท่ีเก่ียวขอ้งโดยตรงในเร่ืองน้ีคือ “ส านักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแห่งชาติ” 27 โดยมี
กฎหมำยท่ี เป็นเหมือนแผนแม่บทเพื่อก ำกับขอบเขตและภำระหน้ำท่ีของหน่วยงำนอย่ำง 
“พระราชบัญญัติวัฒนธรรมแห่งชาติ พ.ศ. 2553” ท่ีตรำไวอ้ยำ่งเป็นลำยลกัษณ์อกัษร ซ่ึงในกำรดูแล
จดักำรศิลปวฒันธรรมของท้องถ่ินดงักล่ำว คณะกรรมกำรวฒันธรรมฯ ตอ้งกระจำยอ ำนำจลงสู่
ระดบัทอ้งถ่ินในรูปแบบกำรจดัตั้ง “สภาวัฒนธรรม” ข้ึนในระดบัต่ำงๆ นับตั้งแต่สภำวฒันธรรม
แห่งประเทศไทย สภำวฒันธรรมจังหวดั อ ำเภอ และต ำบล ตำมล ำดับ 28 เพื่อให้ดูแลจัดกำร
วฒันธรรมท้องถ่ินเป็นไปอย่ำงทัว่ถึงและมีประสิทธิภำพ ทั้งยงัจดัให้มีกำรสนับสนุนและเชิดชู
เกียรติบุคคลท่ีท ำคุณประโยชน์ในทำงวฒันธรรมอยำ่งกำรคดัเลือก “ศิลปินแห่งชาติ” และต ำแหน่ง
ผูท้รงคุณวฒิุทำงวฒันธรรมอ่ืนๆ อีกดว้ย29 
 หำกเม่ือกล่ำวถึงเพลงและดนตรีพื้นบำ้นอยำ่ง “ซอล่องน่ำน” ซ่ึงก็ถือว่ำเป็นแขนงหน่ึง
ของศิลปวฒันธรรมท้องถ่ิน และก็ยงัเขำ้ข่ำยกำรเฝ้ำระวงัตำมนโยบำยวฒันธรรมของรัฐไทยน้ีดว้ย 
กล่ำวคือ ดว้ยลกัษณะของ “ซอล่องน่ำน” ท่ียงัมีกล่ินอำยของควำมเป็นพื้นบำ้นพื้นถ่ินปรำกฏอยูใ่น
รูปลกัษณ์ ดงันั้นในสำยตำของหน่วยงำนหรือนกัอนุรักษว์ฒันธรรมทอ้งถ่ิน “ซอล่องน่ำน” จึงถูกจดั
ให้เป็น “ศิลปะ” ประเภทหน่ึงอนัเป็น “มรดกท้องถิ่น” ท่ีตกทอดกนัมำอยำ่งช้ำนำน ทั้งยงัเป็นส่ิงท่ี
แสดงให้เห็นถึง “เอกลกัษณ์” เฉพำะถ่ิน ซ่ึงสุ่มเส่ียงต่อกำร “สูญสลำย” อนัเน่ืองมำจำกปัจจยัแทรก
ซ้อนต่ำงๆ ในปัจจุบนั จ ำเป็นอย่ำงยิ่งท่ีหน่วยงำนหรือผูเ้ก่ียวขอ้งตอ้งหำทำง “อนุรักษ์สืบทอด” 

                                                 
26

 กำรเกิดข้ึนของหน่วยงำนและนโยบำยจดักำรวฒันธรรมของชำติยงัมีส่วนผลกัดนัส ำคญัจำกบทบญัญติัในรัฐธรรมนูญแห่งรำชอำณำจกัร

ไทย พ.ศ. 2550 ซ่ึงเป็นวำระสืบเน่ืองมำจำกรัฐธรรมนูญฉบบัก่อนหนำ้น้ี (พ.ศ.2540)  ดงัในมำตรำ 80 (6) แห่งรัฐธรรมนูญไทยฉบบั พ.ศ. 
2550 ท่ีก ำหนดว่ำรัฐจะตอ้งด ำเนินกำรส่งเสริมและสนบัสนุนควำมรู้รักสำมคัคีและกำรเรียนรู้ ปลูกจิตส ำนึกและเผยแพร่ศิลปวฒันธรรม 
ขนมธรรมเนียมประเพณีของชำติ ตลอดจนค่ำนิยมอนัดีงำม และภูมิปัญญำทอ้งถ่ิน  
27

 เปล่ียนช่ือจำก “กรมส่งเสริมวฒันธรรม” เดิม (อำ้งอิง ใน “พระรำชบญัญติัปรับปรุงกระทรวง ทบวง กรม (ฉบบัท่ี 8) พ.ศ. 2553” ) 
28

  อำ้งใน “พระรำชบญัญติัวฒันธรรมแห่งชำติ พ.ศ. 2553” ส่วนท่ี 2 วำ่ดว้ยเร่ือง “สภำวฒันธรรม” 
29

  อำ้งแลว้  (ส่วนท่ี 2 “สภำวฒันธรรม” หมวดท่ี 3 “กำรยกยอ่งเชิดชูเกียรติ”) 
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เอำไว ้ดว้ยเหตุน้ี ส่ิงท่ีหน่วยงำนวฒันธรรมท ำก็คือกำรก ำหนดยุทธศำสตร์ว่ำดว้ยกำรอนุรักษ์ “ตวั
วฒันธรรม” ในทุกวิถีทำง ทั้ งกำรพยำยำมให้สอดแทรกเน้ือหำเก่ียวกับทอ้งถ่ินศึกษำและดนตรี
พื้นเมืองลงไปในหลกัสูตรกำรเรียนของโรงเรียนในทอ้งถ่ิน กำรจดังำนประเภท “ลำนวฒันธรรม” 
และกำรประกวดแสดงซอ กำรจดัใหมี้กำรแสดงซอล่องน่ำนเพื่อใหป้ระชำชนทัว่ไปรับชม ตลอดจน
ผลกัดนัให้เกิดปูชนียบุคคลโดยเฉพำะ “ศิลปินแห่งชำติ” และต ำแหน่งผูท้รงคุณวุฒิทำงวฒันธรรม
อ่ืนๆ เพื่อให้ได้เชิดชูเกียรติ ซ่ึงตวัอย่ำงหน่วยงำนท่ีมีกำรด ำเนินนโยบำยวฒันธรรมในลกัษณะ
ดงักล่ำวท่ีเป็นรูปธรรมก็ไดแ้ก่ สภำวฒันธรรมในระดบัต่ำงๆ โดยเฉพำะอยำ่งยิ่งในจงัหวดัน่ำนและ
จงัหวดัแพร่ 
 ส่ิ ง ท่ี ไม่สำมำรถปฏิ เสธได้อีกอย่ำงห น่ึง นั่น คือ ควำมโดดเด่น เฉพำะถ่ินของ
ศิลปวฒันธรรมนั้นมีควำมเก้ือหนุนต่อประโยชน์ในทำงเศรษฐกิจ ทั้งต่อทอ้งถ่ินเองและต่อภำพรวม
ของประเทศ ด้วยเหตุน้ี  ไม่ เพียงแต่หน่วยงำนวฒันธรรมเท่ำนั้ นท่ีเข้ำมำเป็นห่วงเป็นใยต่อ
สถำนกำรณ์ “ซอล่องน่ำน” อีกภำคส่วนส ำคญัอยำ่งกำรท่องเท่ียวก็เขำ้มำมีบทบำทต่อกำรก ำหนดทิศ
ทำงกำรอนุรักษ ์“ซอล่องน่ำน” ดงักล่ำวดว้ย โดยกำร “อนุรักษ”์ ในควำมหมำยของกำรท่องเท่ียว คือ
กำรประชำสัมพนัธ์เผยแพร่ให้เห็นถึงควำมโดดเด่นใน “เอกลกัษณ์” เฉพำะของ “ซอล่องน่ำน” ซ่ึง
มกัจะกระท ำควบคู่ไปกบักำรประกอบสร้ำงลกัษณะเฉพำะถ่ินอ่ืนๆ เป็นตน้วำ่ กำรน ำเสนอถึงท่ีมำ
ของ “ซอล่องน่ำน” ท่ีสัมพนัธ์กบัประวติัศำสตร์กำรสร้ำงเมืองน่ำน หรือเป็นนำฏลีลำแห่ง “เมือง
น่ำน” ท่ีพบไดท่ี้น่ีเพียงแห่งเดียวในประเทศและในโลก (ไทยพีบีเอส, 2553) หรือกำรพยำยำมท ำให ้
“ซอล่องน่ำน” กลำยเป็น “ฉลำก” หน้ำหน่ึงของ “ควำมเป็นเมืองน่ำน” เช่นเดียวกบัภำพจิตรกรรม 
‘ปู่ม่านย่าม่าน’ ท่ีวดัภูมินทร์ ฯลฯ  
 แต่กระนั้นก็ตำม ควำมน่ำสนใจไม่เพียงอยูท่ี่วำ่มีหน่วยงำนของรัฐอยำ่งสภำวฒันธรรม
และกำรท่องเท่ียวเท่ำนั้นท่ีเขำ้มำมีบทบำทในกำรร่วมก ำหนดนโยบำยวฒันธรรม จนท ำให้ “เพลง
พื้นบำ้น” อย่ำง “ซอล่องน่ำน” กลำยเป็น “มรดกทอ้งถ่ิน” เท่ำนั้น หำกแต่ยงัเปิดโอกำสให้ผูค้นใน
ภำคส่วนอ่ืนๆ ท่ีต่ำงก็เล็งเห็นคุณค่ำของ “ซอล่องน่ำน” ไดมี้พื้นท่ีส ำหรับก ำหนดทิศทำงกำรจดักำร
ดูแล ไม่วำ่จะเป็นผูค้นท่ีอยูใ่นสถำนะ “ก่ึงรัฐ ก่ึงคนทอ้งถ่ิน” “ก่ึงรัฐ ก่ึงศิลปิน” คนในทอ้งถ่ิน หรือ
แมก้ระทัง่ตวัศิลปินเองก็ตำมท่ีบำงส่วนก็เร่ิมตระหนกัในคุณค่ำของซอล่องน่ำนตำมมุมมองแบบรัฐ 
ฯลฯ ซ่ึงนัน่ไดน้ ำมำสู่ปรำกฏกำรณ์กำรผลิตซ ้ ำ (reproduce) และกำร “อนุรักษ”์ ซอล่องน่ำน ท่ียิ่งทวี
ควำมซับซ้อนในเร่ืองปัจจยัทำงสังคมท่ีเก่ียวขอ้งข้ึนหลำยเท่ำ ทั้งยงัเกิดควำม “ยอ้นแยง้” ข้ึนใน
หลำยมิติและหลำยระนำบควำมสัมพนัธ์ของปรำกฏกำรณ์ ท่ีไม่อำจสรุปได้เพียงว่ำ เป็นเพียงกำร
เผชิญหนำ้แบบคู่ตรงกนัขำ้มระหวำ่ง “รัฐ” กบั “ทอ้งถ่ิน” 
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2.2.2 “ซอล่องน่าน” กบัความเป็น “ศิลปินแห่งชาติ” 
 “ศิลปินแห่งชาติ” ในควำมหมำยของหน่วยงำนวฒันธรรมรัฐไทย คือ บุคคลท่ีเป็น
ปรำชญ์ท่ีมีควำมรู้ควำมสำมำรถในกำรอุทิศตนเพื่อสร้ำงสรรคผ์ลงำนในดำ้นศิลปะจนเป็น “มรดก
ทางวัฒนธรรม” ท่ีล  ้ำค่ำของชำติ จึงสมควรแก่กำรเชิดชูเกียรติไวใ้นต ำแหน่ง “ศิลปินของชำติ” ทั้งน้ี
เพื่อเป็นกำรสรรหำ ส่งเสริมสนบัสนุน และช่วยเหลือศิลปินผูส้ร้ำงสรรคผ์ลงำนศิลปะท่ีมีคุณค่ำของ
แผ่นดินไทย (วิกิพีเดีย, 2556) แต่กำรท่ีศิลปินผูห้น่ึงผู ้ใดจะได้รับกำรยกย่องข้ึนเป็น “ศิลปิน
แห่งชำติ” ไดน้ั้น ศิลปินผูน้ั้นตอ้งแสดงควำมสำมำรถและพฒันำผลงำนวฒันธรรมออกมำจนเป็นท่ี
ยอมรับของวงกำร ตลอดจนเช่ือมโยงผลงำนศิลปะนั้นโดยเป็นไปเพื่อประโยชน์ของรัฐ โดยเทียบ
ตำมหลกัเกณฑ์กำรคดัเลือกและคุณสมบติัท่ีส ำนกังำนคณะกรรมกำรวฒันธรรมแห่งชำติ กระทรวง
วฒันธรรมก ำหนดไว้30 ซ่ึงกำรให้รำงวลัศิลปินแห่งชำติจะจดัข้ึนเป็นประจ ำทุกปีครอบคลุมศิลปะ
แขนงต่ำงๆ ได้แก่ วรรณศิลป์ ทศันศิลป์ และศิลปะกำรแสดง โดยมีข้ึนคร้ังแรกเม่ือ พ.ศ. 2527 
(ส ำนกังำนคณะกรรมกำรวฒันธรรมแห่งชำติ, 2549) 
 ส ำหรับวงกำร “ซอล่องน่ำน” แล้ว ก็มีบุคคลท่ีได้รับกำรยกย่องโดยรัฐไทยข้ึนเป็น 
“ศิลปินแห่งชำติ” ตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบนัทั้งหมด 2 ท่ำน นั่นคือ “พ่อไชยลังกา  เครือเสน” (พ.ศ. 
2447-2535) หรือท่ีผูศึ้กษำเรียกว่ำ “อุ๊ยไจย” ศิลปินซอล่องน่ำนผูล่้วงลับ ซ่ึงได้รับรำงวลัศิลปิน
แห่งชำติ สำขำศิลปะกำรแสดง(ดนตรีพื้นบำ้น) เม่ือปี พ.ศ. 2530 และ “อุ๊ยผำย” หรือ “พ่อค าผาย  
นุปิง” ปัจจุบนัอำย ุ89 ปี ช่ำงซอล่องน่ำนท่ีถือไดว้ำ่เป็น “พอ่ครู” คนส ำคญัของวงกำรซอล่องน่ำนใน
เมืองน่ำนและภำคเหนือ โดยอุ๊ยผำยไดรั้บรำงวลัศิลปินแห่งชำติในสำขำศิลปะกำรแสดง(กำรแสดง
พื้นบำ้น-ขบัซอ) ในปี พ.ศ. 2538 (กรมส่งเสริมวฒันธรรม, 2555) 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
                                                 
30

 ดูรำยละเอียดเพ่ิมเติมไดท่ี้ กฎกระทรวงก ำหนดสำขำ คุณสมบติั หลกัเกณฑ์ และวิธีกำรคดัเลือกและประโยชน์ตอบแทนของศิลปิน

แห่งชำติ พ.ศ. 2555 
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ภาพ 2.6 พ่อครูไชยลงักา เครือเสน (ซ้าย) และพ่อครูค าผาย  นุปิง (ขวา) 
(ภำพจำกหนงัสือ “111 คนดนตรี” ของ สุกรี  เจริญสุข, 2546) 

  
 ส่ิงท่ีถือได้ว่ำเป็นผลงำนอันโดดเด่น ตลอดจนเป็นคุณูปกำรอันส ำคัญของ “ศิลปิน
แห่งชำติ” ทั้ง 2 ท่ำนต่อวงกำรซอล่องน่ำน ก็คือกำรสร้ำงสรรค ์“นวตักรรมใหม่ (New Innovation)” 
ในทำงวฒันธรรมให้เกิดข้ึนกบัซอล่องน่ำน โดยเร่ิมจำกพ่อไชยลงักำ หรืออุ๊ยไจย ศิลปินซอระดบั
พอ่ครูชำวบำ้นมงคล (ต ำบลในเวยีง) ผูซ่ึ้งมีควำมสำมำรถและเช่ียวชำญทำงดำ้นกำรเล่นเคร่ืองดนตรี
พื้นเมืองท่ีหลำกหลำย ทั้งยงัเป็นหวัหนำ้คณะดนตรีพื้นเมือง “ไชยมงคล” เม่ือคร้ังมีชีวิตอยู ่ถึงแมว้ำ่
ปัจจุบนัอุ๊ยไจยจะถึงแก่กรรมไปนำนร่วมยี่สิบปีแล้ว แต่ผลงำนช้ินส ำคญัยงัถูกกล่ำวขวญักนัใน
บรรดำลูกศิษยลู์กหำอยำ่งต่อเน่ือง โดยจำกค ำสัมภำษณ์ของศิลปินซอหลำยท่ำนให้ขอ้มูลตรงกนัวำ่ 
อุย๊ไจยเป็นผูป้ระดิษฐแ์ละคิดคน้ ‘ท านองซอลับแล’ หรือ ‘ลับแลง’ โดยเป็นกำรดดัแปลงจำกท ำนอง
เพลงพื้นบำ้นดั้งเดิมของเมืองลบัแล (ในจงัหวดัอุตรดิตถ์ในปัจจุบนั) เม่ือคร้ังเดินทำงไปแสดงซอยงั
พื้นท่ีดังกล่ำว และช่วยกันจ ำเอำมำแล้วลองดัดแปลงเอำค ำซอใส่ โดยให้มีจังหวะวรรคตอน
เหมือนกบัซอท ำนองดำดน่ำนท่ีมีอยู่แต่เดิม จนกลำยมำเป็นท ำนองซอหลกัของกำรแสดงซอล่อง
น่ำนในปัจจุบนั (สัมภำษณ์ ค ำผำย  นุปิง, 2555, อินสน  เดือนเป็ง, 2555 และ อินส่วย  มูลทำ, 2555)  
 ถึงแม้ว่ำอุ๊ยไจยจะได้รับรำงวลั ‘ศิลปินแห่งชำติ’ ในสำขำท่ีไม่ใช่กำรขบัซอโดยตรง
เหมือนเช่นอุ๊ยผำย แต่ควำมสำมำรถในทำงซอของอุ๊ยไจยก็ไม่ได้ยิ่งหย่อนไปกว่ำควำมสำมำรถ
ในทำงดนตรีเลย เพรำะตวัอุย๊ไจยเองก็ไดช่ื้อวำ่เป็น “บรมครูแห่งซอล่องน่ำน” ท่ำนหน่ึงท่ีมีลูกศิษย์
เป็นช่ำงซอมีช่ือเสียงหลำยคน โดยหน่ึงในนั้นก็คือ ‘อุ๊ยผำย’ ซ่ึงไดรั้บรำงวลั ‘ศิลปินแห่งชำติ’ คน
ต่อมำ ควำมโดดเด่นของอุ๊ยไจยในทำงกำรขบัซอนั้นถูกเล่ำต่อกนัมำอย่ำงหนำหู ไม่ว่ำจะเป็นกำร
เป็นผูริ้เร่ิมประดิษฐ์ค  ำซอใส่ท ำนองเพลงป่ันฝ้ำยจนกลำยมำเป็นซอป่ันฝ้ำยท่ีมีช่ือเสียง (สัมภำษณ์ 
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สมเจตน์  วมิลเกษม, 2556) กำรรู้จกัสร้ำงสรรคค์  ำซอบทใหม่ๆ เร่ืองใหม่ๆ ไวใ้ห้ลูกศิษยเ์ป็นจ ำนวน
มำก หรือแมแ้ต่เอกลกัษณ์ด้ำนกำรขบัซอท่ีมกัแทรกลูกเล่นลูกหยอกได้อย่ำงคมคำยสนุกสนำน 
รวมทั้ งควำมมีไหวพริบในกำรแก้ปัญหำเฉพำะหน้ำ ณ ขณะท ำกำรซอจนเป็นท่ีประทับใจ  
ยกตวัอย่ำงเช่นมีอยู่คร้ังหน่ึงขณะท่ีเจ้ำรำชบุตร (หมอกฟ้ำ ณ น่ำน) ได้พำอุ๊ยไจยไปซอในงำน
สมโภชวดัพระธำตุช้ำงค ้ำวรวิหำร จงัหวดัน่ำน คร้ังนั้นช่ำงซอฝ่ำยหญิงไดซ้อถำมเก่ียวกบัเพศของ
รูปป้ันช้ำงท่ีลอ้มอยู่ท่ีฐำนพระธำตุช้ำงค ้ ำ ซ่ึงแน่นอนว่ำมนัไม่มีเพศเพรำะมนัเป็นปูนป้ัน เจำ้รำช
บุตรเลยเป็นกงัวลวำ่อุย๊ไจยจะแกปั้ญหำน้ีอยำ่งไร ทนัใดนั้นอุย๊ไจยจึงซอตอบไปวำ่ “พระธำตุจ๊ำงก ๊ำ
มีจ๊ำงซำวส่ีต๋ัว  ข้ำหันแต่ตำงหัวข้ำบ่หันตำงก้น...” (พระธำตุชำ้งค ้ำมีชำ้งค ้ำ 24 ตวั ขำ้เห็นแต่หัวไม่
เห็นกน้ จึงไม่รู้วำ่เป็นเพศอะไร) เป็นเหตุให้เจำ้รำชบุตรและผูค้นในงำน “เหิด” หรือระเบิดหัวเรำะ
ลัน่ดว้ยควำมพอใจในควำมสำมำรถของอุย๊ไจยดงักล่ำว (สัมภำษณ์ อินสน  เดือนเป็ง, 2555) 

 อีกคร้ังหน่ึงเม่ือครำวไปซอท่ีบำ้นเชิงดอยแห่งหน่ึงท่ีจงัหวดัแพร่ มีคนมำทำ้อุ๊ยไจยคน
หน่ึงช่ือ “ลุงยงั” ทำ้ให้ซอเรียงช่ือตนและลูกของตนเป็นซอให้ได ้เพรำะช่ือลูกตวัเองนั้นลงสัมผสั
ซอยำก อนัไดแ้ก่ “บำ้โหนะ31(ไอโ้หนะ)” กบั “บำ้อำจ (ไออ้ำจ)” และถำ้ท ำไดจ้ะซอเล้ียง “เหลำ้ สำม
หำ้ขวดเขียว(เหลำ้กลัน่ในสมยันั้น)” ซ่ึงอุย๊ไจยก็รับค ำทำ้ และซอออกไปวำ่ 

 ๏ นึกว่ำลูกหลำนไผหน้ำขำวโจ๊ะโละ  แต๊เป๋นบ้ำโนะลูกยงัต๋ีนธำตุ 

 นึกว่ำลูกหลำนไผหน้ำซ่ือจ๊ำดลำด แต๊เป๋นบ้ำอำจลูกยงัต๋ีนดอย... 
ซ่ึงยงัไม่ทนัจะจบบทซอ  “ลุงยงั” ถึงกบัตะโกนดว้ยควำมพอใจออกมำว่ำ “เออ้ว...เดวก่อน เดวไป
ซ้ือเหล้ำห้ือหน้อยไจยเก่ิน! (บ๊ะ...ไปซ้ือเหล้ำให้ทิดไจยก่อนนะ!)” นอกจำกน้ียงัมีเหตุกำรณ์อ่ืนท่ี
แสดงถึงควำมมีไหวพริบท่ีเฉียบคมในกำรซอของอุย๊ไจย เช่น เหตุกำรณ์ซอชวนผูร่้วมงำนปอยบวช
นำครีบหนีผึ้งแตกรังท่ีอยูใ่กล้ๆ  เพรำะนกเหยี่ยวมำตีกินรัง ระหวำ่งท่ีก ำลงัท ำพิธีเรียกขวญัพระนำค 
เป็นตน้ (สัมภำษณ์ อินสน  เดือนเป็ง, 2555) 
 ส่วน ‘ศิลปินแห่งชำติ’ อีกท่ำนหน่ึงก็คือ ‘อุย๊ผำย’ หรือพอ่ครูค ำผำย ศิลปินซอคนส ำคญั
แห่งบำ้นหวันำ (ต ำบลท่ำนำ้ว อ ำเภอภูเพียง)  ผูท่ี้ไดช่ื้อวำ่เป็น “ช่ำงซอล่องน่ำนแห่งศตวรรษ” และ
ถือวำ่เป็นบุคคลท่ีมีคุณูปกำรอยำ่งใหญ่หลวงโดยตรงต่อวงกำรซอล่องน่ำนในปัจจุบนั อุ๊ยผำยไดรั้บ
รำงวลัศิลปินแห่งชำติในสำขำกำรขบัซอโดยตรง  เน่ืองมำจำกจุดเด่นในทำงกำรขบัซอ อำทิ น ้ำเสียง
ท่ีไพเรำะเป็นเอกลกัษณ์ กำรมีส ำนวนปฏิภำณกวีท่ีเป็นเลิศ หรือกำรมีควำมรู้ท่ีกวำ้งขวำงในเร่ือง
ต่ำงๆ จนสำมำรถซอขยำยควำมจำกเน้ือหำเพียงเล็กน้อยได้นำนหลำยชั่วโมง (กิจชัย  ส่องเนตร, 

                                                 
31

 ค ำว่ำ “บ่ำ” ในภำษำพ้ืนเมืองภำคเหนือ เป็นค ำเรียกน ำหนำ้ช่ือผูช้ำย ให้อำรมณ์เหมือนกบัค ำว่ำ “ไอ”้ หรือ “เจำ้” เช่น บ่ำปุ๊ด ซ่ึงแปลว่ำ 

“ไอ่พุธ หรือ เจำ้พุธ” เน่ืองดว้ยส ำเนียงเสียงของแถบจงัหวดัน่ำนท่ีนิยมข้ึนเสียงสูงเป็น “บำ้” แต่ใหเ้ขำ้ใจวำ่หมำยควำมถึง “ไอ”้ หรือ “เจำ้” 
เช่นเดียวกบัค ำวำ่ “บ่ำ”   
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2547: 20) ทั้งยงัมีผลงำนกำรซออย่ำงต่อเน่ืองมำนำนร่วมเจ็ดสิบปี นอกจำกน้ียงัเป็นผูท่ี้มีบทบำท
ส ำคญัต่อกำรก่อให้เกิดพลวตัของรูปแบบและควำมหมำยของซอล่องน่ำนจำกกำรท่ีเป็นผูรู้้จกัริเร่ิม
สร้ำงสรรค ์เผยแพร่ และพฒันำปรับปรุงกำรแสดงซอมำอยำ่งต่อเน่ือง และถึงแมอุ้๊ยผำยจะถูกรับรู้
ในฐำนะศิลปินซอล่องน่ำนท่ีโด่งดงั แต่อุ๊ยผำยกลบัไม่มีควำมช ำนำญในกำรเล่นดนตรีพื้นเมือง อนั
เน่ืองจำกชอบกำรขบัซอมำกกว่ำ (สัมภำษณ์ ค ำผำย  นุปิง, 2555) แต่ถึงกระนั้นอุ๊ยผำยก็สำมำรถ
แยกแยะเสียงของเคร่ืองดนตรีประกอบซอไดว้ำ่เสียงไหนเหมำะสมหรือเพี้ยนต ่ำ-สูงอยำ่งไร 
 ผลงำนกำรสร้ำงสรรคใ์นทำงกำรซอท่ีมีตน้ก ำเนิดจำก (คณะของ) อุ๊ยผำยนั้น มีผลอยำ่ง
มำกต่อกำรก ำหนดรูปแบบกำรแสดงซอล่องน่ำนในปัจจุบนั ไม่วำ่จะเป็นกำรริเร่ิมกำร ‘ฟ้อนแงน้’ 

ซ่ึงพฒันำจำกกำรฟ้อนนัง่เพื่อคลำยอิริยำบถของช่ำงซอแต่เดิม จนกลำยเป็นส่วนหน่ึงของกำรแสดง
ซอล่องน่ำนในปัจจุบนั หรือกำรน ำเพลงลูกทุ่งมำสอดแทรกร้องขณะท ำกำรซอ (ซ่ึงปัจจุบนัยงัคงพบ
เห็นบำ้งในกำรแสดงซอระดบังำนชุมชน) หรือแมแ้ต่ควำมสำมำรถในกำรประยกุตเ์น้ือหำซอให้เขำ้
กบัสถำนกำรณ์งำนต่ำงๆ ไดต้ำมบริบทและยุคสมยั ดงัเช่นท่ีเคยน ำคณะซอออกแสดงตำมหมู่บำ้น
ต่ำงๆ ในจงัหวดัน่ำนและภำคเหนือ โดยเป็นกำรร่วมปฏิบติังำนกบัทำงรำชกำรดำ้นมวลชนสัมพนัธ์
และจิตวิทยำเพื่อต่อตำ้นลทัธิคอมมิวนิสต์เม่ือประมำณสำมสิบปีมำแลว้ (กิจชยั  ส่องเนตร, 2547: 
21) และหำกเม่ือเทียบระหวำ่งบทบำทอุย๊ไจยกบัอุย๊ผำยท่ีมีต่อกำรเปล่ียนแปลงในวงกำรซอล่องน่ำน
แล้ว ดูเหมือนว่ำอุ๊ยผำยจะมีอิทธิพลในกำรควบคุมหรือก ำหนดทิศทำงกำรเปล่ียนแปลงเหล่ำนั้น
มำกกวำ่ ทั้งน้ีเพรำะวำ่อุ๊ยผำยมีผลงำนท่ีโดดเด่นในทำงกำรขบัซอล่องน่ำนโดยตรง ทั้งยงัโลดแล่น
อยูใ่นช่วงเวลำท่ีมีกำรต่ืนตวัเร่ืองกระแสทอ้งถ่ินนิยมตั้งแต่ทศวรรษ 2540 เป็นตน้มำ จึงท ำให้เกิด
กำรสอดรับกนัระหวำ่งเร่ือง “ศิลปินแห่งชำติ” ของรัฐกบักำรผลิตซ ้ ำ “ซอล่องน่ำน” ในบริบทของ
กำรประกอบสร้ำงภำพลกัษณ์ “เมืองน่ำน” ในช่วงเวลำดงักล่ำว เป็นผลท ำให้ผลงำนและนวตักรรม
สร้ำงสรรคท์ำงวฒันธรรมของอุย๊ผำย ไดถู้กยดึจนกลำยเป็น “ตวัแบบ” ของซอล่องน่ำนไปดว้ย 
 ถึงแมว้ตัถุประสงคห์ลกัของกำรให้รำงวลัศิลปินแห่งชำติแก่ศิลปินผูส้ร้ำงสรรคแ์ละท ำนุ
บ ำรุงศิลปะแขนงต่ำงๆ จะเป็นไปเพื่อส่งเสริมและสนบัสนุนศิลปิน ซ่ึงรวมถึงกำรสงวนและอนุรักษ์
สืบทอดศิลปวฒันธรรมท่ีมีคุณค่ำต่อแผ่นดิน แต่ในอีกทำงหน่ึงก็เป็นกำรเปิดโอกำสให้บรรดำลูก
ศิษยแ์ละคนอ่ืนๆ เข้ำมำให้กำรยกย่องและขีดเน้นให้ควำมส ำคญักับตวัศิลปินผูน้ั้นจนกลำยเป็น 
“สถาบัน” หน่ึง ซ่ึงรูปธรรมของปรำกฏกำรณ์ดงักล่ำวก็อย่ำงเช่น กำรขนำนนำมศิลปินว่ำ “พ่อครู” 
หรือ “บรมครู” ซ่ึงมีนัยของกำรให้ควำมเคำรพนับถือ หรือแม้แต่กำรยกย่องผลงำนศิลปินจนมี
ช่ือเสียง กำรท่ีศิลปินหลำยท่ำนพยำยำมยึดโยงควำมสัมพนัธ์กบัตวั “ศิลปินแห่งชำติ” ไม่ลกัษณะ
ไหนก็ลกัษณะหน่ึง เช่น เป็นครู-ศิษย ์เป็นศิษยร่์วมส ำนกั เป็นเพื่อนร่วมงำน ฯลฯ ซ่ึงหำกส่ิงเหล่ำน้ี
ได้ถูกผลิตซ ้ ำมำอย่ำงต่อเน่ืองจนกลำยเป็น “กรอบตวัแบบ” ของแขนงศิลปะนั้น ผลของกำรได ้
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“กรอบตวัแบบ” ดงักล่ำวก็คือกำรมีแบบแผนของตวัศิลปะท่ีง่ำยต่อกำรก ำหนดทิศทำงกำรอนุรักษ์
สืบทอด แต่ในทำงกลับกันหำกมีกำรยึดตวัแบบจนกลำยเป็น “จารีต (ใหม่)” โดยเฉพำะศิลปะ
พื้นบำ้นท่ีจะมีกระบวนกำร ‘บรรจุ’ ควำมศกัด์ิสิทธ์ิผ่ำนพิธีกรรมลงไปจนมิอำจล่วงละเมิดได ้กำร
สร้ำงสรรค์ใหม่ๆ ท่ีจะเกิดกบัตวัวฒันธรรมนั้นก็อำจเป็นไปไดย้ำก อนัเน่ืองมำจำกกำรเกรงว่ำเม่ือ
คิดหรือประยกุตใ์หต่้ำงออกไปแลว้จะ “ผดิทำงครู” หรือไม่ใหก้ำรเคำรพครู 
 

2.2.3. “ซอล่องน่าน” บนพืน้ทีส่ื่อสมัยใหม่  
 บทบำทท่ีส ำคญัประกำรหน่ึงของ “ซอล่องน่ำน” ดงัท่ีไดก้ล่ำวไปแลว้ คือ เป็นตวักลำง
ในกำรส่ือสำรส่งผ่ำนควำมรู้หรือเร่ืองรำวต่ำงๆ ท่ีเกิดข้ึนในชุมชน ในรูปแบบของ “ส่ือพื้นบำ้น
(Folk media)” ซ่ึงท ำหนำ้ท่ีในลกัษณะเดียวกบัส่ือมวลชนปัจจุบนั (สมฤทธ์ิ  ลือชยั, 2534: 3) โดยมี
ศิลปินซอเป็นผูท้  ำหน้ำท่ีล ำเลียงถ่ำยทอดเร่ืองรำวเหล่ำนั้นออกสู่ผูค้นอยำ่งเขำ้ถึงอำรมณ์และจิตใจ 
ซ่ึงในสังคมจำรีตหรือสมยัอดีตท่ีมีขอ้จ ำกดัในหลำยๆ ดำ้นมกัจะพบวำ่ “ซอล่องน่ำน” ในรูปแบบ
ส่ือมวลชนพื้นบำ้น จะมีวธีิกำรถ่ำยทอดกนัในลกัษณะจ ำกนัแบบปำกต่อปำก หรืออยำ่งมำกก็อำจมี
กำรจำรไวใ้นพบัสำ โดยเฉพำะกบัเร่ืองรำวท่ีเป็นประโยชน์ต่อชุมชน 
 เน่ืองด้วยสภำวกำรณ์กำรพฒันำเทคโนโลยีระดบัโลกท่ีเปล่ียนแปลงอย่ำงรวดเร็วใน
ช่วงเวลำคร่ึงค่อนศตวรรษท่ีผ่ำนมำน้ี ส่งผลต่อกำรพฒันำเทคโนโลยีดำ้นกำรส่ือสำร จนท ำให้เกิด
วิธีกำรเผยแพร่ขอ้มูลหรือเร่ืองรำวต่ำงๆ ท่ีหลำกหลำยและรวดเร็วมำกข้ึน “ซอล่องน่ำน” เองใน
ฐำนะของส่ือก็มีกำรพยำยำมปรับประยุกต์ตัวเอง จำก “ส่ือพื้นบ้ำน” โดยให้เข้ำมำยืนอยู่ในจุด
เดียวกับพลวตัเทคโนโลยีกำรส่ือสำรท่ีเกิดข้ึนนั้นด้วย แต่ทั้ งนั้ นก็ไม่ได้หมำยควำมว่ำวิธีกำร
ถ่ำยทอดพื้นบ้ำนแบบเดิมจะหำยไปหรือถูกแทนท่ี เพรำะในระดบัรำยละเอียด ผูศึ้กษำกลับพบ
ลกัษณะกำรถ่ำยทอดแบบสังคมจำรีตท่ีคงอยูโ่ดยควบคู่ไปกบัควำมหลำกหลำยของวิธีกำรถ่ำยทอด
แบบใหม่ รวมไปถึงวตัถุประสงค์ของกำรส่ือสำรท่ียงัคงมีบทบำทในกำรขยำยขอบข่ำยควำมรู้สู่
ผูค้นอ่ืนๆ แต่ทว่ำในพื้นท่ีส่ือสมยัใหม่จะพบวตัถุประสงค์ในด้ำนอ่ืนๆ ควบคู่ไปด้วย อำทิ เร่ือง
ประโยชน์ในทำงเศรษฐกิจในระดบัต่ำงๆ ท่ีเร่ิมเห็นอยำ่งชดัเจนข้ึน ไม่วำ่จะเป็นกำรมุ่งกำรน ำเสนอ
ถึงอตัลกัษณ์ของซอล่องน่ำนแก่บุคคลทัว่ไป กำรประชำสัมพนัธ์เพื่อหำตลำดผูฟั้งของตวัศิลปินเอง 
หรือแมแ้ต่กำรประชำสัมพนัธ์เพื่อผลประโยชน์ต่อทอ้งถ่ินในดำ้นอ่ืนๆ ฯลฯ 
 “ซอล่องน่ำน” ในพื้นท่ีส่ือสมัยใหม่มีพัฒนำกำรของรูปแบบเร่ือยมำตั้ งแต่รำวช่วง
ทศวรรษ 2500 เป็นต้นมำ โดยจะเร่ิมเห็นซอล่องน่ำนท่ีอัดลงแผ่นเสียงและเทปคลำสเสท
เช่นเดียวกบัผลงำนเพลงอ่ืนๆ อย่ำงเพลงลูกทุ่งหรือลูกกรุง แผ่นเสียงซอล่องน่ำนในยุคแรกๆ ก็
ไดแ้ก่ แผน่เสียงตรำฟ้ำมุ่ย ตรำกระต่ำยบิน ตรำสุนขัฟังเคร่ืองเล่นเสียง ตรำพระเจดีย ์ฯลฯ ซ่ึงกำรอดั
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แผน่เสียงและเทปจะกระท ำโดยวำ่จำ้งช่ำงซอท่ีมีช่ือเสียงในยุคนั้นลงไปอดัเสียงยงัห้ำงหุ้นส่วนซ่ึง
ส่วนใหญ่มำจำกกรุงเทพฯ ผลงำนซอล่องน่ำนในรูปแบบแผ่นเสียงและเทปในช่วง พ.ศ. 2500 – 
2530 ส่วนใหญ่เป็นผลงำนของคณะซอ “ค าผาย เมืองน่าน” แต่เน่ืองดว้ยซอท่ีเป็นเทปคลำสเสทมี
รำคำถูกกวำ่ ชำวบำ้นส่วนใหญ่จึงนิยมซ้ือในรูปแบบเทปมำฟังกนัอยำ่งแพร่หลำยในวงกวำ้ง ซ่ึงถำ้
หำกงำนไหนท่ีเจำ้ภำพไม่มีทุนทรัพยเ์พียงพอท่ีจะจำ้งคณะซอมำแสดง ก็จะอำศยัวิธีกำรเปิดเทปซอ
ขบักล่อมสร้ำงควำมบนัเทิงแก่ผูร่้วมงำนไดอี้กทำงหน่ึง (สมฤทธ์ิ  ลือชยั, 2534: 23)  
 ในช่วงทศวรรษ 2520 – 2530 เป็นตน้มำ “ซอล่องน่ำน” รวมทั้งศิลปะพื้นบำ้นจ ำพวก
เพลงทั้ งหมดของภำคเหนือได้ถูกน ำเสนอในวงกวำ้งผ่ำนช่องทำงส่ือมวลชนแบบใหม่มำกข้ึน 
นับตั้ งแต่กำรจัดแสดงศิลปะพื้นบ้ำนจ ำพวกซอ ละครซอ และจัดประกวดซอในรำยกำรทำง
สถำนีโทรทศัน์ช่อง 8 จงัหวดัล ำปำง32 หรือกำรเผยแพร่ในทำงคล่ืนวิทยุ เช่น เคยมีรำยกำรซอทำง
วิทยุของสถำนีวิทยุ 914 อ ำเภอแม่จนั จงัหวดัเชียงรำย ท่ีเปิดเฉพำะซอล่องน่ำนโดยตรง และใน
สถำนีวทิยุหลำยท่ีในหลำยจงัหวดั ไดแ้ก่ ล ำปำง พะเยำ แพร่ และโดยเฉพำะอยำ่งยิง่ท่ีจงัหวดัน่ำนซ่ึง
พบหนำแน่นท่ีสุด นอกจำกน้ียงัเคยมีกำรน ำ “ซอล่องน่ำน” มำแสดงในรูปแบบของ “คอนเสิร์ต” ซ่ึง
ก็ยิง่ท  ำใหค้นนอกทอ้งถ่ินไม่เพียงแต่เฉพำะภำคเหนือตอนบน ไดรั้บรู้ถึงเพลงพื้นบำ้นท่ีเรียกวำ่ “ซอ
ล่องน่ำน” น้ีมำกข้ึน ตวัอย่ำงเช่น กำรแสดงซอล่องน่ำนของคณะค ำผำย เมืองน่ำน ในคอนเสิร์ต 
“จรัล มโนเพ็ชร ม่ำนไหมใยหมอก คร้ังท่ี 2” เม่ือปี พ.ศ. 2533 ณ ศูนยว์ฒันธรรมแห่งประเทศไทย 
เป็นตน้ 
 “ซอล่องน่ำน” ในรูปแบบวสัดุส่ือสมยัใหม่ไดรั้บควำมนิยมอยำ่งมำกจำกผูท่ี้ช่ืนชอบใน
กำรฟังซอ จนมีกำรพฒันำรูปแบบส่ือมำอยำ่งต่อเน่ืองเพื่อให้สอดรับกบัยุคสมยั จำกแผน่เสียงและ
เทปคลำสเสทสู่แผน่ซีดี (CD) ทั้งท่ีเป็นเสียงและภำพแบบวดีิโอ (Video) ซ่ึงตั้งแต่รำวปลำยทศวรรษ 
2530 เป็นตน้มำ พบว่ำมีผลงำนซอล่องน่ำนในรูปแบบแผ่นซีดีและวิดีโอหรือวีซีดี (VCD) ออกมำ
จ ำนวนมำก ซ่ึงเป็นทั้งผลงำนซอจำกคณะดงัๆ อยำ่งคณะค ำผำย เมืองน่ำน และคณะซอเกิดใหม่อ่ืนๆ 
ทั้งในจงัหวดัน่ำนและจงัหวดัใกลเ้คียง โดยซอในรูปแบบวสัดุส่ือสมยัใหม่ส่วนใหญ่จะเป็นลิขสิทธ์ิ
ของบริษทัแผน่เสียงและเทปใหญ่ๆ เช่น สหกวงเฮง โซนิค (Sonic) เป็นตน้ พร้อมกนัน้ีในเร่ืองของ
รูปแบบซอ ก็ยงัเกิดประเภทของซอท่ีมีควำมร่วมสมยัอยำ่ง “ซอสตริง” ดว้ย ซ่ึงเวลำต่อมำไดน้ ำมำ
ผลิต(ซ ้ ำ)ใหม่จนกลำยเป็นแนวเพลงท่ีมีควำมนิยมกนัในระดบัวฒันธรรมมวลชน (ดูเพิ่มเติมในบทท่ี 
4: “ละครซอ” “ซอสตริง” และ “ซอซ่ิง”) 

                                                 
32

 “สถำนีโทรทศัน์ช่อง 8 ล ำปำง” เคยเป็นสถำนีวิทยุโทรทศัน์แม่ข่ำยในส่วนภูมิภำคโดยกรมประชำสัมพนัธ์ ท่ีออกอำกำศแพร่ภำพทัว่

ภำคเหนือตอนบน โดยเร่ิมตั้งแต่ปี พ.ศ. 2503  แต่ปัจจุบนัไดโ้อนยำ้ยแม่ข่ำยไปยงัสถำนีวิทยโุทรทศัน์แห่งประเทศไทย ช่อง 11 จงัหวดั
เชียงใหม่ ตั้งแต่ปี พ.ศ. 2543 
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 ในปัจจุบนัยงัพบว่ำ “ซอล่องน่ำน” ไม่เพียงแต่จะปรำกฏในวสัดุส่ือจ ำพวกแผ่นเสียง
หรือวีซีดีเท่ำนั้น แต่ยงัไดแ้ทรกตวัไปยงัส่ืออิเล็กทรอนิกส์จ ำพวกอินเตอร์เน็ต (internet) อีกดว้ย ไม่
ว่ำจะในรูปแบบเวบ็ไซต์ (website) ท่ีเก่ียวกบัซอโดยตรง หรือในเว็บไซต์ช่ือดงัท่ีเผยแพร่จ ำพวก
วิดีโอโดยตรงอย่ำง youtube.com ก็ยงัมีวิดีโอเก่ียวกับ “ซอล่องน่ำน” มำกเกินร้อยกว่ำเร่ือง และ
แมก้ระทัง่ในชุมชนทำงสังคมออนไลน์ท่ีเป็นท่ีนิยมในปัจจุบนัอยำ่งเฟชบุ๊ค (Facebook) ก็มีกำรพูด
ถึงซอล่องน่ำนในรูปแบบต่ำงๆ เช่น เพจเก่ียวกบัซอล่องน่ำนโดยตรง กลุ่มชมรมอยำ่ง “เรำรักพอ่ครู
ค ำผำย นุปิง” หรือ “สมำคมซอล่องน่ำน แพร่ น่ำน พะเยำ” ท่ีเป็นทั้ งจุดนัดพบของศิลปินและ
ผูส้นใจซอล่องน่ำน และเป็นทั้งช่องทำงกำรเผยแพร่ผลงำนซอล่องน่ำนอีกดว้ย ดงันั้น ในเบ้ืองตน้
จึงช้ีให้เห็นวำ่ ศิลปะกำรแสดงพื้นบำ้นอยำ่ง “ซอล่องน่ำน” นั้น ไม่ไดเ้ป็นเพียงเร่ืองรำวระดบัชุมชน
ท่ี “ปิด” อีกต่อไป อยำ่งนอ้ยท่ีสุดก็จะเห็นวำ่ “ซอล่องน่ำน” ไดเ้ขำ้ไปสร้ำงพื้นท่ีในแทบทุกช่องทำง
ส่ือตำมยุคสมัยได้อย่ำงลงตัว ซ่ึงนอกจำกจะเป็นกำรท ำให้ซอล่องน่ำนได้ประคองตวัเองผ่ำน
กำลเวลำมำและสำมำรถคงอยูไ่ดใ้นทุกบริบทกำรเปล่ียนแปลงแลว้ “ซอล่องน่ำน” ในรูปแบบส่ือ
สมยัใหม่ยงัท ำให้ “ง่ำย” ต่อกำรเก็บรวบรวมขอ้มูลส ำหรับกำรศึกษำวิจยั “ง่ำย” ต่อผูฟั้ง/ผูส้นใจใน
กำรเขำ้ถึง และรวมไปถึง “ง่ำย” ต่อกำรถ่ำยทอดควำมเป็นศิลปินอีกดว้ย 
 ส่ิงท่ีชวนน่ำกงัขำอยำ่งหน่ึงวำ่ ท่ำมกลำงควำมหวำดวติกของหลำยฝ่ำยท่ีมองวำ่ “ซอล่อง
น่ำน” อำจถูกลบเลือนหำยไปตำมกำลสมัยเวลำ ตำมตรรกะ “ของใหม่ ย่อมมาแทน ของเก่า” 
ประกอบกับปัจจยัอ่ืนๆ เป็นต้นว่ำ คนรุ่นเก่า ท่ีถือได้ว่ำเป็นผูฟั้งเป้ำหมำยก็เร่ิมมีจ ำนวนลดลง 
เน่ืองจำกลม้หำยตำยจำกไปบำ้งแลว้ หรือแมว้ำ่ซอล่องน่ำนจะหำฟังไดง่้ำยจำกส่ือสมยัใหม่ประเภท
ต่ำงๆ ซ่ึงดูเหมือนว่ำศิลปินซอจะถูกลดควำมส ำคญัลง ฯลฯ แต่ด้วยเหตุใด? “ซอล่องน่ำน” ยงั
สำมำรถผลิตซ ้ ำและธ ำรงอยูไ่ด ้ทั้งยงัมีแนวโนม้ท่ีขยำยตวัมำกกวำ่แต่เดิมเสียดว้ยซ ้ ำ? ซ่ึงกลบัสวน
ทำงกบัสมมุติฐำนท่ีควรจะเป็น ส่วนหน่ึงนั้นไดช้ี้ให้เห็นแลว้ว่ำ “ซอล่องน่ำน” ปรับเปล่ียนและจดั
วำงตวัเองให้เขำ้กบัพลวตัยคุสมยัท่ีก ำลงัเปล่ียนแปลงไป แต่กระนั้นก็ตำม กำรพิจำรณำถึงพลวตักำร
ผลิตซ ้ ำซอล่องน่ำนน้ีจ ำเป็นต้องดูองค์ประกอบของปรำกฏกำรณ์ในหลำยๆ ส่วน ทั้ งท่ี เป็น
รำยละเอียดของตวัวฒันธรรม ศิลปินผูส้ร้ำงสรรค ์บริบทและเง่ือนไขทำงสังคมท่ีก ำลงัเป็นไป รวม
ไปถึงผูค้นอ่ืนๆ ท่ีเขำ้มำร่วมสัมพนัธ์ในปรำกฏกำรณ์น้ี เพื่อให้เกิดกำรวิเครำะห์และท ำควำมเขำ้ใจ
ครอบคลุมและสะสำงให้เห็นถึงควำมซับซ้อนให้ไดม้ำกท่ีสุดนัน่เอง ซ่ึงจะไดก้ล่ำวในส่วนต่อไป
ของวทิยำนิพนธ์ 
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2.3 สรุป 
 อนัท่ีจริงแลว้ “ซอล่องน่ำน” ก็คือประเภทของเพลงพื้นบำ้นปฏิพำกยห์น่ึงท่ีพบกระจำย
อยูท่ ัว่ไปในภำคเหนือ แต่จะพบหนำแน่นท่ีสุดคือพื้นท่ีจงัหวดัน่ำน ทั้งในเร่ืองเครือข่ำยศิลปินและ
ควำมเขม้ขน้ของกำรผลิตซ ้ ำ เป็นผลใหข้อ้มูลท่ีชดัเจนส่วนใหญ่จะไดจ้ำกพื้นท่ี “เมืองน่ำน”  
 ควำมเป็นมำในทำงประวติัศำสตร์ของซอล่องน่ำนมีแหล่งขอ้มูลท่ีค่อนขำ้งจ ำกดัจ ำเข่ีย 
ถึงแมจ้ะเป็นขอ้มูลจำกแหล่งในเมืองน่ำนเองก็ตำม เน่ืองจำกไม่มีกำรบนัทึกท่ีเป็นลำยลกัษณ์อกัษร
โดยตรงชัดเจน ข้อมูลท่ีอ้ำงถึงส่วนใหญ่จึงมกัเป็นเร่ืองเล่ำหรือต ำนำนท่ีสืบกันปำกต่อปำกใน
ทอ้งถ่ิน ซ่ึงต ำนำนท่ีน่ำสนใจและถูกผลิตซ ้ ำมำกท่ีสุด คือ ชุดต ำนำน “ปู่ ค  ำมำ ยำ่ค  ำบ้ี” ซ่ึงมีเร่ืองรำว
เก่ียวโยง “เมืองน่ำน” อยำ่งประวติัศำสตร์กำรก่อตั้งเมืองน่ำนอยำ่งมีนยัส ำคญั 
 ควำมชัดเจนของข้อมูลว่ำด้วยเร่ืองท่ีมำ เร่ิมปรำกฏข้ึนโดยอ้ำงอิงถึงช่วงเวลำตั้ งแต่
ทศวรรษ 2460-70 เป็นตน้มำ เก่ียวโยงไปพร้อมๆ กบักำรปรำกฏตวัข้ึนของ 2 ปูชนียบุคคลส ำคญั
ของวงกำรซอล่องน่ำน อยำ่ง “พ่อไชยลงักำ  เครือเสน” และ “พอ่ค ำผำย  นุปิง” ท่ีเป็นศิลปินซอล่อง
น่ำนท่ีมีช่ือเสียงกวำ้งไกลครอบคลุมทั้งในและนอกทอ้งถ่ินเมืองน่ำนชนิดท่ีหำใคร(ในยุคน้ี)เปรียบ
ไดย้ำก ท่ีต่อมำไดรั้บรำงวลั “ศิลปินแห่งชำติ” จำกหน่วยงำนวฒันธรรมของไทยในทศวรรษ 2530 
ซ่ึงไดน้ ำมำสู่ควำมต่ืนตวัของทั้งทอ้งถ่ิน ศิลปิน และรัฐท่ีหันมำให้ควำมสนใจให้ควำมส ำคญั “ซอ
ล่องน่ำน” มำกยิง่ข้ึน 
 “ซอล่องน่ำน” ในอดีตด ำเนินและเติบโตควบคู่กบัวิถีชีวิตของผูค้นในภำคเกษตรกรรม 
และบำงคร้ังก็พบวำ่ ‘เจำ้นำย’ ระดบัสูงของเมืองน่ำนในอดีตก็บริโภคซอล่องน่ำนเพื่อควำมบนัเทิง
ในลกัษณะเดียวกบัชำวบำ้นชำวเมืองทัว่ไป ดงันั้น ต ำแหน่งแห่งท่ีของทั้งซอล่องน่ำนและศิลปินซอ
จะโดดเด่นและส ำคญัก็ต่อเม่ือถึงฤดูออกงำนท่ีตอ้งกำรซอไปแสดง แต่จะอยู่ในระนำบเดียวกบัคน
ทัว่ไปเม่ือตอ้งอยูใ่นวิถีชุมชนปกติ หรือในบำงทีก็ถูกครหำดว้ยซ ้ ำ โดยเฉพำะศิลปิน “ผูห้ญิง” ท่ีอีก
ดำ้นหน่ึงจะถูกกกัขงัภำพลกัษณ์ในดำ้นลบ อนัเน่ืองจำกกำรสวนทำงกบักรอบจำรีตวำ่ดว้ยเร่ืองเพศ
วถีิท่ียงัทรงพลงัอยู ่
 กำรผลิตซ ้ ำทำงวฒันธรรมของซอล่องน่ำนนอกจำกจะเป็นเร่ืองของจิตวญิญำณและรู้สึก
รักในศิลปะอนัผลกัให้เกิดตวัตนศิลปินซอแลว้ ยงัสัมพนัธ์อยู่บนเร่ืองของเศรษฐกิจมำตั้งแต่อดีต
ก่อนทุนนิยมจะเบ่งบำน สะทอ้นให้เห็นได้จำกกำรเรียกค่ำตอบแทนในรูปแบบสินจำ้ง และกำร
สร้ำงเอกลกัษณ์ประจ ำตวัของศิลปินซอแต่ละคน เพื่อเหตุผลในด้ำนช่ือเสียงและกำรตลำด และ
ถึงแมซ้อล่องน่ำนในอดีตจะดูผูกโยงกบัควำมเช่ือ พิธีกรรม และควำมศกัด์ิสิทธ์ิ อำทิ บูชำผีครูซอ 
ไหวค้รูซอ มนตอ์อ้ผญ๋ำ ฯลฯ แต่ขนบจำรีตเหล่ำนั้นกลบัไม่ไดต้รึงกรอบกำรสร้ำงสรรคผ์ลงำนของ
ศิลปินเอำไว ้วิธีกำรเรียนแบบครูพกัลกัจ ำ เป็นสำเหตุหน่ึงท่ีท ำให้ศิลปินซอเกิดกำรตกผลึกควำมรู้
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ไดด้ว้ยตวัเอง ซ่ึงส่งผลต่อกำรสร้ำงสรรคท์ำงวฒันธรรมของศิลปินซอในรูปแบบต่ำงๆ ทั้งดดัแปลง 
ต่อเติม หรือลดรูป เพื่อใหไ้ดแ้บบฉบบัของงำนท่ีเป็นตวัเอง ดงันั้น ในยคุทศวรรษ 2470-2530 จึงถือ
วำ่เป็นยคุท่ีมีกำรพฒันำรูปแบบซอล่องน่ำนกนัอยำ่งเขม้ขน้ 
 ส่ิงท่ีน่ำสนใจของกำรผลิตซ ้ ำซอล่องน่ำนในยุคต่อหลงัๆ โดยเฉพำะหลงัจำกทศวรรษ 
2530 เป็นตน้มำ นัน่คือ เกิดกำรผลิตซอล่องน่ำนออกมำกนัอยำ่งเขม้ขน้ ทั้งยงัปรำกฏในหลำกหลำย
ช่องทำงของส่ือสมยัใหม่อยำ่งวสัดุพวกแถบเสียง และวิดีโอบนโลกออนไลน์ ซ่ึงในขณะเดียวกนั ก็
เกิดช่องว่ำงระหว่ำงค ำนิยำม “ซอล่องน่ำน” ท่ีขับเค่ียวกันอย่ำงน้อยคือระหว่ำงศิลปินซอและ
นโยบำยวฒันธรรมบนควำมสัมพนัธ์เชิงอ ำนำจแบบรัฐกบัทอ้งถ่ิน เบ้ืองตน้ไดส้ะทอ้นให้เห็นลำงๆ 
ผำ่นผลลพัธ์ท่ีตกผลึกออกมำ อยำ่งเช่น ผลงำนซอท่ีผลิตออกส่ือแมจ้ะมีมำกแต่มกัจะไม่หลำกหลำย 
เน่ืองจำกกำรเกิดข้ึนของ ‘กรอบมำตรฐำน’ บำงๆ ท่ีมีพลงัในกำรช้ีถูกช้ีผิดให้กบัแนวทำงงำนซอ
ของศิลปินยุคหลงัๆ พร้อมกบัอีกด้ำนหน่ึงของขนบกำรสร้ำงสรรค์ท่ีมีมำแต่ก่อนเดิมแต่กลบัถูก
นิยำมวำ่ ‘แหกกรอบ’ ฯลฯ 
 ขอ้พิสูจน์ทั้งหมดได้ช้ีให้เห็นว่ำ กำรจะท ำควำมเข้ำใจวิวฒันำกำรของศิลปะพื้นบำ้น
อย่ำงซอล่องน่ำน ก็ตอ้งพิจำรณำถึงเง่ือนไขทำงสังคมท่ีซอล่องน่ำนได้ด ำเนินขบัเคล่ือนผ่ำนดว้ย 
อยำ่งไรก็ตำม จำกขอ้มูลระดบัรำยละเอียดท่ีผูศึ้กษำไดเ้ดินทำงเทียวเหนือล่องใตห้มัน่เพียรสะสม
เป็นระยะเวลำปีกว่ำนั้น ได้ท ำให้ผูศึ้กษำต้องหมัน่เตือนตวัเองอยู่เสมอว่ำ กำรอธิบำยหรือเขำ้ใจ
วนเวียนแค่เพียงเร่ืองขั้วอ ำนำจอย่ำงรัฐกับทอ้งถ่ินนั้นยงัเป็นกำรด่วนสรุปเกินไป ทั้งยงัลดทอน
ควำมซับซ้อนทั้งในแง่ของสำเหตุและรูปแบบอนัควรจะถ่ำยทอดของปรำกฏกำรณ์น้ีลงไปมำก 
ดงันั้น เน้ือหำเพียงบทเดียวคงไม่พอท่ีจะฉำยภำพใหเ้ห็นถึงควำมซบัซอ้นท่ีวำ่น้ี ดว้ยเหตุน้ีผูศึ้กษำจะ
ไดค้่อยๆ สะสำงคล่ีคลำยใหเ้ห็นในบทวเิครำะห์ล ำดบัถดัไป 


